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RESUMO

O objetivo desse estudo é refletir sobre como @stivas culturais afirmam suas
identidades e podem trazer novas proposi¢cdes ag¢gdes para a area dos projetos culturais e
sociais. Para tal, tomei como objeto de estudo @mir Recreativo Arte Negra Escola de
Samba Quilombo (GRANES Quilombo). Por meio da aealile como se constituiu a
agremiacdo, no periodo entre 1975 e 1978, procuvservar como se representava o
Quilombo e conclui que, sob os aspectos simbolomsstruiu seus discursos por meio das
relacdes sociais dos seus participantes, que naomtema ampla rede de sociabilidade na
cidade do Rio de Janeiro. O Quilombo estava ligamlainiverso das escolas de samba e do

samba e operava com discursos que entrecruzavacepries sobre “arte negra”, “cultura
brasileira”, samba, identidade nacional e tradicéo.

ABSTRACT

The aim of this study is to reflect on how the ordt initiatives can assert identities
and bring new proposals and innovations to socidlaultural projects. To achieve this goal |
took as study object the Grémio Recreativo Arte rdef§scola de Samba Quilombo
(GRANES Quilombo). Analysing its creation, from B9t 1978, | observed how Quilombo
represented itself, witch symbolic aspects wered useits words, what were the social
relations between its participants, who built agéasociability network in Rio de Janeiro.
Quilombo was connected to samba schools univerdet@isamba and its speeches talked

about “black art”, “Brazilian culture”, samba, ratal identity and tradition.
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| - INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo mais geral anasaformas de organizacdo de
iniciativas culturais no suburbio da cidade do &aJaneiro. Interessa-me refletir sobre como
esses movimentos afirmam suas identidades e trapgas proposi¢oes e inovacdes para a
area dos projetos culturais e sociais. Para taheitoacomo objeto de estudo o Grémio

Recreativo Arte Negra Escola de Samba Quilombo (SB3 Quilombo).

O GRANES Quilombo foi fundado no suburbi® Rocha Mirandano dia 8 de
dezembro de 1975, pelo compositor Antonio CanddiaoFa partir da divergéncia de
opinides entre membros da ala dos compositoresicipantes também do departamento
cultural, e a direcdo do Grémio Recreativo Esc@aSdmba Portela. O descontentamento
com o0s rumos que a Portela havia adotado paraamieegdo dos desfiles da agremiacéao,
principalmente a partir dos anos 1970, motivou dissidentes” a criarem uma escola de
samba que tivesse como um dos objetivos a preservede certas caracteristicas, que
acreditavam inerentes ao samba, como express@ntimat e legitima da cultura popular”, tal

como consta no manifesto de fundacéo da nova escola

Como cheguei ao Quilombo? Iniciei minha carreirafipsional de forma auténoma
e, de 1987 a 1992, atuei em diversas areas daga@odwltural. Em 1993, fundei a Limiar
Producgfes Artisticas e Design, cujo objetivo ppatiera o desenvolvimento de projetos
artisticos identificados com a formacdo da producatiural brasileira. A busca por
oportunidades favoraveis a continuidade do trabathelaboracdo de projetos que refletissem
processos culturais levou-me, em 2003, a particlparma selecdo para o SESC'Rimando
fui escolhida para o cargo de coordenadora téd@amidade de Madureira.

Moradora na cidade do Rio de Janeiro ha mais der®, sO entdo conheci
Madureira. O SESC Rio/Unidade Madureira € uma dasnldades do municipio do Rio de
Janeiro. E a unidade mais a oeste no municipia,atupcio se estende até Santa Cruz. E uma
das unidades mais frequentadas, com cerca de irgmssoas por dia, que participam das

diversas atividades promovidas nas cinco areastwsd do SESC: Cultura, Educacao

o Servigo Social do Comércio (SESC) é uma inictaties empreséarios do comércio de bens e servigadoc
em 1946 para atender a classe comerciaria, seesdiates e a comunidade em geral. Uma das casticasi
marcantes da entidade é a sua abrangéncia. Traka-sena instituicdo sem fins lucrativos que atuas 26
estados brasileiros e no Distrito Federal. Estadtigr por meio de administracdes regionais e cantlio de
Janeiro com 21 Unidades Operacionaisw.sesc.com.bfAcesso em 17/11/2008).



Sociaf, Esporte e Lazer, Saude e Turismo S8cMinha funcdo, desde abril de 2004, data da
minha contratacdo, € coordenar projetos nas cire@s&e atuacdo da instituicdo. A opcéo
pelo Quilombo como objeto da dissertacdo no Mestrafissional em Historia, Politica e

Bens Culturais deu-se, portanto, a partir de meaterasses pessoais e profissionais em

relacdo as caracteristicas socioculturais da rediéengida pelo SESC Madureira.

Do ponto de vista administrativo, Madureira € aeséd XV Regido Administrativa
(RA), que compreende também os bairros vizinhoBat#o Ribeiro, Campinho, Cascadura,
Cavalcanti, Engenheiro Leal, Honério Gurgel, MascHermes, Oswaldo Cruz, Quintino

Bocailva, Rocha Miranda, Turiacu e Vaz Lobo.

2 A Educacdo Social no SESC Rio traz a diversidadeathtetidos e a experimentacédo de diferentes lijegsa
estimulam a expresséo criadora, desenvolvem o pema critico, ampliam a leitura de mundo e cooti
para 0 acesso e a interagdo com vérias culturasoltgias e midias. S8o atividades variadas apeiada
dialogo e na interacdo entre as pessoas, nas @oemabalho voluntario, ecologia e meio ambiengituta e
literatura. O publico beneficiado é formado pomngas, jovens, adultos e idosos que tém a opoaueide
transformar a realidade em que estéo insertdgs//www.sescrio.org.bfAcesso em 17/11/2008).

® O Turismo Social tem como principal caracteristica méproduzir uma simples viagem, mas desenvolver
acbes que oferecam oportunidades de integracdal.sdaivorecendo a apreensdo de conhecimentos e
informacgdes culturais, por meio da oferta de sesvigcessiveis. O objetivo é educar através dartarisom
roteiros culturais, valorizando o patrimdnio daacid. Por meio do Turismo Social, a populacdo acesé®ens
culturais.http://www.sescrio.org.bfAcesso em 17/11/2008).

10



Figura 1: Municipio do Rio de Janeiro
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Figura 2: Mapé da regido

. Em verd¥VaRegidao Administrativa — RA.

Ao chegar a Madureira, encontrei uma equipe mstiglinaf e o desafio de

construir, juntamente com essa equipe técnica dgrgmacdo, uma identidade para o

“ Portal Geo, Bairros cariocas, Prefeitura do Rio.
http://portalgeo.rio.rj.gov.br/bairroscariocas/nmastemas.php?bairro=Madureira&area=08g&esso em

10/5/2008).

® http://maps.google.com.br/maps?hl=en&tab={Alcesso em 10/5/2008).
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trabalho desenvolvido pelo SESC em Madureira. Ba@aportancia historica e cultural do

bairro, a equipe técnica e gerencial da unidadéideque estabelecer o mapeamento das
acOes socioculturais da regido seria o primeireg@asm um segundo momento, a meta era
ser reconhecida pelas iniciativas presentes no anag@&o ndo sO como um espaco difusor de

cultura, mas também como um espaco para produgdexgeessdes sociais e culturais locais.

Como estratégia, em 2006, sob minha coordenacéldborado pela equipe o
projetoSelo de Origem — regido Madurejreom 0 objetivo de identificar, apoiar, divulgar e
dar visibilidade as iniciativas socioculturais lsgebem como promover o didlogo entre os
grupos por meio do desenvolvimento de atividadesddarentes linguagens: audiovisual,
exposi¢coes, musica, teatro, seminario, entre au@@so ponto relevante do projeto, as acdes
se estabeleceriam a partir da parceria, ou sefprkrucdo de propostas em conjunto com as
iniciativas mapeadas, fossem elas grupos, orgd@esagao-governamentais (ONGS),

associagdes ou movimentos locais.

Como exemplos das iniciativas socioculturais deesg@o local, parceiras no projeto
Selo de Origemcito o Grémio Recreativo Arte Negra Escola de I$an(GRANES
Quilombo), que é o objeto de minha dissertacdo;rgp& Cultural Jongo da Serrinha; o
Grupo Afro Agbara Dudu; o Espaco Cultural Rio Cherma Central Unica das Favelas
(Cufa); os Grémios Recreativos Escola de SambeaelRoet Império Serrano. Com essas
iniciativas, entre outros atores locais, ao longs diltimos trés anos (2006 a 2008),
desenvolvemos diversas acdes, entre exposicoemasii seminarios, apresentacées musicais

e teatrais e mostras de filmes.

Esta foi a oportunidade para que eu me aproxin@ssenovimentos e dos projetos
culturais desenvolvidos na regido e cultivasse sejdede um estudo mais aprofundado da
configuracdo e da constituicdo de movimentos eesges locais. Sempre tive interesse no
dialogo entre prética e aprofundamento tedrico,nmeegue tenha desenvolvido um percurso
muito mais fundado na experiéncia executiva dayg@ad cultural.

Esta dissertacdo estd estruturada em trés capi@lpsmeiro, intituladda Portela

ao Quilombg tem como objetivo esclarecer o universo sociacaltem que Candeia estava

® Equipe de profissionais/técnicos envolvidos: Qualt(2), Socioeducativo (13 - Programa Criancasvenk
Programa Terceira Idade, Programa Empresas, Pragdanrleitura e Literatura, Programa Meio Ambiente,
Ciéncia e Tecnologia, Programa Voluntarios e Asg@ssComunitaria), Educacdo para Saude (6), Turismo
Social (2), Esporte e Lazer (2).
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inserido, como se deu a construcdo de sua redectibsidade e quais as motivacdes que o
levaram a dissidéncia da Portela e a fundagdo doNES Quilombo.

O segundo, intituladdNo Quilombo de Candeiavisa a apresentar o momento
fundador do Quilombo e como a nova escola, e Candkiboraram seus discursos operando
com as categorias de “arte negra”, ou “cultura aiegamba, patrimoénio, identidade nacional
e tradi¢ao.

O terceiro, Reinventando o Quilombagretende analisar como o Quilombo foi
reinventado no presente e que atributos ganharamsnsignificados para construcdo do
futuro.

A andlise da configuracdo do Quilombo — por meis #alores que uniam seus
participantes nesse lugar de sociabilidade — eeflidevantes aspectos das dinamicas sociais e
culturais e traz contribuicdes para o debate @lltue contemporaneidade.

Para a analise dos discursos, esclareco, desgigej@retendo trabalhar o conceito de
“arte negra” dentro da categoria mais ampla detticalnegra”. E “cultura negra” e “cultura
popular” a partir dos referenciais construidos @andeia e outros membros do Quilombo, na
perspectiva apontada por Sansone (2002: 249), caiegoria nativa: “Na América Latina, a
Africa tem sido n&o sé parte da construgéo daeuhiegra, da cultura popular e de um novo
sistema religioso sincrético, mas também do imagingssociado a nacdo moderna e, em
geral, & modernidade e ao Modernismo.” Para Sapstuéuras negras” existem em
diferentes contextos e suas aproximacdes ou distinestariam referenciadas ao conjunto de

histérias e de memorias, aliado as relagfes spqiaégscada grupo mobiliza e anuncia para si.

Na minha pesquisa, lancei mao das seguintes fo@@s10 uma das principais
contribuicbes destaca-se a colaboracdo de JoaasBaptargens, amigo e admirador do
sambista. Morador de Madureira, Vargens conhecewléla aos 15 anos, em 1968, e desde
entdo testemunhou diversos acontecimentos da vidambista e da fundacdo do Quilombo.
E biografo de Candeia, no livro escrito sob encataepara o concurso de monografias da
Fundacdo Nacional de Arte (Funarte) de 1982, padbticem 1983 no volume 20 da colecéo
MPB da Funarte, reeditado em 1987 no projeto dedepBes Funarte/Martins Fonte, e em
2008, pela Almadena, editora do autor. Essa Ultadigdo veio em uma versao revista,
ampliada e acompanhada por um CD com 23 musicad#aaé O lancamento de 2008 foi
realizado no dia 2 de dezembro, em Oswaldo Cruz,opasidao da realizagcdo do projeto
“Trem do Samba”, comemorativo do Dia Nacional donBa. O “Trem do Samba”, em sua

132 edicao, trouxe temética em homenagem a Carfideicido em 1978.
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Outro tipo de fonte utilizado foi um conjunto deatj@ entrevistas tematicas,
comecando pela de Jodo Baptista Vargens, que esopewianifesto do Quilombo. Os demais
entrevistados foram Feliciano Pereira da Silvaualatice-presidente do Quilombo; Pedro
Carmo dos Santos — um dos atuais diretores do Qbdp Jorge Coutinho — fundador do
Quilombo e atual presidente. A escolha dos entrrlds deu-se pelo desempenho estratégico
que tiveram na criagdo da agremiagcao e a part@gpaq seu desenvolvimento, conjugados

com o atual envolvimento que mantém com o Quilombo.

Jodo Baptista Vargens e Jorge Coutinho estiveraaseptes nos momentos que
antecederam a fundacdo do Quilombo, nas discusebes quais seriam as caracteristicas da
nova escola, seus objetivos, e acompanharam dhabdasenvolvido por Candeia durante o
periodo em que esteve a frente do Quilombo, de ¥1978. Pedro Carmo dos Santos
chegou alguns meses apo6s a fundacédo, em posigatégsia devida sua proximidade e
lideranca com a comunidade de Coelho Neto, onQeilmmbo instalou sua sede. Feliciano
Pereira da Silva associou-se ao Quilombo no anairgega morte de Candeia. Era cunhado
de Nei Lopes, participante da ala de compositooeQuilombo, que acompanhou a trajetoria

da escola durante o periodo de 1976 a 1978.

Lancei méo ainda de matérias de jornais; letrasndascas de Candeia; filmes; e o
livro a Escola de samba: arvore que esqueceu g gezZCandeia e Isnard.
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Il- CAPITULO 1

1.1 - DA PORTELAAO QUILOMBO
[1.1.1 - O que é que a regido de Madureira tem?

Em Madureira e bairros adjacentes percebe-se @mtengvimentacao cultural
presente em escolas de samba, sambistas, jongeemdsstas; nos movimentos 8éack
musi¢ nos movimentos juvenis de hip hop e nas expresgds “movimentos negros”.
Apresenta-se como um dos pélos culturais do subdiioca, localizado na zona norte da

cidade do Rio de Janeiro.

Esta claro que uma das distingdes da regido étarauimas, “ser de Madureira”
mobiliza recursos e reconhecimento? Talvez a réspesteja ligada as questdes de sua
constituicdo cultural, suas tradicionais familiag@hgo e do samba, as personalidades locais,
como Candeia, Paulo da Portela, Silas de Olivélestre Darcy do Jongo, o tal “celeiro de
bambas”. Alguns ja esquecidos, mas que contribuftatemente para a construcado desse
imaginario, que tem como resultante o reconheciongimbdlico dos moradores, dos artistas,

da populacéo local e de outros pontos da cidade.

Comecemos pelo jongo. Segundosite do Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHANJ, o jongo é considerado uma “heranca cultural” dospos
bantos da Africa Meridional, trazidos ao Brasilgptrabalhar como escravos nas fazendas de
café, entre os séculos XVI e XIX. Sua pratica emyaanto, dan¢a e percussao de tambores.
Por seu intermédio, os membros participantes aaralisuas crencas nos ancestrais e na
transmissao oral dos conhecimentos. Em 2005, foinoeiro bem imaterial do estado do Rio
de Janeiro a ser registrado pelo IPHAMD trabalho na Serrinha, favela localizada em
Madureira, vem desde a sua constituicdo e enceatrpresente em festas, reunides e
comemoracdes de seus moradores, juntamente conaraestacdes do samba. Tem como

referéncia, desde a década de 1960, o grupo Jamdgeedinha, fundado por Vovd Maria

" http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalhe Ganto.do?id=13789&sigla=Documento&retorno=detalhe
Documento Acesso em 26/12/2008.

® Foi realizado também o inventério do Jongo do Stedeealizado pelo Inventario Nacional de Refde&nc
Culturais — INRC / IPHAN, em parceria com técnictis Centro Nacional de Cultura Popular e Folcloe, d
Jongo da Serrinha e de mais 12 comunidades joaguégadas a Rede de Meméria do Jongo; em 2006, tev
inicio o Plano de Salvaguarda do Jongo.
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Joana, renomada rezadeira, e seu filho Mestre Baxiynio percussionista, que mediaram o
contato da Serrinha com diversos territérios, sejderreiro ou nos estudios. Em 2000, foi
fundada a ONG Grupo Cultural Jongo da Serrinha 83€J

Ligados a expresséo dos “movimentos negros”, tamasgra retomado adiante, dois
outros movimentos, o Bloco Afro Agbara Dudu, suogeim 1982, e a Central Unica de
Favelas (Cufa), em 1998, desenvolvem-se na regddatiureira. Com distingdes relevantes
de publico e de expressédo artistica — respectivieremfoxé e o hip hop —, as iniciativas

guardam semelhancas em seus objetivos de “regst@&afirmacao de identidades.

O Agbara Dudl! — que significa “a forca negra” em iorub4 — anancbmo sua
matriz artistica o afoxé, isto é, no carnaval czartatemas de blocos baianos (Afreketé,
Olori, Oju-Ob4, Muzenza, Malé-Debalé, Badaué edjekhos de Gandhi) e musicas ligadas
a “religido africana”. A idéia da fundacéo do blaewe inicio durante a visita da missao
cultural da Fundacdo Leopold Sédar Senghog inauguracdo do Museu do Negro da Igreja
de Nossa Senhora do Roséario dos Homens Pretogd9&mTem como padrinho o bloco
baiano llIé Aiyé, representado por Jetinha e Vondiceando a busca por ancoragem em uma
tradicdo que se construia na Bahia, mas que ndecid@a Rio de Janeiro ndo s era pouco

reconhecida, como em certo sentido disputava ctvad&gdo do samba.

De acordo com o Agbara Dudu, sua matriz culturah eiiretamente do imaginério
da “Mae Africa”, uma Africa mitica e ancestral, gemtaria mais visivel em seus ensaios as

sextas-feiras — o chamaderreirdao senzala- transformados em encontros de “cultura afro”,

° Darcy Monteiro, o Mestre Darcy do Jongo, nasceul®32 no Morro da Serrinha, em Madureira, filho de
Vové Maria Joana e Pedro Monteiro. Ingressou neetarde musico aos 16 anos. Tornou-se percuskonis
acompanhando diversos musicos de destaque na Radional e no Cassino da Urca nas décadas de 1940 e
1950, além de ter integrado a turné brasileiraadaigta Dizzy Gillespie. Com sua familia, fundodomgo da
Serrinha no final da década de 1960, inovando &o arranjos para 0 jongo com cordas, coro comrsiage
vozes e introduzindo criancas nas rodas, até @etdoitidas apenas para os mais velhos.

10 Um espago fisico na Serrinha foi instituido coradesdo GCJS e da Escola de Jongo. Atualmente, & GCJ
desenvolve o projeto do Centro de Memdria, queeatdr maior complexidade em sua execugao, congiesta
investimentos e sustentabilidade (Boy, 2006).

16 Bloco Afro Agbara Dudu é considerado o primeilacb afro do Rio de Janeiro, ainda que anteriorengnt
existissem outros trés:; Afoxé os Filhos de GandhiRab de Janeiro, fundado por trabalhadores da doraais

do Porto da capital fluminense; Dudu Ewe, do MataoMangueira, fundado em 1980, e o Afoxé Teré Baba,
fundado no Largo das Neves, em Santa Teresa. Sulibtatraz as cores amarelo, vermelho, preto deyers
mesmas cores da bandeira da unidade africanaepresenta o “sonho de reunir a didspora africanareansé
nacgao”.

12 Nascido em 1906 e falecido em 2001, o poeta fesigente do Senegal pelo partido socialista, gewverm o
pais durante vinte anos (1960-1980). Sua produgi@tectual ndo se limitou a poesia: escreveu tandgmne
antropologia, linglistica, critica literaria, paé, filosofia, educacao. Participou do movimemniédritude”, que

se formou em Paris na década de 1930. Nos anos dl86fecebeu o titulo de doutbonoris causada
Universidade Federal da Bahia. Recentemente, origoveasileiro, através da Lei 10.639 do MEC, inckeu
nome entre o0s autores obrigatérios para 0 ensing dalturas africanas e afro-brasileiras.
http://www.salamalandro.redezero.org/video-confei@sobre-leopold-sedar-senghAcesso em 21/7/2008.
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com comidas, bebidas, roupas, instrumentos, riemngas®. Com intencdes mais politizadas,

0 grupo deu inicio, em sua sede, Emeontros das entidades negra®s quais se reuniam
agremiacoOes, artistas e entidades ligadas aseagigolitica. Destacam-se as ac¢fes voltadas
para o desenvolvimento de cursos, oficinas de dancapoeira, e os debates, encontros e
semindrios sobre “temas negros” e afins; e aindi@senvolvimento de suas tematicas para 0s
desfiles do carnaval, ligados aos aconteciment@ss qurotagonistas eram negr@smor e
negritude Cem anos de abolicd® negro clama por justica Yabas* - mulher brasileira

Em 1992, juntamente com trés outros grupos — Lenii@e Sao Cristovao), Orunmila (do
Morro da Mineira, no Catumbi) e Dudu Ewe (do Mod@ Mangueira) — gravou a coletanea
Terreiros e quilombgscom o apoio do Centro de Articulacdo de Populagdarginalizadas
(CEAP)!® Em 1996, em parceria e com o apoio da Universidadéstado do Rio de Janeiro
(UERJ), o grupo mudou-se para a nhova sede na Rwdir@aMachado, 467, em Madureira,
dando prosseguimento as suas atividades. No a@00ft o grupo desfilou na Avenida Rio
Branco com o temAgbara-Dudu - 20 anos de resisténcia

A Cufa tem como mentores o rapper MV (mensageireeddade) Bill, 0 empresario
Celso Athayde e a rapper Nega Gizza. Sua primetta i embaixo do viaduto Negréo de
Lima, a Cufa-Viaduto. No Rio de Janeiro possui @nigsos pélos: na Cidade de Deus (CDD)
e na Pedra do Sapo, localizada no Complexo do AdeAd@imula representacdes em outras
cidades do pais. Segundo informacées disponivesitaid) pretende funcionar como um pélo
de producédo cultural, por meio de parcerias, ap@opatrocinios, na formacdo e na
informacéo de jovens de “comunidades”, oferecendospgectivas de “inclusdo social”.
Promove atividades nas areas de educacdo, laperfess cultura e cidadania. Trabalha com
oito elementos do hip hdp:graffiti, DJ; break rap (ritmo e poesia); audiovisual; basquete de
rua; literatura e projetos sociais e de empreemndedo juvenil. Seu desenvolvimento vem

ancorado no “movimentblack*® que, na década de 1970, na cidade do Rio de Janeiro

13 Titulo honorifico dado a protetores de candomiiégemplos umbandistas, entre outros.

4 yabas — Na tradicéo africana, as Yabas representanixés femininos.

!5 0 Centro de Articulacdo de Populacdes Marginasisa@CEAP) combate a discriminacao racial e pronzove
defesa dos direitos humanos com acdes desenvojudiésa comunidades que vivem em situacdo de nsco
Rio de Janeiro. A organizacéo, criada por militarde movimento negro, entre os quais Carlos Albedair,
tem entre seus objetivos a criacdo de mecanismidtcp® para eliminacdo do racismo e do preconcedo
Brasil. http://www.ashoka.org.br/fellow.php?acao=visuakide=774 Acesso em 21/7/2008.

18 http://www.cufa.com.bAcesso em 3/7/2008.

"' A quantidade dos elementos #ip hop diferencia-se de acordo com a visdo de seus engederes.
Inicialmente eram o rap (ritmo e poesia), o grafitdJ e doreak

8 O movimentoBlack Riosurgiu no Rio de Janeiro na década de 1970 e aewdluéncia dasoul music
americana, de lideres como Martin Luther King e ddih X e da articulacdo de movimentos, como o dos
Panteras Negras.
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passou a ser conheciBtack Rid®, hoje mais identificado comswule que, com o passar dos
anos, foi se ramificando em diversas tendénciagcaigas como o funk e o movimento hip

hop.

A Cufa traz um discurso étnico na construcdo endgfo de uma “cultura negra”, em

uma perspectiva ligada as linguagens artisticaseoporaneas. Versa também sobre a
desigualdade social, as injusticas sociais e 0 atendo racismo — idéias que se expressam
em uma das vertentes de atuacdo da ONG: a digtibwiomercial de publicacdes, discos,
videos, programas de radio, shows, concursosydgstile musica, cinema, oficinas de arte,
exposiches e seminarios. Nessa linha, promove glaisdes eventos: a Liga Brasileira de
Basquete de Rua (Libbra), um campeonato naciondladquete de rua, com participacdo
estimada de 25 mil jovens, e 0 HUTUZ, principaloéedo da producéo nacional em hip hop,
com premiacfes, mostra de filmes, mostra latinor@amea e mostra dos demais elementos
do hip hop. Associada as ONGs Afro Red§allés do Morré' e Observatério de Favefas

a Cufa compde o projetéavela a quatro - FAcom a finalidade de desenvolver agdes que

visam a reducédo da violéncia contra criancas, adelges e jovens.

Madureira ainda é palco de manifestacdes ligadasnfiguracdo da cidade, dos
meios de transportes e da ocupacdo de espacosqgajldientro do que se pode conceituar
como “cultura urbana cariocd’ que ndo serdo objeto desta pesquisa e poderdo ser
investigadas em futuros estudos promovidos peloCSE&dureira. Como exemplos: o
Espaco Cultural Rio Charme — mais conhecido comite B Viaduto —, que, criado em
1990, reune aproximadamente trés mil pessoas toslosabados e acontece embaixo do
viaduto Negrao de Lima, em ponta equidistante &ufa-Viaduto; e o Pagode do Trem, ou
Trem do Samba, promovido desde 1998, pelo samMst@uinhos Oswaldo Créz O
evento teria sido inspirado em Paulo Benjamin dee®&, o Paulo da Portela, quando reunia,

no final dos anos 1920, sambistas nos vagdes aopaea evitar a repressao policial. Ocorre

19 Ver matéria de capa e quatro paginas publicadd.@oa Frias, com fotos de Almir Veiga, @aderno Bdo
Jornal do Brasil “O orgulho (importado) de ser negro no Brasil:ARK RIO”, em 17/7/1976.

20 http://www.afroreggae.org.bAlcesso em 3/7/2008.

2! http://www.nosdomorro.com.bAlcesso em 3/7/2008.

22 http://www.observatoriodefavelas.org.br/obseniafordex2.aspcesso em 3/7/2008.

23 Ver OLIVEIRA, Lucia Lippi. “Cultura urbana no RioedJaneiro”In: FERREIRA, Marieta de Moraes (Org.).
Rio de Janeiro: uma cidade na histarRio de Janeiro: Editora FGV, 2000.

4 Marcos Sampaio, 0 Marquinho Oswaldo Cruz, samhgjsta adotou o nome do bairro carioca de Oswaldo
Cruz no seu sobrenome artistico. Em 2000 lancoa pelb Digital seu primeiro disco individudlma
Geografia Popular com sambas de sua autoria e de compositoredgmsts, como Manacéa, Casquinha e
Monarco.http://cliguemusic.uol.com.br/artistas/marquinh@sedwaldo-cruz.aspicesso em 1/7/2008.
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no dia 2 de dezembro, por ocasido do Dia Naciooabamb&. A concentracéo é feita na
estacdo da Central do Brasil, onde se d& o encentre publico e sambistas. Para patrticipar,
basta pagar a passagem do trem. Sao tocados dasastanbas durante a viagem, que segue
sem paradas da Central do Brasil até Oswaldo ©ndg a festa continua em diversos pontos,
como no Pagode da Tia Doca e na Casa da Tia Supastoras, integrantes do grupo musical
Velha Guarda da Portela cozinheiras de renome.

As escolas de samba, com destaque para o Grémiediec Escola de Samba
Portela e o Grémio Recreativo Escola de Samba ImBérrano, sdo o simbolo e a expresséo
méaxima dos suburbios que tém seu epicentro em MaeduE importante perceber que a base
dessas agremiagbes sao os ranchos e os blocog @ opovimento promovido por seus
fundadores e moradores da regido, a partir da déad 920, vai se institucionalizando por
meio do apoio governamental e da promoc¢édo da irspréa época — em um processo de
aproximadamente 60 anos, até chegar ao desfilestatas de samba, conhecido até os dias
atuais como o “maior espetaculo da terra”. Taixgseos fazem parte do que o antropélogo
Hermano Vianna chamou de “nacionalizacdo do sangue’ teve como palco principal o Rio
de Janeiro. Em sua tese de doutoramento e posiierim®®, o antropélogo busca esclarecer
como o0 samba e seus grupos marginalizados e repsnmela policia transformam-se em
bens culturais e simbolos de identidade naciorssilleira.

Em 1947, surgiu o Grémio Recreativo Escola de Sambario Serranoa partir de
uma dissidéncia da antiga escola de saRmaaer da Serrinhafundada no inicio da década
de 1930. A Império Serrano foi nove vezes campe&atoaval e a ligacado estreita de
membros da escola com o jongo e o partido-altdfamela da Serrinha, contribuiu para a
construcdo da imagem da escola como uma das nagi€idnais da cidade. Sua ala de
compositores € uma das mais respeitadas, tendouanhistoria nomes como Silas de
Oliveira, Mano Décio, Aniceto do Império, MolequmhDona Ivone Lara, Beto sem Bracgo,
Aluizio Machado, Arlindo Cruz, entre outros. Suathiia € permeada por classicos do
samba-enredo, comBxaltacdo a Tiradente§1949), Aquarela brasileira(1964), Os cinco
bailes da histéria do Riq1965), Herois da liberdade(1969) e Bumbum paticumbum
prugurundum(1982).

% A data foi instituida por ocasido do Primeiro Omsgo Nacional de Samba, realizado no Rio de daresir
1962, quando Edison Carneiro foi incumbido de riedig'Carta do Samba”, documento que foi publicado
intermédio da Campanha de Defesa do Folclore. odRiJaneiro, a data foi oficializada pela lei chséé n.
554, de 28/7/1964http://books.google.com.br/books?id=88KI6pZyjDwCé&jisec=frontcover&hl=enAcesso
em 21/7/2008.

26 VIANNA, Hermano.O mistério de sambdaio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.; Ed. UFRJ, 2004.
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Foi entre Oswaldo Cruz e Madureira que, na décade9@0, comecou a historia da
Portela. De modo geral, seu surgimento é identiicaom a criagdo do bloaéi como pode
nos primeiros anos da década de 1930, por inieiaté/Paulo da PortélaAntonio da Silva
Caetan®® e Antonio Rufino dos Santts Em 1935, o bloco mudaria seu nome para Grémio
Recreativo Escola de Samba Portela. A escola cstoguRl titulos do carnaval, sendo até
hoje detentora do maior nimero de campeonatostdé ble grandes compositores do samba,
como o proprio Candeia, Monarco, Zé Keéti, CasquiManacéa, Paulinho da Viola, Jo&o
Nogueira, Noca da Portela, entre outros. Aléem decsasiderada como uma das mais
tradicionais escolas de samba do pais, a Portelautea participacdo importante na vida
cultural da cidade durante todo o ano, atravésagessentacfes de seu grupo musiedtha
Guarda da Portelae de sua premiada bateria. Seu simbolo é uma, agueaem todos o0s

desfiles vem no abre-alas da escola.

11.1.2 - Candeia em cena na Portela

Em 25 de janeiro de 2009, Zeca Pagodinho foi peaglonpelo colunista Ancelmo
Gois, na secaPergunta do Goisem sua coluna diaria no jor@alGlobq “Que musica, livro
ou filme vocé daria a Obam&?’A resposta foi: “O samb@ia de graca de Candeia”, e veio

acompanhada por um trecho da musica:

Negro ndo humilhe nem se humilhe a ninguém / Tadaacas ja foram escravas
também / E deixa de ser rei s6 na folia e fagaudaVaria uma rainha todos os dias
| E cante o samba na universidade / E veras quitsesera principe de verdade /
Ai entdo jamais tu voltaras ao barracao.

O sambaDia de gracd® foi composto em 1969, por Candeia, em homenagem &
Portela, e estad no repertério do seu primeiro dedoral, gravado em 19fela gravadora
Equipe:Auténtico. Samba. Original. Melodia. Portela. BitaPoesia Cinco anos depois, por
ocasiao da fundacdo do Grémio Recreativo Arte NEgmla de Samba Quilombo, o verso

" Nascido em 18/6/1901, no Rio de Janeiro, PaulgaBen de Oliveira trabalhou como lustrador e pigtia

de agremiagfes carnavalescas amadoras formadapemdirios e funcionarios publicos. Amigo de Heios
Prazeres, comecou a frequentar rodas de sambabidobsu de Oswaldo Cruz no inicio dos anos 1920. Os
sambas de Paulo foram gravados por alguns dos egammmes da era do radio, como Mario Reis e Carlos
Galhardo. Foi eleito cidaddo-samba em 1937 e ap@as® programa Voz do morrdsé de sambas inéditos)
em 1941, na Radio Cruzeiro do Sul, ao lado de @arteonte: http://cliguemusic.uol.com.brAcesso em
3/7/2008.

8 Nascido em 17/9/1900, no Rio de Janeiro.

%9 Nascido em 3/7/1907, em Juiz de Fora, Minas GeBisgou a Oswaldo Cruz em 1920.

30 Barack Hussein Obama I (Honolulu, 4/8/1961), cadth@ como Barack Obama, € o primeiro presidente
negro eleito nos Estados Unidos da América (EUA [gosse foi em 21 de janeiro de 2009.

31 \ler composicdo completa, no anexo .
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“Vai pisar na passarela (salve a Portela)” foi &aldp para “Vai pisar na passarela (salve o
Quilombo)”. Esclarece Feliciano Pereira, conhe@dmo Candeinha, em depoimento a mim
concedido em 2008: “Ele [Candeia] transforma aquelmba no Quilombo, no projeto
Quilombo. Como é hino do Quilombo agora, a genie @alve o Quilombo!” Adotamos
como hino.” Feliciano conta ainda qtdia de graga” tornou-se a expressao de situacoes
vividas que trazem uma satisfacéo subjetiva, ligardsentido de comunh&o:

o dia de graca € o dia em que vocé combina comuoasggo, amiga, que no
domingo seguinte vocé vai dar um feijdo, uma saalcom meia duzia de cerveja.
Ai esta, convidou. Chegou o domingo vocé consefgier isso: dia de grac&!

A expressdo “dia de graca” também aparece na liagta Vargens (2008: 15) sobre
Candeia:

Dia 8 de dezembro explode — Dia de Nossa Senhoi@odaeicdo. E fundada a
Quilombo, entre foguetes e tripa lombeira, na rirhd@a, em Rocha Miranda, a
sombra de um coqueiro — ha os que asseguram $eatde- uma palmeira. Mera
questao de botanica — ‘dia de graca’.

Pode-se vislumbrar também que, & de graca Candeia traz a critica a certa
submisséo, oalienacdg do negro em relacdo ao lugar que ocupa na saeEdaugar da
“llusdo”, onde no carnavaloderia“viver a vida que sonhamos (durante o ano)”, quando
oferece o “coracéo, alegria e amor a todos senmchgt de cor”. Passado o carnaval, o negro
“volta ao humilde barracdo”. O tempo de Candeiadadhora de acordar”, e 0 compositor
sugere no ultimo verso da musica: “torne toda maldde graca”. Que o negro “deixe de ser
rei s6 na folia / E cante o samba na universidagies, também passe a se destacar em outras
esferas sociais, tematica recorrente em suas caogbpses sobre a desigualdade social e o
guestionamento da posi¢cdo do negro na sociedades&geassim, uma pista inicial sobre as
motivacoes de Candeia para a fundacédo de uma oedaee sua posicao de lideranca no

processo.

Mas, como falar do Quilombo sem passar por algwasmtacimentos da vida de
Candeia e, principalmente, pela Portela, escolaqual inaugurou sua carreira como
compositor e cuja participacéo, até a data de ftiwla@o Quilombo, Ihe conferiu a eterna

fama de um de seus maiores compositofe$rtela € a agremiacdo onde ele aprendeu os

% Entrevista temética realizada em 24/6/2008.
3 Ver Guerreiro Ramos em OLIVEIRA, Lucia Lipph sociologia do GuerreiroRio de Janeiro: Editora URFJ,
1995.
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ditames das escolas de samba, atuou como memhiepdotamento cultural e influiu nos

rumos que os desfiles das escolas de samba deuernzn

Nascido em 17 de agosto de 1935, Antonio Cand#ia,Féonhecido como Candeia,
frequentava rodas de samba em Oswaldo Cruz desghear Seu pai, Antonio Candeia, foi
grafico daRevista da Semanara sambista, flautista e mais tarde aprendega violdo e
cavaquinho. Portelense desde os primeiros tempasadaa, promovia em casa encontros
regulares aos finais de semana com sambistas @@.régrgens (2008: 25) traz a passagem
publicada por Juarez Barroso no Caderno Batoal do Brasilde 20 de dezembro de 1975,
que se refere as comemoracdes de Natal e aniwsrsaicasa de Antonio Candeia, e que

retratam a infancia do sambista:

Papai Noel ndo sabe sambar. Por isso nunca foidamhw para o Natal em casa do
velho Antbnio Candeia, na rua Jodo Vicente, em @kw&ruz. Pagodeiro ilustre,
portelense antigo, com estadgio em gloriosas aggiEsacarnavalescas (Ameno
Reseda, Rancho das Flores, Kananga do Japao),ié&r@amdeia comemorava o
Natal a sua moda, a moda do seu povo. Nada deiiize peru com farofa, nozes
e alienacOes similares. Natal era com feijao e samboite inteira. No aniversario
dos filhos a dose se repetia. ‘Eu tinha uma tristezembra hoje Antonio Candeia
Filho — No aniverséario das outras criangas tinhk,bessas coisas. No meu era
feijoada, liméo, partido-alto. Festa de adulto.’

Vargens narrou que, apesar do envolvimento comigerso do samba, Antonio
Candeia nao via com bons olhos a aproximacéo ldo ¢ibm a Portela. Contudo, com o apoio
da mae, dona Maria, Candeia teria desfilado nda&gpeba primeira vez em 1950, fantasiado
de mecanico. Esta aproximacdo de Candeia com @&l&ddria sido promovida pelos
integrantes da “turma do muro”. A “turma do murala qual Candeia fazia parte, era
composta pelos jovens moradores de Oswaldo Crdjaeémcias, que se reuniam no muro da

estacao de trem para conversar e fazer samba:

A ‘turma do muro’, como era nomeada pelos veteramestia-se muito bem e
portava-se com educacgédo lapidar. Mocos bem faladte&micos, frequentavam os
ensaios de terno e gravata e os sapatos sempradesspelo Motinha. O linho, fora
de davida, S-120. (VARGENS, 2008: 27)

Candeia comecga a criar sua redesdeiabilidade influenciado pela lembrancga e
convivio desde a infancia com a “feijoada, lim&artido-alto”, a participacdo na “turma do
muro”, até a chegada a quadra da Portela, ou @@j&,0s jovens sambistas da regido, e ao
reconhecimento dos veteranos que atuavam na atamdpositores da Portela. Compsds em
1953, com apenas 17 anos, em parceria com Altagd?iseu primeiro samba-enredo para a

escola, obtendo nota maxima do juri. O sa®bs datas magndsazia certa visdo da histéria
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do Brasil: 21 de abril (Tiradentes); 24 de maiotée de Tuiuti); 11 de julho (Batalha de
Riachuelo); 7 de setembro (O Grito do Ipiranga dependéncia); 15 de novembro

(Proclamacéo da Republica); e 19 de novembro (Bi@ahdeira):

Foi Tiradentes o Inconfidente / e foi condenadoodteV trinta anos depois o Brasil
tornou-se independente / era o ideal de formar ai® lpvre e forte / Independéncia
ou morte / D. Pedro proferiu / mais uma nacao lange o Brasil. / Foi em 1865 que
a historia nos traz / Riachuelo e Tuiuti foram dgeendes vitérias reais / foram os
marechais Deodoro e Floriano e outros vultos maige/proclamaram a Republica e
tantos anos apés foram criados / Hinos da Patriadami nossa bandeira foi
aclamada / pelo mundo todo foi desfraldada.

A coincidéncia da vitoria do samba-enredo de Candeim a da Portela no
campeonato do desfile das escolas de samba de 8G8aria a entrada definitiva do
estreante na ala de compositores da escola vioriSegundo Vargens (2008: 29), a
desconfianca dos mais antigos foi quebrada por béadasé de Andrade, mais conhecido

como Manacé¥:

Senti-me aliviado. N&o teria mais 0 compromissdader sempre um samba para
escola. Candeia tinha a chama da escola. Depoishdgada dele, afastei-me.
Dediquei-me mais a familia. Candeia marcou. Est@stito e ninguém mais vai

esquecer. Ele esta no meio dos maiores composidereamba.

Manacéa era figura de destaque na comunidade grstele irmao dos também
compositores Mijinha e Aniceto da Portela. Freqoermtesde crianca os blocos carnavalescos
Quem fala de ndés come mosQaiem nos faz € o capricled/ai como podeonde comecou a
tocar tamborim e mais tarde a compor samba pardesBles da escola de samba. Foi
vencedor dos concursos dos sambas-enredo de 19488, 11950 e 1952. Em 1970, passou a

ser integrante deelha Guarda da Portela.

Em seu depoimento, Manacéa reconhece Candeia aumeteajue tinha “a chama”
da escola. Candeia sobressaia-se entre os compedi® uma nova geracdo que chegava a
Portela na década de 1950. Jovens que possuiartigagi@o intima com a escola, por meio
de lacos parentais ou de moradia, bem como de@mroia com 0S mais antigos sambistas da
escola e que contribuiam para manter a Portela astquatro escolas com mais vitérias nos

carnavais da cidade do Rio de Janeiro.

O ambiente dos desfiles das escolas de sambaeimaxtrente competitivo e, como

apontou Vargens em depoimento de 2B0®ela sua trajetéria de gléria, o portelense gost

34 http://www.dicionariompb.com.hrAcesso em 28/12/2008.
3 Entrevista tematica realizada em 20/9/2008.
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de ganhar carnaval. Ele se acostumou a ganharvehrrale é vaidoso”. Como dito
anteriormente, a Portela é a escola que, até esatliais, acumula mais titulos ganhos nos
desfiles das escolas de samba, ao todo 21, seeddegtes, 19 foram conquistados até 1970.
Os dois seguintes viriam em 1980 e 1983. Em 194grtela ganharia o primeiro de sete
titulos consecutivos, que foram cantados pelos ositgres portelenses como 0s “sete anos
de gléria” (CABRAL, 1996: 133).

Candeia, admitido pelos veteranos na ala de comopesida Portela, sairia vitorioso
em cinco outros concursos de sambas-enredo naléPoEm parceria com Waldir 59,
apresentariamFesta junina em fevereifeem 1955, no qual a escola chegaria ao terceiro
lugar; Riquezas do Brasil (Brasil poderos@m 1956, com a Portela em segundo lugar; com
Legados de D. Jodo Vém 1957, a Portela venceria novamente o campeondio65, com
Historias e tradicdes do Rio Quatrocentdo (ruasriboantigo), resultando no segundo lugar

para a escola no campeonato das escolas de samba.

Em parceria com Casquinha, comp0s o samba-efhedil, pantedo de glériaem
1959, quando a Portela conquistou novamente o pdarhegar no campeonato dos desfiles
das escolas de samba. Otto Enrique Trepte (Rioadeird, 1/12/1922), conhecido como
Casquinh®, ganhou o apelido em um almoco de familia em @i fde olho na “pontinha”
de um prato. Na juventude, suas predilecoes eréutebol e 0 samba da quadra da Portela,
onde compds com Candeia sua primeira mubickcisdo Quando Paulinho da Viola chegou

a Portela, foi seu primeiro parceiro, c&acado

Segundo Vargens (2008: 56), Candeia teve um fildinho, “fruto de uma aventura
juvenil’, e um breve casamento com Nanci, com qtexe mais dois filhos, Jairo e Selma.
Em janeiro de 1961, casou-se com Leonilda, enfeam@dd Hospital de Curicica. Foram
morar na Praca Seca, em Jacarepagua, com Nafdhiaajo primeiro casamento dela. Mais

tarde, Jairo e Selma também acabariam se agregamua familia.

Em 1961, apGs concurso promovido pelo governad@uwknabara, Carlos Lacerda,
para substituir os policiais que ficaram na admria¢sio federal, Candeia entrou para a
Policia Militar do Estado da Guanabara como degetBandeia, que era conhecido na policia
e na “roda da malandragem” pelo apelido de “Careegebeu alguns prémios por excelente
desempenho, ocupou espago nos jornais por algumséepe ganhou fama por ndo “aliviar”

ninguém. Sua atuacdo na Policia é retratada deafobscura, assim como sua ligagdo com a

36 http://cliguemusic.uol.com.br/artistas/casquinha.&&esso em 30/12/2008.
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Invernada de Olaria, temida como lugar de tortwmgpdlicia de Carlos Lacerda. Segundo
Vargens (2008: 44-45), os depoimentos dos amiga®rdecidos sdo contraditérios. O
também policial Bretas afirma que ele “era um paliwoluntarioso. Nao era mau. Era
trabalhador, valente”. Seus parceiros de enredBaiigela tém opinido diferente: Waldir 59
diz que ele “mudou muito. Até nossa amizade se figodi’, e Casquinha aponta que, quando

Candeia passava com outros policiais, “fingia n&over.”

Ainda que a entrada para a policia tivesse altesdo relacdo com amigos e
sambistas, Candeia continuava sua trajetéria daglesna Portela e, além de membro da ala
de compositores da escola, passou a ocupar aalidecharmonia. Era conhecido ainda por
sua imponéncia: alto, forte e elegante. Em umacdass do filmeD mistério do samb3
documentario sobre elha Guarda da PortelaViarisa Monte, reunida com as pastoras Tia
Doca, Tia Surica, Tia Eunice e Aurea Maria, coraessbre relacionamentos e homens da

Portela, momento em que as pastoras destacam Gaaded um dos mais bonitos da escola.

Candeia dividia suas atividades cotidianas entrBoldcia Militar e o samba.
Contudo, sua projecdo como compositor e sambistaiasestrita a esfera das escolas de
samba e, principalmente, & Portela. E no contentitiqgn e cultural de 1964 que, juntamente
com Casquinha, Arlindo, David do Pandeiro, Jorgeplo da Portela e Bubu, formou o
grupo Os mensageiros do samBana tentativa de ampliacdo de reconhecimento milalic
comercial, cujo resultado foi a gravacao do semgiro LP homonimo, lancado em 1966 pela

Polydor.

E também nesse contexto que, ap6s o golpe milgarl@b64, foi produzido o
espetaculo music@pinidc™, com o portelense Zé Kéti, Jodo do Vale e Nara l(d&pois
substituida por Maria Bethania), cabendo a diregc@ugusto Boal. A iniciativa foi de um
grupo de artistas ligado ao Centro Popular de @ulda Unido Nacional dos Estudantes
(CPC-UNE), posto na ilegalidade pelo governo militd espetaculo alcancou imediata
repercussao e sucesso, que contagiou diversos @atiares artisticos. Como exemplo, surgiu
uma exposicao de artes plasticas, intitul@gaiao 65 realizada no Museu de Arte Moderna

do Rio de Janeiro (MAM-RJ). O espetaculo musicalrcma o surgimento do grupo

37 com direcdo de Carolina Jabor e Lula Buarque déahidé,O Mistério do Samb& um documentario que
retrata a historia e o cotidiano dos integrante¥elha Guarda da PortelaFoi produzido pela Conspiracéo
Filmes e Phonomotor e lancado em 2008. O projete teicio em 1998, quando a cantora Marisa Monte
comegou as pesquisas para a produgdo dor@» Azul sobre a obra musical dos compositoresvdtha
Guarda da Portelawww.omisteriodosamba.com.bkcesso em 30/12/2008.

38 Vver discografia no anexo Il.

% Enciclopédia Itat Cultural de Teattdtp://www.itaucultural.org.brAcesso em 23/2/2009.
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homonimo que, entre suas atividades teatrais, agpaco para shows com compositores das
escolas de samba cariocas. Desde sua fundac@minsdo colocou-se como espago de

resisténcia a ditadura e contra a censura.

O surgimento do grup®s mensageiros do samiberia sido inspirado n&¥oz do
morro’®, conjunto musical formado por Zé Kéti. A idéia deapeesentarem profissionalmente
surgiu no bar de Cartola e dona Zic&icartola, nos idos de 1960. Depois de cerca de trés
anos tentando conciliar ensaios com outroS com@sIRj] O grupo conseguiu se reunir em
estudio para gravar. Certamente a participacaoed&éfi no musicaOpinido contribuiu e
impulsionou a gravacado dos discBeda de Sambaolumes 1 (1965), 2 (1965) @s
Sambistag1966), que marcaram a estréia de Paulinho da\¢mino cantor e compositor. O
repertorio € de sambas dos integrantes do conj(##oKeéti, Paulinho da Viola, Elton
Medeiros, Nelson Sargento, Anescarzinho, Jair Cdstsé da Cruz e Oscar Bigode), muitos
deles até entdo inéditos. As faixas dos discostesfi o clima informal de uma roda de
samba. Nota-se que o0s participantes de ambos gantms frequentavam os distintos
circuitos culturais, quer seja escolas de sambaespaspetaculos, conjuntos musicais e,

futuramente, o Quilombo.

11.1.3 - Um tiro no caminho de Candeia

Em 1965, Candeia envolve-se numa briga de tramgi® o confinaria em uma
cadeira de rodas e o afastaria dos amigos, pasceiaoPortela, enfim, do universo do samba.
Vargens (2008: 47-49) relata que o acidente ocareenoite em que Candeia comemorava
com amigos a noticia da aprovacdo em concursoqaiphra oficial de justica, dia 13 de
dezembro, em festa organizada pelos colegas dmbue de Olaria. Varias sédo as versoes do
acidente, mas o bidgrafo de Candeia toma como badepoimento de Waldir 59, que

acompanhou Candeia na saida da festa:

Duas horas da madrugada, fui embora. Estava em mglealesperando um taxi e
ele, que foi levar o pai em casa, me chamou paaa iceblon. Insistiu e, por ele
estar bébado, resolvi ir. Candeia ia levar uma @eglem casa. (...) Na saida do
Catumbi-Laranjeiras, quando vinhamos no final dagdés de Sapucai, perto da
Presidente Vargas, Candeia bateu no caminh&o Be. ggilando dobrou, pegando a
Presidente Vargas, ele cruzou o caminhdo e botauro na frente. Desceu. Olhou
0 para-lama. Viu que estava amassado. Pegou o/eewlesvaziou todos os pneus
do caminhado. O ajudante pulou. Caiu perto de Candandeia deu uma ‘colada’
no cara e o cara fugiu. O outro ajudante puloungeama coisa. Ai, ele falou pro
italiano que estava dentro da boléia: ‘agora € W@é&ara mandou tiro e saltou a

40 http://cliguemusic.uol.com.br/artistas/voz-do-moasp Acesso em 30/1/2008.
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pé. A garota do Candeia correu atras do cara coevaver sem bala. E Candeia
caido. Suspendi o homem, botei-o no ombro e fiqueifrente de um taxi. A
pulsacéo dele a zero.

Candeia foi levado ao Hospital Souza Aguiar cont@itiros e, ap6s uma semana,
transferido para o Hospital dos Servidores do Estadde ficou até marco de 1966. No
decorrer dos dois anos seguintes, varias operagségam realizadas sem resultados
significativos. Candeia perdeu a sensibilidade ideu@a para baixo e ficou definitivamente
preso a uma cadeira de rodas. Vargens (2008: Sl)menta a confissdo e a desesperanca
com os tratamentos em 4 de janeiro de 1968:

Inicio de um Ano Novo, antevisdo da derrota me agawomeco a perder a fé em
minhas possibilidades de recuperagdo. Sinto quandgos e parentes também ja
ndo acreditam na minha reabilitacdo, até os dejéasa mostram saturados. Estou
morrendo de dentro para fora. Somente um milagdendomodificar esta situacgao.
Perco gradativamente o interesse pelo presentdoefytero, vejo-me amarrado

dentro de um barco, que se encaminha lentamerdeogarecipicio. Apesar de todas
as adversidades, continuarei lutando, praticando egercicios e tomando

medicamentos. Em momento algum me entregarei a@nies ou ao desespero.
Ap6s um ano decorrido, sou obrigado a reconhecer mp obtive nenhuma

melhora digna de registro (...)

Passados mais de dois anos desde o acidentetanmadaso do convivio com amigos
e a crise, Candeia resignou-se com a impossibdidiedreaver os movimentos e de voltar a
andar. Segundo depoimento de Vargens a equipeeastas de Sdo Paulo que pretende fazer
um filme sobre Candeia — dado no dia 19 de julh@Q@8 em sua casa no municipio de Rio
Bonito (RJ), no qual eu estava presente —, o amderdificaria drasticamente a vida de

Candeia:

Se Candeia néo tivesse sofrido o acidente, ndauiziste ser o Candeia. Agora, um
sujeito paralitico — o Candeia ficou paralitico 8@sanos e viveu até os 43, entédo
ficou 13 anos sentado em uma cadeira — ndo terasocisas para fazer, ndo tem as
coisas cotidianas para fazer: pagar conta de amprar e outras coisas mais. Entdo
ele ficou sentado, pensando na vida, cantando sanmbantando moda. Ninguém
tinha a disponibilidade que o Candeia tinha.

Apbés o acidente, Candeia teria um tempo livre qoeicps poderiam dispor.
Interrompida sua carreira profissional como ofidi@ justica e aposentado pela Policia,
Candeia passaria a se dedicar integralmente a anésé Portela. Criticos e pesquisadores
musicais apontam que emergiria um compositor mugthor e seus sambas passariam a ser
mais introspectivos, em uma guinada para uma carmiais autoral. De certa forma
reproduzindo o ambiente promovido pelo pai nos tempe crianga, iniciaram-se 0S
encontros e 0s “pagodes” na casa do compositogeviar(2008: 59) retratou o clima reinante

em torno do sambista, ja no endereco da Taquaatiada década de 1970:
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As tardes-noites da rua Mapendi serviram para aaemi tragico acontecimento.
Tudo era motivo de pagode: um samba novo, um ensa® algum show, uma
entrevista concedida, uma viagem... Pouco a pdados os espacos da grande casa
eram ocupados. A proporcdo que ia esquentando dasaBandeia telefonava
convidando os amigos: ‘Pode vir, que eu pago o’fageladeira, a dos fundos da
varanda, acolhendo novas garrafas de cerveja ddasra refrigeracdo do ambiente.
A cozinha funcionava direto. Os comensais eramaagipela dona da casa com
um prato na méo. (...) Durante esses pagodes festalitos pagodes (musicas),
foram compostos, outros foram ouvidos e, posteeats) gravados. Filmes, escola
de samba, cenas para televisdo, shows, entre outisas, nasceram na ‘casa
Candeia’.

Candeia criaria um circulo amplo deociabilidade em torno de sua figura
carismatica. Nem mesmo a cadeira de rodas consafptar a imponéncia observada pelas
pastoras no filme sobre Welha Guarda da PortelaA forma com que recebia seus
convidados, seja pagando o téxi, virando a noitayando sambas, dando entrevistas,
oferecendo cervejas e iguarias identificadas conemgos da infancia de “feijoada, liméo e
partido-alto”, contribuiu para agregar sambistaiseastas, atores, universitarios, jornalistas,
que tinham como recanto a casa de Candeia. Do @arideentoso compositor da ala de
compositores e personagem da Portela, surge o sitmpdeDia de graga musica que se
tornaria um emblema no universo do samba, desds dascamento, em 1970, até os dias

atuais.

Pode-se pensar até que ponto a forma de particmblz&andeia na Portela também
seria influenciada e modificada pela nova situagéima. E impossivel mensurar o quanto
Candeia, caso néo tivesse tido o acidente, seamnalcom a direcdo da escola e os rumos
para os quais era conduzida sua organizacdo. Gyraode-se afirmar que a disponibilidade
de tempo, a ampliacédo do circulo de sociabilidadeaeuidade discursiva de Candeia foram

postas a servigco da Portela.

Partindo do entendimento da organizacao dos desfde escolas de samba como um
processo histérico e socialmente construido aoolag décadas, qual seria o cenario que
Candeia encontraria ap0s o acidente? A idéia isaigerir gue Candeia estivesse alheio a esse
processo ao longo do periodo de participacdo neelRaras décadas de 1950 e 1960, quer
como componente, membro da ala dos compositoratiretor, mas que, ap0s o acidente, seu
retorno a escola viria acompanhado de novas e examplquestbes a serem refletidas, e de

uma disposicéo e capacidade de influir nos rumositegos para a organizacao da Portela.
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11.1.4 - Portela: entre os “tradicionalistas” e os‘modernos”

Cabral (1996: 179-200) intitula de “tempos modetrmsiécada de 1960, quando
uma seérie de acontecimentos mudaria o desenhoedfited das escolas de samba. De modo
geral, podem ser apontadas as mais significatavaplicacéo pela primeira vez do quesito no
regulamento que previa a perda de pontos paraassqok tivessem ultrapassado o tempo do
desfile, 75 minutos; o inicio da cobranca de ingpespara o pubico que assistia ao desfile,
acarretando o afastamento dos que ndo podiam pagagscente interesse do publico da
classe média oriunda da Zona Sul da cidade e dstamirpelos desfiles, tanto como
espectadores, quanto como componentes, ocasionamnsao da base social das escolas e

0 aumento significativo de componentes participadtes desfiles.

Mudancas associadas a midia foram: as transmissf@essivas que estabeleciam
horarios e organizagdo mais rigida; a arrecadaeadirditos autorais para os autores dos
sambas-enredo, que passaram a ser gravados commkmto comercial e execugéo
radiofénica; a consequente mudanca na estruturdedses sambas-enredo adaptados para
atender a industria fonografica. E principalmentmteoducdo de um personagem central,
causador de muita polémica, o carnavalesco,tepg surgido “no bojo de um conjunto de
transformacdes que a bibliografia disponivel caréza como um afluxo e uma adeséo
macica das camadas meédias urbanas a uma manitesitgdentdo mais marcadamente
popular”. (CAVALCANTI, 1998: 29)

Diversos autores, com abordagens distiitasdicam que a presenca do artista
plastico na organizacdo dos desfiles foi marcadk gearticipacdo de Fernando Pamplooa
carnaval do Salgueiro de 1960. Pamplona era aplastico, professor da Escola de Belas-
Artes da Universidade Federal do Rio de Janei@bdlhava no setor de cenografia do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, onde venceu varioscamsbs de decoracdo dos bailes
carnavalescos. Em 1959, foi convidado para comgarialo desfile das escolas de samba,
com Eneida Alvarenga, Edison Carneiro e Lucio Rangeasido em que o presidente do
Salgueiro, Nelson Andrade, teria conhecido Pamp&naconvidado para executar o desfile

do Salgueiro.

4 ver TINHORAO, José Ramoddusica popular: um tema em deba®fo Paulo: Editora 34, 1999. p. 95.
CABRAL, Sergio.As escolas de samba do Rio de JaneR@ de Janeiro: Lumiar Editora, 1996. p. 179.
CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castrd rito e o tempo: ensaios sobre o carnavRio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 1999. p. 30.
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Segundo Cavalcanti (1998: 32), com a proposta dgpfaa do desenvolvimento do
enredoQuilombo dos Palmareeem homenagem a Zumbi, inicia-se “a elaboracdora
tematica negra”. Um marco estético que “o grupajualal fizeram parte, entre outros, Arlindo
Rodrigues, Jodosinho Trinta, Rosa Magalhdes e Marjausta Rodrigues, uma vez desfeito,
espalhou-se entre as demais escolas, imprimindong&raa nos rumos do carnaval das
décadas seguintes”. A escola foi camped e deussengmlade a tematica do negro nos
desfiles de 1963, com o enre@hica da Silva1964, comChico-Rej 1969, comBahia de

Todos os Deusgs em 1971, corResta para um Rei NegrouPega no Ganzé

Foi nesse cendario complexo que Candeia retornamoréela e encontraria em
Paulinho da Viola um dos seus melhores interloestoPaulo César Batista de Faria (Rio de
Janeiro, 12/11/1942), conhecido como Paulinho a@dayé filho do violonista César Faria, do
conjunto de chor&poca de OuroCresceu no Rio de Janeiro ouvindo em casa misos
Pixinguinha e Jacob do Bandolim e logo aprendeacartvioldo e cavaquinho. Segundo
Vargens e Monte (2001: 46-50), Paulinho chegou d@eRoem 1964, levado por Oscar
Bigode, diretor de bateria da escola. Estabeleapiddamente um laco de pertencimento ao
grupo e seria “adotado” pelos veteranos da ala aepositores da escola. Paulinho
participou, em 1966, pela Unica vez, com um sammip@g® para a escola intitulabemaorias
de um sargento de miliciano em que a Portela foi vencedora de mais um camape De
1966 a 1967, ocupou a presidéncia da ala de cotopsida escola, cujos encontros
ocorriam aos domingos na Portelinha, antiga sedssdala localizada na Estrada do Portela.

Nessa época, Candeia estava afastado da Portéda devacidente.

Desses encontros com 0s compositores da Portelsufgindo em Paulinho o
interesse de documentar em disco as composicoesugiee Segundo os bidgrafos da Velha
Guarda da Portelaa oportunidade surgiu em 1970, durante os jogo$utol em que
Paulinho participava juntamente com Joao Aradjodpacantor Cazuza e diretor artistico da
RGE. Paulinho propds a Jodo Aradjo que fosse goavadLP? Fechada a ideia e gravado o
primeiro disco, foi criado o conjunto musid&tlha Guarda da Portelague teria Paulinho da
Viola e Clara Nunes como padrinhos. Vale regigita aVelha Guarda da Porteléeve sua
obra registrada em quatro albuns, a saber: o ponpar ocasido da criacdo do conjunto
musical, Portela passado de gléria: a Velha Guarda da P@&teRGE, 1970;Grandes
sambistas: Velha Guarda da Portekuarup, 1986Yelha Guarda da Portela: homenagem a
Paulo da Portelaldeia Livre, 1988Velha Guarda da Portela’'udo azul EMI Odeon, 1999.

“2 http://cliguemusic.uol.com.br/artistas/velha-quaddaportela.aspAcesso em 2/2/2009.
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Ao retornar a Portela, Candeia ja encontrou Paoliak Viola integrado a ala de
compositores da escola, produzindo um disco dosramds. O respeito as chamadas
“tradicbes” e aos membros mais antigos, assim camresisténcia as transformacoes
ocorridas e as novas propostas para os desfilessdaks de samba, aproximariam Candeia e
Paulinho. Contudo, Candeia encontrou também uma wirecdo na escola, imposta por
Natal da Portela.

Natalino José do Nascimento notabilizou-se com@lINtzt Portela. Aos trés anos de
idade, veio com o pai, Napoledo José do Nascimeata, 0 Rio de Janeiro. Aos 19 anos foi
trabalhar na Central do Brasil e com 25 anos safracidente de trem em que perdeu o brago
direito. ApoOs o acidente, envolveu-se com o jogbidbo e fundou a Haia, que durante muito
tempo foi uma das maiores organizacdes do jogoiclwobda cidade do Rio de Janeiro.
Acumulou cerca de 250 processos judiciais, 100rsrdke prisdo, cinco passagens pela Ilha
Grande e um homicidio. No esporte, marcou sua gessaomo grande incentivador do
Madureira Futebol Clube. Natal era conhecido podaj instituicdes de caridade e igrejas, e
por quem |he pedisse dinheiro. A historia da Parésita intimamente ligada a vida de Natal,
desde a participacéo de seu pai na historia ded@wdda Portela. Foi com a morte de Paulo
da Portela, em 1949, que Natal resolveu investestala de samba. Patrono da escola, Natal
construiu, em 1959, a antiga sede da Portela, catdheomo a Portelinha. Em 1988, seria
lancado o filme de Paulo Cézar Sarachlaital da Portelasobre a vida de Natal. Integraram
o elenco os atores: Milton Gongalves, Zezé Mottean@e Otelo, Paulo Cesar Peréio,

Mauricio do Valle, o cantor Almir Guineto e Tonyrfiadd®,

Em 1971, Carlos Teixeira Martins, conhecido comalidizos Maracana, foi
convidado por Natal para assumir a presidénciasdal& Para participar do departamento
cultural da escola, Natal convidou Hiram Araljor guwa experiéncia como criador do
departamento cultural da Imperatriz Leopoldinehtieam da Costa Aradjo é médico, e ha
mais de 40 anos trabalha em pesquisas relaciodaaiagiria do carnaval carioca. Em 1966,
foi convidado pelo farmacéutico Amaury Jorio, ségi®, para participar juntamente com
Imar de Carvalho e Fernando Gabeira, do depart@mmenltural da Imperatriz
Leopoldinense, o primeiro departamento culturaladwi em uma escola de samba.
Permaneceu na Portela de 1972 a 1978. Em 1984, oriprimeiro curso de jurados na

Empresa de Turismo do Municipio do Rio de Janeifo(Riotur). Logo depois foi convidado

43 http://www.millarch.org/artigo/natal-carnavalesai-da-lenda-para-chegar-telaAcesso em 10/01/2009.

ARAUJO, Hiram de; JORIO, Amaurjatal — O homem de um braco. 8o de Janeiro: Guavira Editores,
1975.
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para ser coordenador de jurados da Liga Indepemddas Escolas de Samba do Rio de
Janeiro (Liesa). Em 1994, Hiram criou uma série agsos profissionalizantes na
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJdmhss no estudo do carnaval carioca.
Foi comentarista de carnaval &adio Globo Globo Newse daRéadio Tupi E assessor

cultural da Liesa e, em 20086, participou da criad@idnstituto do Carnavl

Por essa época, inicio da década de 1970, Natlaesbm a saude abalada por
problemas no coracdo que o levavam constantemenkt®spital. A chegada de Carlinhos
Maracana e Hiran Araujo a Portela tinha como olgetriar uma diretoria forte que nao soé
acompanhasse 0s novos tempos e transformacOescouam na organizacdo dos desfiles
das escolas de samba, mas também apaziguasseaoddimiscordia reinante na Portela,
objetivo que nao foi alcancado.

Em seu primeiro ano de gestdo, Maracana prepar@aisea construcdo da nova
sede da escola, o Porteldo, que seria inaugurade9égth O enreddu Ayé (Terra da vida)
foi o primeiro trabalho realizado pelo departamesuttural para o desfile de 1972. A escola
havia sido campea cobrendas e Mistérios da Amazon@ois anos anteg vice-campea no
carnaval de 1971, coirapa em trés tempoAs expectativas do departamento cultural eram
otimas. O enredo foi proposto por Candeia, deseitdmlpelo cartunista Lan, com a
colaboracdo de Hiram. A tensédo agravou-se quandorHanunciou n&evista Portelajue o
enredo era de sua autoria, e Candeia seria apanaslaborador. Cortiu-Ayé a Portela foi
a terceira colocada nos desfiles, resultado nanaaadior para Maracana e Hiram. Em 1978,

Candeia afirmaria em entrevista@orreio Brasiliense®

[Lan] foi traido naquela passagem lio-Ayé.. Eu tinha dado a ideia do carnaval,
ele desenvolveu e depois o Hiram entrou e assurfiao@ como dono da ideia que
era minha e o dono do desenvolvimento que era ofarromo colaborador, como
pesquisador, quando a ideia era minha.

Nos conflitos que se seguiram na Portela, o grig@oddo por Candeia e Paulinho da
Viola seria reconhecido como os “tradicionalistasin oposicdo ao grupo liderado por
Carlinhos Maracana e Hiram Araujo. Um dos eixosigipais de tensdo estaria entre 0s
discursos sobre “tradicdo” e “modernidade”. Evotugé descaracterizacdo? Santos (1998:
123) aponta que

a4 ALBIN, Ricardo Cravo.Dicionario Houaiss llustrado da Musica Popular Bilega. Rio de Janeiro:
Paracatu Editora, 2006.

45 RABELLO, Jodo Bosco. Escolas de samba, cultura lpopQorreio Brasiliense Rio de Janeiro, Domingo,
22 de janeiro de 1978.
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(...) em muitos casos, os sambistas definem ‘tadigu ‘modernidade’ em funcao
do lugar que ocupam ou que procuram ocupar no mdodsamba, de posi¢Ges
tomadas em relacdo ao poder, aqui entendido deafoerm ampla, como disputa de
influéncia ou legitimidade, travada tanto entrgasicipantes das escolas de samba,
gquanto entre estes e 0s demais setores sociais.

A “tradicdo” teria, portanto, multiplas faces congéias em referéncia a um conjunto
de histérias e memoarias. Os “tradicionalistas’aaros membros da Portela que guardariam a
identificacdo com a velha guarda da escola, comganizacdo das escolas de samba e seus
desfiles nos moldes dos desfiles mais antigos iacipalmente, aos moldes anteriores a
chegada do artista plastico, ou carnavalesco. Bo da Portela, anterior a chegada de Hiram
Arauljo e a gestdo de Maracana. Estaria definidBaréela quem seriam os de “dentro” e 0s

que seriam “de fora”.

Os “tradicionalistas” reconheciam a contribuicdo REmplona para as escolas de
samba quando propds o desenvolvimento de uma teméggra como enredo para o
carnaval, que seria adotada futuramente pelo Qbo@omo diria Cabral (1996: 179), “sem
davida, [foi] uma reviravolta no quadro dos homeyaps pelas escolas de samba, que, até
entdo, se limitavam a prestar tributos apenas earsdgs nomes da histéria oficial, como

Duque de Caxias, Santos Dumont, Tiradentes etc.”

Contudo, as contribuicbes de Pamplona abrangianificaqgbes referentes a outra
guestdo polémica que acompanhou os desfiles datagste samba com o surgimento do
carnavalesco: a profissionalizacdo das escolagn@ gonfigurou-se como a criagdo nao so
de novas categorias de participantes na organiziggidesfiles, mas também do surgimento
de novas profissdes. Essas novas profissdes estaemdo ocupadas pelos “de fora”,
distanciando a possibilidade da valorizacdo e aseesocial do sambista vislumbrada na
composicaddia de graca onde ndo haveria mais a permanente volta “aoldarbarracéo”

apos o desfile.

Em 1978, Paulinho da Viola e Candeia, na ja citadfxevista para dorreio
Brasiliense discutiram a participacdo de Pamplona no Salgueir

Ele é um cara que trouxe muita coisa positiva passamba (...) Mas, foi o cara que
chegou dentro de uma escola de samba e simplesmamdeu tudo, assim,
desenhou tudo, desde o principio. Antes, eram i@s cia escola que faziam tudo.
Ele chegou e monopolizou tudo. Determinou tudordead escola.

Candeia replicou: “mas ele foi engolido pelo preoesO préprio monstro que ele
ajudou a criar esta engolindo ele”. Em contrapasi®aulinho traz como exemplo de postura
a participagao de Lan na Portela:
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O Lan, o desenhista, assumiu uma posicdo em relg@amba. Ele é portelense
sabe desde quando? Desde 1951/52, mas nunca descarpara a Portela, nunca
deu um traco para a Portela. Isso tem que serElgocansou de ser convidado, ele
podia ter feito carnaval para a Portela, desenhdigdoinos, ha anos atras. Ele

nunca fez isso. Ele dizia que ‘ndo vou fazer caahpara a Portela porque eu acho
que vou interferir num processo que ndao me dizeigsp (...) Respeitando uma

cultura prépria. Entdo, eu acho que a obrigacadaldela é procurar dentro da
Portela os caras que podem fazer um traco mellargpBortela, sabe?

Na verdade, Lan teria conhecido e se identificanib @ Portela apenas em 1953,
levado por Edison Carneiro. Lanfranco Aldo Ricawtselli Cortellini Rossi Rossini (1925),
caricaturista conhecido como Lan, nasceu na Itdldado em Montevidéu, estudou
arquitetura e iniciou sua carreira jornalistica paginas ddel Pais Contratado pela imprensa
argentina em 1948, la ficou até 1952, quando selstceu na cidade do Rio de Janeiro. Suas
caricaturas retratam personalidades e cenas doofutdo samba, da politica, entre outras.
Ficou conhecido mundialmente com seus desenhos)quieram as curvas da cidade do Rio
de Janeiro e as mulatas. Foi homenageado pelo§8euss em um desfile da Portela, com

uma ala de bonecos representando suas cari¢dturas

A questao principal apresentada por Paulinho e €andao era a resisténcia a
participacdo de novos atores na organizacdo dddededas escolas de samba, mas de que
forma se daria essa participacdo, quais os “eleséqtie deveriam estar a frente do processo
€ como seria a negociacdo necessaria entre os afdrdd e os de “fora”. Segundo a
abordagem de Cavalcatiexiste uma negociacdo necessaria na organizagadedfiles das
escolas de samba entre compositores e carnavaleggesse confrontam com visdes de
mundo diferentes. Tal confronto ficaria explicitau passagem do enredo ao samba-enredo.

Goncalves (2007: 580), em resenha do livro de €awnél| aponta:

De um lado, os compositores sédo mais ligados a® ‘de samba’, pois se definem
por uma visdo de mundo e um estilo de vida pe@djaalém de exercerem uma
grande cobranca quanto a adesdo mais intensa ranoetda escola. De outro, os
carnavalescos tém mais flexibilidade, transitanreegtrupos distintos dentro da
escola e dominam codigos diferenciados, destacamdo-seu papel mediador.
Assim, no interior desse mesmo processo de criagiaiiva que € o desfile, o
compositor se situa como aquele de ‘dentro’ e nasaalesco como o de ‘fora’.

Paralelamente a sua atuacdo na Portela, Candeisegtoa em producédo artistica
autoral intensa, gravando discos, fazendo showslotesuas composi¢coes gravadas por
diversos intérpretes e conquistando reconhecimgmteriticos e de publico. Cada vez mais,

% an (Lanfranco Vaselli) & COSTA, Haroldés escolas de LafRio de Janeiro: Novas Direcdes, 2001.

4 Ver CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castr@Carnaval Carioca: dos bastidores ao desfiRio de
Janeiro: Editora UFRJ, 2008.
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Candeia assume a posicao de “tradicionalista” mestoacdo de uma identidade para sua
trajetoria artistica. Como dito anteriormente, Gaadancaria, em 1970, pela gravadora
Equipe, seu primeiro disco individual intituladduténtico. Samba. Original. Melodia.

Portela. Brasil. Poesf& que projetaria a musicRia de graca composta em 1969. Suas

musicas seriam gravadas por diversos intérpreteso &lizeth Cardoso — que em 1966 foi a
primeira intérprete dslinhas Madrugadascomposi¢cédo em parceria com Paulinho da Viola —
, Elza Soares, Clementina de Jesus, Alcione eciedpente, Clara Nunes, em identificacdo e

admiracdo mutua.

Em 1971, lancaria seu segundo LP, sugestivametitielado RaiZ®, pela gravadora
Equipe. O disco traz a composicdze qualquer maneira que criaria uma imagem

indissociavel da figura de Candeia a de um rei@am®no:

sentado em trono de rei/ ou aqui nessa cadeiijd/ digse e falei/ que seja qual for a
maneira/ quem é bamba/ ndo bambeia/ falo por ce@wicenquanto houver samba
na veia/ empunharei meu violao.

Candeia passaria a ter sua imagem associada acilada Paulo da Portela, como a
de um lider em sua comunidade, a partir de umadatile combate a direcdo da Portela, em
defesa dos compositores e sambistas “legitinteasipreendedor, Paulo da Portela foi um dos
que mais lutaram para mudar a imagem genérica gumisa do sambista, de malandro e
vagabundo para a de artista de respeito. Foi etededao-samba em 1937, e apresentou o
programaA Voz do Morro(sé de sambas inéditos), em 1941, na r&tiazeiro do Sulao
lado de Cartola. No carnaval desse mesmo ano, téuraresfile na Praca Onze, Paulo
desentendeu-se com a direcdo da escola, afastande-sagremiacdo. Candeia tinha

consciéncia de sua lideranca e, como tal, acreddae tinha responsabilidades a cumprir.

O entrevero com Hiram levou Candeia a se dediaardapartamento cultural, ao
trabalho com a ala de compositores da escola. CAR@6: 195) aponta que uma pesquisa
realizada pela Marplan, por encomendaldmal do Brasi) indicou que, em 1970, 53% dos
cariocas preferiam as escolas de samba como meita@ao do carnaval carioca. E que tal
preferéncia ja era de conhecimento das escolaspaggariam a cobrar ingressos nos seus
ensaios. A configuracdo das quadras das escolaamdea transformou-se dos ensaios das
alas para “festas carnavalescas”, animadas petaidbat pelos sambas-enredo, onde Cabral

registrou que a participacdo de visitantes supeev@de sambistas. A Portela passou a

48 \er discografia no anexo Il. Curiosamente o LPaselancado em CD, em 1997, com o titbéomba da
antiga
49 Ver discografia no anexo Il.
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promover ensaios no clube Mourisco, em Botafogoa p#éender o publico da Zona Sul. Os
chamados sambas de quadreambém conhecidos como samba de terreiro, coaracarser

preteridos as musicas de mais apelo popular e caaheAs escolas passaram a valorizar
mais 0s aspectos espetaculares dos desfiles egnsdegando os atributos de “tradicdo” a

um segundo plano.

Em oposicdo as tendéncias vigentes, segundo estrejd citada adCorreio
Brasiliense Carlos Eliad', Candeia e Paulinho da Viola desejavam promovetrabalho de
organizacdo, ao qual chamaram de “moralizacao”l@ale compositores da Portela. A ala
contava com muitos participantes, nem todos cortgresi O trabalho seria feito para a
apuracdo de quem fazia samba de terreiro e samédegrpor meio da promocéo de um
concurso interno de sambas. A abertura das ingsif@d em maio de 1972. Em junho, as
musicas foram ouvidas e em julho foi executado mceso, que seria mais um ponto de
discérdia e polémica na Portela, entre o grupo deabana e os chamados “tradicionalistas”
encabecados por Candeia.

O pivd da discussao seria 0 compositor David Amtodorréa, conhecido como
David Corré¥. Criado no bairro do Engenho de Dentro, David comipa sambas para
blocos. Em 1972 ingressou na ala de compositoreBaitela. Compds para a escola os
seguintes sambas-enred®asargada, o amigo do rgil973); Macunaima(1975); Incrivel,
fantastico, extraordinariq1979);Hoje tem marmelad&1980); Dasnaravilhas do mar, fez-
se 0 esplendor de uma noif(@981); Meu Brasil brasileiro (1982); e Amazonas, esse
desconhecido{2002). Elias narra na entrevista @orreio Brasilienseja citada, a discérdia

com Maracana:

O presidente da escola queria impingir um deterdinaompositor na ala,
entendeu? (...) O Carlinhos Maracana queria quavadBCorréa concorresse, mas o
David ndo era da escola, como poderia? Segundoef@aridavid era de um bloco
da Pavuna (...). Para tentar contornar as cois@sndeia achou que poderia deixar

%0 ver CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. “Comado acaba em sambaCarnaval Carioca: dos
bastidores ao desfildRio de Janeiro: Editora UFRJ, 2008. p. 95-129.

®1 Carlos Elias da Cruz (Carlos Elias) é compositantar, ator e ex-integrante da ala de compositdees
Portela. Na diretoria da escola exerceu os cargoslil@tor social e relacBes publicas. No Rio desidan
participou dos shows fina flor do sambea Noitada de samhaas segundas no Teatro Opinido, ao lado de
Nelson Cavaquinho, Cartola, Xangbd da Mangueiraailde da Portela e o Conjunto Nosso Samba, ertr@sou
Trabalhou nos filmeRio 40 grause Rio Zona Nortede Nelson Pereira dos Santos. Ao lado de Nara é&adio
do Vale, tomou parte no sha®@pinido. Em Brasilia, foi o criador de dois movimentos ioais que marcaram a
vida cultural da cidade, no periodo de 1978/1981tulbe do Samba e a Feira de Mdsica.
http://www.comuniweb.com.br/?idpaginas=36&idevent#313 Acesso em 10/1/2009.

52 ALBIN, Ricardo CravoDicionario Houaiss llustrado da Musica Popular Bilagra. Rio de Janeiro: Paracatu
Editora, 2006.
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o0 cara participar do concurso, inclusive para testambém como compositor. Mas
0 samba dele foi eliminado logo de cara.

Elias continua a contar o episodio que o levou &astar da Portela:

Entdo, mesmo ndo ficando na ala, o cara particifgouma coisa interna da escola,
para atender um pedido do presidente. Mas, ndovaproo samba dele foi
eliminado, foi provado que ele realmente nédo tiosbadicdo. Mas o Carlinhos
Maracana insistiu que ele tinha que participar, meessem pertencer a ala,
entendeu? Ai a coisa foi até o dia em que me dhd&ee cara ia todo dia la pro
ensaio querendo cantar. Comecou a ficar muito clatnsaio era em Botafogo (na
Sede Nautica do Botafogo de Futebol e Regatas,ecafdh como Mourisco).
Candeia, vez por outra, ia la e ficava meio de doagsim, como uma espécie de
guardido.Quando o Candeia ndo ,a0 ‘chaveco’ piorava, pois o cara ficava
querendo cantar de qualquer maneira. Ai, um deae€m que o Candeia néo foi,
0 Mazinho, pra me aticar, falou: ‘'vocés ndo quedsixar o rapaz cantar, pois o
samba dele em Jacarepaguéa pegou fogo’. O certe émudia em que o Candeia
nao foi, o Carlinhos [Maracand] cismou que o careaintar o samba dele no ensaio
em Botafogo. Ora, sem pertencer a ala e com o saleaeliminado. Se outros
compositores que eram da ala e tiveram seus saelib@igados ndo iam cantar,
como é que um cara que nao pertencia a ala dal®asteue teve o0 seu samba
eliminado, podia fazé-lo? (...) Mas, entao, nabdinabimento vocé permitir que um
elemento que ndo era da escola e cujo samba ja sida eliminado, participar dos
ensaios, cantando o dito samba.

Elias continua sua narrativa e destaca a manifestalp presidente Carlinhos
Maracand para que a ordem dele fosse cumprida, dmeno a sua reacdo contraria a

determinacao do presidente que provocou o selaafasto:

Ai ele se aborreceu e disse |4 o seguinte: ‘Ewifiz pedido, sou presidente da
escola, certo ou errado, tem que fazer o que edanamtendeu?’ (...) Mas, ai eu to
ouvindo aquela gritaria, aquele bafafd no meio dadep, o Natal e o Paulinho
depois me contaram que o Natal teve vontade deaneirda bolacha. Eu estava
atrapalhando a politica deles. Natal era presidémteonra, mas foi o Carlinhos que
deu a decisdo: tem que cantar, que ele era o presida escola e a gente tinha que
fazer o que ele mandasse. Entdo, eu achei queewé fdzer e tirei minha camisa
(nessa época a gente usava camisas iguais), pademprestada ao Waldir 59, fui
embora e nao voltei mais. [grifos meus]

Na entrevista de Elias, percebe-se a tensao estgeupos da Portela, bem como a
importancia de Candeia para sustentar as decisfeslas pelos organizadores do concurso.
Depois dos muitos conflitos, o resultado do comzuid documentado no dischlinha
Portela querida, samba de terreiro / 194#&oduzido por Paulinho da Viola e lancado pela
gravadora Odeon. Por orientacdo de Carlinhos Ma&aautro disco foi produzido com as
composi¢cdes que nédo foram contempladas no resutibdal do concurso. Seria P
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Grémio Recreativo Escola de Samba Portelgravado pela Continental e que reunia os

“compositores perdedores”.

Ainda na entrevista a€orreio Braziliense Candeia esclarece seu ponto de vista

sobre o0 que ocorria na ala de compositores e rar@@pento cultural da escola:

Nunca mais realizaram outro trabalho igual aqudiéataram, tiraram a
possibilidade, nunca mais realizaram um trabalho alganizacdo, aquele
movimento foi de uma importancia fundamental demtaoescola, sabe por qué?
Porque ali nds j& estavamos sentindo a necessiltadeerguer coisas gue estavam
se extinguindoEntéo, nds fizemos aquele concurso, mas mantendiivassas
caracteristicas, quer dizer, 0 samba de terreiro partido-alto, exatamente para
incentivar o pessoal a voltar a compor e cantar karde terreiro e partido-alto.
Mas, o que fizeram esses inovadores? Mataram $s0¢ jogaram por terra. Nao era
nada fechado, havia um clima de acesso, mas unscaggadativo. Uma coisa
normal que todo mundo passava. O cara chegava esowa de samba, ficava
numa espécie de estagio, fazendo samba para a,gsa@ ver se dava pé mesmo, e
se era aprovadd.odo mundo da antiga conta isdfles conseguiram derrubar tudo
isso. E sdo esses mesmos elementos que dizem gquedndparticipamos. NOs
temos participado e continuamos participando, s @unossa participacdo nao é
considerada ou entdo eles nos usam da maneiraoguesaram, que foi uma coisa
acintosa. Nos chamaram para participar de uma sémigulgadora de samba-
enredo, cuja musica ja estava com a carta marqgadadizer, ja sabiam quem seria
0 vencedor. E nos chamaram pra poderem dizer ragile tque o Candeia e o
Paulinho da Viola participaram da comissao. Fonsmslas. Onde o tiro saiu pela
culatra: eles ndo esperavam que nem eu nem Paulothesemos no samba dos
caras. E ndo foi nada combinado ndo. Foi uma cuetgasensibilidade, foi de
consciéncia, comunhdo de pensamento. Porque, m#p,irse nds tivéssemos
votado naquele samba... [grifos meus]

Candeia aponta na entrevista sua visao sobre aténp@ em fomentar a producao
do samba de terreiro e o partido-alto, como meidod@lecer a ala de compositores da
Portela. E refere-se, no final do trecho citadefgevista, a mais um desentendimento com a
direcdo da Portela. Mesmo afastados da escola9&if foram convidados para participar da
escolha do samba-enredo que iria representar &l®a@m 1978. O samba vencedor foi
Mulher a brasileira de Jair Amorim e Evaldo Gouveia, com o qual eRaalinho da Viola
nao concordaram e se sentiram usados, ja que,tendimento de Candeia, o samba ja foi
para o concurso com “a carta marcada’. Observaiseagbora escassas, as relacdes com a

Portela teriam continuado, mesmo apos a fundac&gudombo.

31 Iy Ayé: Terra da Vida, de Cabana e Norival Rémérprete: Silvinho do Pandeiro. 2. O Mais Belo

Requinte, de Wilson Moreira, Intérprete: Avelino Manchete, de David Corréa. Intérprete: Taciré@deela. 4.

A Noite Vestia Azul, de Catoni, Jabol6 e Waltehitérprete: Catoni, 5. Andorinha Tonta, de NoriRRais e
Jorge Duarte. Intérprete: Avelino. 6. Decepcdo,Adg do Cavaco. Intérprete: Tacira da Portela. 7niMi
Ambicdo, de Cabana. Intérprete: Cabana. 8. Novan&kate Amar, de Joel Menezes. Intérprete: Silvinbo d
Pandeiro. 9. Choro, de Waldir 59 e Chico Macamhi&rprete: Adilson. 10. Segundo Rio que Passeu, d
Walter Rosa. Intérprete: Avelino. 11. S6 Lagrinaes Silvinho do Pandeiro e Almir Oliveira. Intérpresilvinho

do Pandeiro. 12. Mestre Cinco dirigiu os ritmisfa® atuaram na gravacado do LP e acabou ganhafiti;ma
faixa para mostrar um solo de repighgp://www.portelaweb.com.bAcesso em 6/1/2008.
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Para o desfile de 1973, Hiram desenvolveu o enRakargada, o amigo do rei
baseado no poem#u-me embora pra Pasargadde Manoel Bandeira, em homenagem ao
aniversario de 50 anos da Portela. Apesar dascfesdrapontadas por Candeia, Paulinho e
Elias, o samba-enredo seria assinado pelo estrBavid Corréa. No desfile, a escola teve
sérios problemas na sincronizagdo do samba enige cganponentes, 0 que comprometeu
seriamente o desfile da Portela no quesito harmenrasultou na colocagéo da Portela em

quarto lugar.

Para 1974, o enredo desenvolvido por HiramGQomundo melhor de Pixinguinha
em homenagem ao compositor Pixinguinha, que haafecilo em 1973. A crise no
departamento cultural se agravava cada vez magsinie Fernandes (2007: 162), a escolha
do samba-enredo de Evaldo Gouveia, Jair Amorim éha/epresidente da ala dos

compositores, foi motivo de surpresa e insatisfagée os “tradicionalistas”.

Evaldo de Oliveira Gouvelainiciou sua carreira artistica de cantor e contppsim
1949. Em 1958 conheceu Jair Amorim, seu princi@atgiro. Seu estilo era identificado
entre o género musical bolero e o samba. Jairftexide Carvalho Amoritnfoi compositor,
jornalista, locutor e disc-joquei. Chegou ao RioJd@eiro em 1943. Em 1958 iniciou sua
parceria com Evaldo Gouveia e, nessa época, tivesdtemar Dutra como principal
intérprete de suas composicoes.

O sambista David Corréa, vencedor do samba-enredi®d3, ndo era membro da
ala de compositores da escola quando seu nomemiposio por Maracand, mas O0S
compositores Evaldo Gouveia e Jair Amorim sequavas identificados com o universo do
samba. Zé Keti, que estava entre os oito finalistasligou-se da escola. A Portela
encontrava-se completamente dividida. Mesmo adeimum o6timo desfile, mas o titulo de
1974 iria para o primeiro desfile suntuoso de Jo#&osTrinta no Salgueiro, ficando a Portela

com o segundo lugar.

54ALBIN, Ricardo CravoDicionario Houaiss llustrado da Musica Popular Bilega. Rio de Janeiro: Paracatu
Editora, 2006.

55 ALBIN, Ricardo CravoDicionario Houaiss llustrado da Musica Popular Bilefra. Rio de Janeiro: Paracatu
Editora, 2006.
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[1.1.5 - Da Portela ao Quilombo: a ruptura

Para o carnaval de 1975, Hiram desenvolveu o ervegoinaimabaseado no livro
de Mario de Andrade. A Portela estava empolgada adooa colocacdo do ano anterior.
Candeia ainda acreditava que deveria permaneascata. Em entrevista a Juarez Bartdso

para aJornal do Brasi] em 1974, declara:

Hoje ha pouca liberdade, existe a chamada invasaa, histéria toda. Mas isto eu
sempre digo: a gente néo pode sair. Se sair épitdrdentro que a gente tem que
lutar pela preservacdo de alguma coisa. O pessaalantigo tem que permanecer
na escola. Eu tenho pena, por exemplo, quandoovpgssoal antigo da Mangueira
afastado. O Cartola tinha que estar dentro daascol

Candeia participou do desfile puxando o samba fuetde com Silvinho, Clara
Nunes e um dos compositores do samba-enredo, Qaviéa. Contudo, a situacdo era quase
insustentavel na Portela. S6 uma vitéria seria zaf® apaziguar um pouco 0S animos.
Criticos destacam que foi um 6timo desfile, comamisa-enredo da Portela ganhador do
Estandarte de Ouro. Na apuracdo do desfile, masswen o Salgueiro de Jodosinho Trinta
seria a escola vencedora. A Portela amargou o aydugar na colocacdo geral. Para
completar, Natal ndo teria acompanhado o desfl@ddeao agravamento de seu estado de

saude. Em 5 de abril de 1975, morreria no Hos@iéalos Chagas.

As criticas dos portelenses aos carnavais de Madiaedliram sdo acirradas com a
péssima colocacdo da escola em 1975. Seus objefmaproximando a Portela cada vez
mais dos carnavais luxuosos de Joaosinho Trintagagrmaste aos atributos de “tradicédo” da
Portela, que eram defendidos por Candeia e seupardmeiros. E nesse contexto que a
situacao entre 0s grupos tornou-se insustentagahbou espaco com a morte de Ngta,
até entdo, negociava e intermediava os distinttsesses presentes entre os diretores da

escola, ou seja, entre os dois projetos de idatdida Portela.

Maracana teria dito que quem quisesse reclamarogfigesse por escrito. Os
“tradicionalistas” decidem acatar a sugestdo e,lénde marco de 1975, Candeia, André

Motta Lim&’, Carlos Sabdia Monte, Claudio Pinheiro e PaulidaoViola — diretores do

®8 jornal do Brasi] 17/12/1974. Autor: Juarez Barroso. TituG@ndeia, em azul e branco, presenca de rei

>7 André Motta Lima é jornalista e atualmente é sd@leidCasa do Video (Motta Lima Producdes e Comuaaag
Ltda.), instalada, desde abril de 2002, no PolakicCine, Video e Comunicagdo, na Barra da Tijutaudio
Pinheiro é arquiteto, irmao de Albino Pinheiro, pator cultural e fundador dBanda de Ipanemam 1965.
Carlos Monte é engenheiro e atualmente é sociaafamRConsultoria & Eventos. Com Joao Baptista \émsy
lancaram em 2001 um livro sobré/alha Guarda da PorteléE pai da cantora Marisa Monte, que produziu em
1999 o CDTudo Azul — Velha Guarda da Portedaem 2008 o filméMistério do Sambaambos com &elha
Guarda da Portela.
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departamento cultural da Portela — encaminharandocamento de agravbao presidente
Carlinhos Maracand. No documento, 0s signatariossaptam um conjunto de providéncias
gue deveriam ser tomadas “a fim de que a Porteksoena a posicao de lideranca que sempre

foi sua, por direito e tradicdo, no cenario do samlola nossa cultura popular”.

A carta iniciou-se com uma introducao, em que adrqudiretores apresentaram 0s
“valores” que acreditavam como intrinsecos ao sambgue, posteriormente, estariam
presentes e seriam desdobrados por ocasidao dacimdzuilombo. Esses “valores” eram

identificados com os atributos de “autenticidadegdicdo” e retorno as “origens”:

Escola de sambaRovoem sua manifestacamais auténtichQuando se submete as
influéncias externgsa escola de samba deixa de representultara do Nnosso
pova (...) (...) Essas influéncias externas sobre sg®las de samba provém de
pessoas que ndo estdo integradas no dia-a-dissdalsse E por ndo serem partes
integrantes dessailltura popular que evolui naturalmente, séo capazes de se deixar
envolver pelo desejo de rapidas e continuas megiies, que atendam a sua
expectativa de sempre ver ‘novidades’. A despeta@lgumas boas contribuicdes
deixadas por pessoas que agiam sem interessesaipesspensando no samba, a
maior parte dos palpites tratava de submeter aslassao capricho dostrusos
Comecou a existir um clima de mudancas baseada@as| pessoas gostariam de
ver e isso tudo levou aeturpacdee defeitos que tanto atrapalham as escolas de
samba, em todos os seus setovedtando a olhar o samba por si mesmdPortela
voltara a ter os valores imprescindiveis, que taetwiram para afirmar sua gloria.
Enganam-se os que pensam ser impossivel recobses esmloresEsses valores
foram capazes de fazer com que todos aguardassemmssa escola com a
expectativa de que veriam alguma coisa origiBah original, no momento, é ser
fiel as origens[grifos meus]

O documento considerou oito pontos criticos e toas sugestdes dos diretores

referentes a cada um desses pontos:

1. A centralizacdo demasiada das decisfes nas dhgtalijando os componentes
da escola do processo. Como sugestao, separagarizadores das atividades
da escola em dois setores: administrativo e calesa@ O principal ponto seria
transformar o departamento cultural em uma “comigificarnaval”’, que teria
mais liberdade na conducdo da organizacdo doslegesfiindependéncia nas

suas decisdes em relacdo ao setor administrativo.

2. O “gigantismo” dos desfiles, devido ao excessopddicipantes, aos quais
chamaram de “figurantes” em contraponto aos “coraptes”. A solugao do
problema se daria com o0 encerramento das inscridgesvas alas na Portela; a

limitacdo do niamero de componentes em cada aldménacdo de alas sem

%8 \ler tbcumento completo, no anexo Ill. VARGENS, Joao ®atiM. Candeia: luz da inspiracadRio de
Janeiro: Almadena, 1987. pp. 67-71.
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representatividade na Portela; e principalmentegoesso dos componentes no
quadro social da Portela e a presenca das alasnsags com a bateria. Nesse
processo de “reducdo do efetivo da escola” seridatados como critério a

antiguidade, obediéncia ao figurino e desempenkaltionos anos.

A autonomia demasiada do figurinista — que atuateyeorresponderia ao
carnavalesco — e o0 desacordo na confeccdo dosinbgurdiante do
desconhecimento dos componentes da escola. Apalrstigestao seria recrutar
auxiliares para o figurinista entre pessoas queepeam a escola e preparacao
de uma fantasia modelo para cada ala, com india#&dipos de tecido a serem

usados, precos dos materiais e local onde poderauagquiridos.

A grandiosidade das alegorias, que eram usada) a@Turso para O0S
participantes que ndo sabem sambar. Para a rediag&grandiosidade das
alegorias a sugestdo principal seria a escolha ndeadista capaz de dar
confeccdo leve, com material moderno, a concep@o carros. Um ponto
importante seria a possibilidade futura de os nateigs da escola fazerem suas

proprias alegorias e fantasias.

As restricdes impostas a liberdade de criacdadogositores da escola. Nesse
ponto sdo sugestdes: dar liberdade de criagdorapasitor, quanto ao niumero
de versos; modificar o procedimento de escolhaadtha-enredo, que passaria a
ser feito pela comissdo de carnaval, a obrigatadedde, no minimo, dois
compositores para cada samba de enredo; a retaoadaoncursos e festivais
de samba, ndo s6 de sambas-enredo, mas tambémiuke da terreiro e partido-
alto; e a fixacdo de um numero de compositoresdicmmando a filiacdo a

abertura de vagas na ala dos compositores.

Os destaques “intrusos” que desconhecem os eneedtvapalham a evolugéo
da escola. Para esse ponto foi proposta a avaliagdal dos destaques
conforme as necessidades de cada enredo.

O desconhecimento dos enredos e de como se portdesfile por parte dos
integrantes. Para correcdo desse ponto, a sugist@o promocdo de mais
encontros com os diretores responsaveis pelas gldscipalmente a

participacdo nos ensaios; a promog¢ao do ensaid gera a formacao das alas

em sua ordem de desfile; e a melhoria da comurocagérna na escola, entre

42



componentes e diretorias, por meio de jornais, psade avisos, entre outros

meios.

8. A postura descomprometida da Portela com o sepeipde lideranca no
samba”, ocasionando prejuizos para a evolucaoneveag¢ado dos desfiles das
escolas de samba e a submissédo aos regulamerosi¢dio dos signatarios era
que a Portela, e as escolas de samba em geraljatevestar a frente da
elaboracéo dos regulamentos e definicdo dos ostéle julgamento dos desfiles

das escolas de samba.

A carta concluiu que “as sugestdes indicadas doesti a correta solucdo para os
problemas da Portela”. Esclarece que a sua mouva&a se deu por “intengdes de cargos ou
de prestigio pessoal’, mas sim porque o0s signatadaicreditavam na necessidade de
mudancas, que teriam “irrestrito apoio” caso esteen “a cargo das pessoas certas para
isso”. Novamente reiteram que o objetivo princigra a “defesa da autenticidade do samba e

da nossa Portela”.

O documento ndo foi respondido pelo entdo presdeédarlinhos Maracana,
ocasionando o afastamento dos diretores. Candpatado da Portela, recebe de seu
concunhado Edgar o pedido de ajuda na compra theinmentos para um bloco, intitulado
Quilombo dos Palmaregjue pretendia fundar em um terreno baldio, na Rin@ara, no
bairro de Rocha Miranda. Nessa ocasido, uma idei@a,ja havia ocorrido a Candeia, toma
forma: a de criar uma nova escola de samba. Aisfisgdio de outros sambistas com a atuacao
de suas escolas de samba, o circulo de socialidadCandeia e sua promissora carreira

artistica favoreceriam o momento.

O compositor, nesse mesmo ano, 1975, lancariaeseeirb LP individualCandeia,
samba de rodd, pela gravadora Tapecar. Participaria ainda deagém do LRPartido em 5,
volume #° lancado em 1975, Rartido em 5, volume®® em 1976. A producdo musical de
Candeia reitera a sua escolha do partido-alto cam@ bandeira. No documentafartido
Alto®, a figura emblematica de Candeia anunciou: “Paxditb, eu j& disse, que é a expresséo

*NVer discografia no anexo Il.

% ver discografia no anexo |I.

%L \Ver discografia no anexo |I.

%2 porta Curtas Petrobrastfp://www.portacurtas.com.br/filme_abre pop.asp2éd51&Exib=5937#Acesso
em 28/2/2009.
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mais auténtica do samba, € isso ai! E por isscequeanto.” E inicia a interpretacdo de seu

sambaTestamento de partidefth de 1975.

O documentario foi lancado em 1982, apds a mort€awdeia. Com direcao de
Leon Hirszman e com a colaboracdo de Paulinho diaMoi filmado no periodo de 1973 a
1976, com gravacdes em diversos locais, entre alessa de Candeia e o Esporte Clube
Vega, sede do Quilombo, de 1973 a 1978. Particigardocumentario Candeia, Paulinho da

Viola e Manacéa, entre muitos outros sambistas.

83 \ler composicdo completa, no anexo .
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- CAPITULO 2

[11.1 - NO QUILOMBO DE CANDEIA

“‘De manha, quero os raios de sol / Quero a luz, ipmina e conduz”. Com a
esperanca de novos tempos, Candeia compos o ddouza escolaem 1977. O samba
simbolizou as expectativas de seu autor — menideaizador do Grémio Recreativo Arte
Negra Escola de Samba Quilombo — em relacéo amfdtusamba e das escolas de samba na

cidade do Rio de Janeiro.

Candeia acrescenta: “A magia, e a fascinacao / WMwma poeta, nas asas da
imaginacgdo / A arte € livre e aberta / A imagenséo criador / Samba é a verdade do povo /
Ninguém vai deturpar seu valor / Canto de novo”v@sos de Candeia projetam sua visao de
arte relacionada a liberdade do sambista comogwonista dessa liberdade, da representacéao
do samba, como expressdo artistica popular, esitércia as mudancas de “valoregsie

acreditava como intrinsecos ao samba.

Neste capitulo, pretendo acompanhar a historia didoi@bo no periodo em que
Candeia participou da agremiacéo, de 1975, dafardkcdo da agremiacao, até 1978, data
do falecimento do compositor, haja vista sua lideaano processo de idealizacdo, fundacéo e
estruturacdo do Quilombo. Conhecido o pensamen@atéeeia e correligionarios na Portela
sobre a direcédo que os desfiles das escolas deasabriam tomar, o recorte temporal se da
pela importancia da articulagdo do compositor candoversos atores participantes da
agremiagao — sambistas, componentes, artistasvdesas esferas, simpatizantes, jornalistas,

produtores culturais, intelectuais — com vistasteueuracao do Quilombo.

[11.1.1 - Da fundagéao e dos fundadores

Segundo Lopes (2004: 550), quilombo tem origem nombundo kilombag

“acampamento”, “arraial”, “povoacao”, “povoado” digital”, “unido”, “exeército”:

Em 1740,0 Conselho Ultramarino definia como Quilombo tod@leo reunindo
mais de cinco escravos fugidos, mesmo sem nenhpm die edificacdo.
Contrapondo-se ao simplismo dessa definicdo, orfastor Joel Rufino dos Santos
demonstra a complexidade da instituigdo quando g&ilombo como ‘um modelo
de sociedade alternativa a sociedade colonial wstaa(...) Além disso, muitos
nacleos quilombolas se relacionavam com outros gugprimidos da sociedade
colonial, muitos deles recebendo em seu seio, p&@oas escravos fugidos, mas
também outros géneros de individuos marginalizaBosssim também que em
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muitos movimentos de contestacdo a ordem colonshos ver quilombolas
articulados com rebeldes, inclusive urbanos, essrau ndo. Denominacdes: 0s
quilombos que constituiam a federacdo de Palmatebiam, em geral, 0 nome de
seus lideres.

A escolha do nome da escola é atribuida a Edgacuobado de Candeia. Segundo
Vargens (1987: 72), Edgar pretendia fundar um btdwmado Quilombo dos Palmares, que

por idéia de Candeia virou a escola de samba. iésel&/argens em depoimento de 2008:

O bloco que o Edgar pretendia formar se chamavdo@bdo dos Palmares. O
Candeia falou: ‘Quilombo é um nome magnifico. G&rRiecreativo Arte Negra
Escola de Samba Quilombo.” Quer dizer, tirou-seos EBalmares, porque ja € um
nome consagrado, ja houve outro movimento denttasdéria do Brasil, Quilombo
dos Palmares, e ficou s6 Quilombo. Achou-se mass|@aldo.

Arregimentados os colaboradores, ndo por acastasgedeolhida por Candeia para a
inauguracdo da escola — ja com o nome de Grémice&em Arte Negra Escola de Samba
Quilombo — foi 8 de dezembro, dia de Nossa Sent#ar@onceicéo, padroeira da Portela. O

fato reforca a manutencéo dos lacos do Quilombe, €andeia, com a Portela.

O simbolo da nova escola, desenhado por Jaciraa,Sév uma palmeif§
representando o mais conhecido quilombo, o de PagnAinda segundo Lopes (2004: 510),
Palmares foi, em fins dos séculos XVI e XVII, untmfederacdo de quilombos formada na
Capitania de Pernambuco, entre o Cabo de SantdiAlgo® o rio Sao Francisco, na Serra da
Barriga, na regido conhecida como Palmares e hejeenrente ao estado de Alagoas.
Palmares foi um reduto que abrigava negros, indiisancos pobres e tem Zumbi como
personalidade de destaque na historia até entdoecioia. Por essa razdo, o dia 20 de
novembro, data de sua morte, foi escolhido comoNzieional da Consciéncia Negra, pelo
Movimento Negro Unificado (MNU), em 1978.

As cores da nova escola, escolhidas por Cande@nfo dourado, representando o
ouro em homenagem a Oxum, ou no sincretismo NosshoBa da Conceicdo; o lilas,
segundo Candeia inspirado em uma flor inerentecailsmbos e a Africae o branco,

simbolizando a paz, ou ainda, a pureza.

O nome da escola é grafado de formas diferentematiias jornalisticas da época:
GRAN Samba Quilombo, Quilombos, ou ainda GRANESI@wibo, nome que se tomou

como estabelecido na atualidade. A partir da andiis panfletos graficos de divulgacao das

%4 Ver simbolo no anexo IV.
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atividade®®, é possivel afirmar que o nome utilizado pela lesno periodo pesquisado foi
GRAN Escola de Samba Quilombo. A flexdo de escelaainba para “ES” e incorporacao a

sigla ocorre apds o periodo proposto para pesquisa.

Muitos foram os colaboradores de Candeia na cai@&irda nova escola. Como foi
abordado no capitulo anterior, j& havia em tornoidia do Quilombo uma rede de
sociabilidade para tomada de decisdes que anteeeglieeparava a fundacédo. Torna-se
relevante pensar sobre o universo simbolico queudo@bo busca construir — tendo
inicialmente Candeia como principal articulador —c@mo se deram as fronteiras do
Quilombo: o imaginario compartilhado desse quilombontemporaneo, dotado de
“liberdade”, “autenticidade” e “tradicdo”, enfim,edprotecdo contra os “inimigos”. E,

sobretudo, como espaco de “resisténcia’ e de “défes

Entre os fundadores estavam amigos da “turma domparceiros de samba e da
Portela, da policia, jovens artistas, jornalispgesquisadores, universitarios e familiares, com
destaque para os nomes a seguir. Da “turma do mdestaque para Waldir 59, que foi

amigo e parceiro de Candeia em dezenas de musicas.

Dos companheiros da Portela estavam presentesnRauda Viola, Isnard Araujo,
Monarco e Wilson Moreira. Isnaréd médico e foi morador de Oswaldo Cruz. Em 1975,
compunha o departamento cultural da Portela coraporsavel pelo projeto de pesquisa
sobre a historia da escola, nominado Museu HistoRortelense, cujo trabalho iniciou
gravando depoimentos dos componentes mais ant@asabla. Escreveu com Candeia o
livro Escola de samba: arvore que esqueceu a. tdildemar Diniz, 0 Monarco, passou a
infancia entre Nova Iguacu e Cavalcanti antes,dmos 10 anos de idade, para Oswaldo Cruz.
Desde crianca teve contato com os sambistas ddagsctegrando blocos e compondo
sambas ainda na infancia. Em 1950 passou a sgrante da ala dos compositores da Portela
e em 1970 do conjunto music¥kelha Guarda da PortelaWilson Moreira foi um dos
primeiros integrantes da ala dos compositores dalage samba Mocidade Independente de
Padre Miguel, mas, em 1968, transferiu-se para réelBoe foi parceiro de Candeia em
sambas-enredo para a escola. Participou da alardpositores do Quilombo e assinou, em
parceria com Nei Lopes, os sambas-enredos de 1998% Como Candeia, era reconhecido

como bamba nas rodas de partido-alto.

% Ver anexos V e VI.
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Dos compositores que acompanharam Candeia, destagpze Elton Antdnio
Medeiros, o Elton Medeiros, e Rubem Confete. Elterm, 1964, passou a frequentar o
Zicartola, ocasido em que conheceu Paulinho daaVioé 1967 a 1969, integrou o conjunto
Os cinco crioulosformado por Paulinho, Nelson Sargento, Aneschmiio Salgueiro e Jair
do Cavaquinho. Rubem dos Santos, conhecido comerR@bnfete, nasceu e foi criado em
Madureira; é compositor e jornalista. No Quilombtyava como compositor e mestre-sala.
De 1975 a 1977, trabalhou rRadio Roquete Pint@womo comentarista e produtor do
programaA Hora e a vez do sambhlo ano de 1976 foi um dos fundadores do Institlgo
Pesquisa de Cultura Negra (IPCN). De 1975 a 196fxesu para VArios jornais e revistas,
entre elesPasquimjornal Lampido, Revista Nacional, Revista Panoraajal Tribuna da

Imprensae revistaJnidos da Tijuca

Entre os jornalistas, a participacdo destacadaudeed Barroso, Marlene Ferreira
Frias, ou Lena Frias, como costumava assinar, eelAllves. Juarez Barroso foi jornalista, do
Jornal do Brasile escritor. Nasceu em Campos Belos (CE) em 1938/Faleceu no Rio de
Janeiro em 1976. Lena Frias era tida como conhezeliocultura popular, especialmente da
cultura afro-brasileira. Em 1973, por indicacdoJdarez Barroso, passou a ser redatora do
Jornal do Brasile tornou-se especialmente conhecida em 1976, quardicou, também no
JB, uma série de reportagens sobre 0 movimento regranovimento que, segundo alguns,
foi intitulado por Lena d@lack Rio Faleceu em 12 de maio de 2004. Dulce Alves, també
radialista, trabalhou por mais de 26 anosR#lio Tupie era comentarista de carnaval.

Faleceu em 1992.

Jorge Coutinho é o atual presidente da agremid€aor, diretor de espetaculos e
produtor de eventos e discos. Militante do movimmamgro no Rio de Janeiro, foi um dos
fundadores do Centro Popular de Cultura da Uniacaddal dos Estudantes (CPC/UNE) e,
junto com Tereza Aragao, um dos articuladores da de samba ddeatro Opinido. Era

reconhecido por Candeia como rela¢es publicasuilor@bo.

Na época, o recém-formado estudante de Letras deerdidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ), Jodo Baptista Vargens, ap6s umirdoseros encontros promovidos por
Candeia para articulacdo da escola em dezembro9ds, screveu um manifesto de
fundacdo, que comecou a ser divulgado por Caffddian depoimento de 2008, Vargens

contou como foi criado o manifesto:

% Manifesto completo no anexo VII.
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Entre as pessoas com quem o Candeia falou desaadaéundacdo da Quilombo,
depois de j& ter o terreno e 0 nome, eu estava esfias pessoas. Um dia, eu fui a
casa do Candeia, e a ideia ja estava mais ajusidme falou, durante horas, sobre
0 propésito do projeto. Eu sai da casa dele e,dgugheguei a minha casa em
Madureira, em Oswaldo Cruz — ele morava na Taguaagporta estava fechada, eu
s6 consegui chegar a varanda, mas eu nao tinl@j&lcda porta da casa. Entdo eu
me sentei na varanda e escrevi o manifesto da Qlndade uma vez s6, na parte da
folha de papel de embrulho. Eu estava com um eimbmi méo e a folha estava
praticamente toda molhada, mas a parte do papeésfaga voltada contra 0 meu
corpo estava seca, e como eu ando sempre com metinta no bolso, eu escrevi o
manifesto. Saiu inteiro, s6 foi trocado um verboJ@rez Barroso, um jornalista
amigo nosso ddornal do Brasilque trocou. Eu fiquei até satisfeitissimo, porgue
era fa do Juarez Barroso. (...) E o Candeia...m\ggie a minha mée chegou e abriu
a porta, eu liguei para o Candeia. Meia hora degleiga estava na porta da minha
casa, lemos o texto, ele achou 6timo e comecoudgdir. E assim aconteceu.

No dia 17 de dezembro de 1975, Juarez Barrosogaulmatéria de pagina inteira no
Caderno Bdo Jornal do BrasilintituladaQuilombo, nasce uma nova escdBarroso inicia a

matéria afirmando:

As escolas de samba carioagigantaram-se deformaram-sea medida que se
transformaram (ou pretenderam transformar-seskows para turistasO tema é
polémico, tratado por quase sempre em tom passiDedbrmacdo ou evolucdo?
Sera possivel o retorno a pureza, camunitarismo dos anos 3Quando essas
escolas se consolidaram? (...) O sambista Cantdd&ando outros sambistas
descontentes com a situacéo, prefere respondeode objetivo. E responde com a
fundacdo de uma nova escola de samba, Quilomhmsaegue terd sede em Rocha
Miranda e ir4 para a Avenida mostrar@ono era e como deve ser o samhba) E
continuava [Candeia] o sonho: ‘Uma escola em qde fasse feito pelpova As
costureiras do lugar fazendo as fantasias. Naeriasse negdcio digurinistas de
fora ndo. As alegorias também, tudo de 14 mesmo, adcol&.’ (...) E uma coisa
fica bem clara: Quilombos, mais que uma escolaaeba, sera uma escola de
sambistasym modelo para outras escoasna referéncia. [grifos meus]

Barroso aponta para o “comunitarismo” dos anos 1§8&ndo as escolas iniciam
sua formacdo, como base para a nova escola, egsseqndombo. Na literatura sobre o
samba, pesquisadores e estudiosos analisaram mizaigf®o e formacdo das escolas de
sambé&’. Pode-se afirmar que as iniciativas eram criadas base nos territérios inerentes
aos seus participantes e, de modo geral, intitaladan os nomes dos seus locais de fundacgao,
ou seja, bairros, ruas, favelas, avenidas etc.fAsére a motivacédo para o surgimento dessas
agremiacOes seriam a identificacdo pelo sentimaatpertencimento local. Como exemplos:
a Portela foi fundada por moradores de Madureiydlo Cruz e bairros adjacentes; a
Mangueira, criada por moradores da favela homonarsalgueiro, por moradores da Tijuca
— Morro do Salgueiro e Andarai; a Vila Isabel, pmradores desse mesmo bairro; a Império

Serrano, por moradores da Serrinha, favela lockizan Madureira.

67 ver CABRAL, Sérgio.As escolas de samba: o0 qué, como, quando e porRjoé&e Janeiro, Fontana, 1974.
CAVALCANTI, M. L. V. C. O rito e o tempo. Ensaios sobre o carnavhl ed. Rio de Janeiro: Civilizacédo
Brasileira, 1999.
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O Quilombo diferiu desse formato, agregando seesisdem espaco simbolico,
afetivo, e atraindo sambistas de diversas partesddde. Sua localizacao fisica, por conta da
oportunidade, deu-se, no caso da primeira seddemeno da Rua Pinhara, em Rocha
Miranda, migrando, depois, para o Esporte Clubeayegh Coelho Neto, inaugurando uma
nova forma de organizagcdo no samba e se inserimdone bairro onde seus moradores néo
possuiam ligacdo direta com os membros do Quilomtswa diretoria. O que unia seus

participantes era menos a circunscricao territerialais o compartilhar de mesmos ideais.

Como relevante distingdo das outras agremiagdé€xjilombo ndo concorreria nos
campeonatos dos desfiles das escolas de sambguattesiocava a inerente disputa entre os
membros das escolas de samba e favorecia uma géne&x mais ampla de ideais,
conferindo uma caracteristica hibrida ao Quilonfms o participante da nova escola nao
precisava abandonar sua escola de samba parssélimragremiacdo. Entre seus fundadores,
Monarco e Wilson Moreira permaneceram na Porteavico permaneceu, na época e até os
dias atuais, como integrante da ala de compositdeesPortela Wilson Moreira, em
depoimento de 30 de setembro de 2006 para obaltero do Edt, recorda:

Ele [Candeia] falou: ‘Wilson, eu vou fundar uma @acde samba. Vocé ta
comigo?’. Eu falei: ‘Candeia, eu s6 ndo vou saiPdédela...’. “Nao, ndo precisa sair
da Portela, ninguém precisa sair de suas escotano @ Xangd ta com a gente,
Elton ta com a gente, Clementina tA com a gentendu beltrano, sicrano...,
Jorginho Pecanha td com a gente’. Jorginho do impEu falei ‘Ta legal! Vamos

fundar a Quilombo.’

Como apontou Barroso na matéria citada acima, ¢do@bb pretendia articular o
passado com o futuro, “como era e como deve seamb&’, colocando-se em cena como um
modelo alternativo as demais escolas existentasa “veferéncia’. A matéria refere-se
também ao “gigantismo”, as “deformacgfes”, ao “shumawa turistas” e “aos figurinistas de
fora”, quatro dos oito itens que compunham a adetagravo enviada a Carlinhos Maracana,

em 1975, e que o Quilombo proclamava que seriangaiws na nova escola.

Na matéria ja citada de Barroso, foi anunciadaradgéo da diretoria do Quilombo
em torno de Candeia, que seria o presidente vitadic Conselho Deliberativo. Por decisdo
de Candeia, os diretores sairiam do Conselho. Guesidente administrativo, Rui, morador
da Rua Pinhar4, em Rocha Miranda; primeiro vicsigemte, Wanderlei, fundador da Ala
dos Impossiveis, presidente da Ala dos Amigos dolb&aambas da Portela, e fundador do

blocoRosa de Ouro de Osvaldo Crisegundo vice-presidente, Edgar; tesoureiros nheze

®8 http://butecodoedu.blogspot.com/2006/10/entrevigtaen-moreira.html Acesso em 19/12/2008.
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Algraci; secretarios, Orlando e Mércia; relacdeblipés, Jorge Coutinho e Denival; diretor
social, Paulinho da Viola; diretor de patrimoniogel] Yrany; no departamento feminino,
Jacira; como diretores de harmonia Dilson, ex-direfa Portela, e Wilson Moreira; como
diretor de bateria, Doutor; e no Conselho Fischlrédico, Mauro, Edson e Neizinho. Nota-se
que o departamento cultural foi suprimido, hajdavepie, “todas as ideias para a apresentacao
da escola sairdo da cabeca dos sambistas”, dezl@andeia para Bolha de S. Paulogm
novembro de 1978,

Em janeiro de 1976, logo apds a inauguracdo doo@bib, Candeia decide mudar
sede da escola para Coelho Neto. Uma nova inaugurdgpromovida pela diretoria da
escola, com a participacdo de seus fundadores,as#aptes, sambistas e integrantes de
outras escolas de samba da cidade. Na matéria mméioada no jornalltima Hora/Revista

e assinada por Waldinar Ranulpho, Candeia defimiobpetivos do Quilombo:

- desenvolver um centro de pesquisasade negra enfatizando sua contribuicdo a

formacéao da cultura brasileira;

— lutar pela preservacdo dasadicbes fundamentaisem as quais ndo se pode

desenvolver qualquettividade criativapopular,

— afastar elementos inescrupulosague, em nome do desenvolvimento intelectual,
apropriam-se de herangas alheiageturpando as das escolas de samba, e as

transformam em rentaveis pecas folcléricas;

— atrair os verdadeiros representantes e estudiasasiltura brasileira, destacando a

importancia do elemento negro em seu contexto;

— organizar uma escola de samba onde seus compss#arda ndo corrompidos “pela
evolucao” imposta pelo sistema, possam cantar s@mbas, sem prévias imposicoes.
Uma escola que sirva de tetada@los os sambistas, negros e brandao®anados em

defesa dauténticoritmo brasileiro. [grifos meus]

Os pontos apresentados na matéria ja citada deddamreapareceram de forma mais
organizada na matéria de Ranulpho. Ao assumir uamisso de se manifestar como uma
escola que sera “referéncia” para as demais esdelasamba, pode-se vislumbrar de que
forma o Quilombo passaria a operar em relacéo mbaaomo “atividade criativa popular”
relacionada a “arte negra”. Para o Quilombo, o sasdria 0 representante do “auténtico

® Ri0 (Sucursal). Uma nova escola de samba paramavardo Rio,Folha de S. PauloSdo Paulo, 20 de
novembro de 1975.
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ritmo brasileiro” e a nova escola herdeira dasdig@es fundamentais” construidas pelos

primeiros sambistas ndo sé da regido, mas de cespzgos da cidatfe

O desenvolvimento de um centro de pesquisa de fetea” teria como objetivo
“enfatizar sua contribuicdo a formacdo da culturasiteira”. Este centro teria papel
estratégico, haja vista que, para o Quilombo, eslas de samba estavam se “deturpando” —
por meio dos oito itens ja citados e apresentadasria de agravo enviada a Portela em 1975
— e relegando a segundo plano seu papel de capéiba “cultura brasileira”. As escolas de
samba teriam se voltado para atender apenas ddesje®s interesses comerciais, turisticos
e de midia, ao espetaculo e ao publico recém-cbegaibritariamente das classes médias

urbanas, em detrimento dos sambistas.

E relevante destacar que, na visdo de Vargens erdepmimento de 2008, além da
“diretoria tradicional de uma escola de samba”,deantrouxe uma “diretoria ampliada” para
a nova escola, o que contribuiria para o cumprimeatds objetivos anunciados para o

Quilombo:

Ele escalou o time a partir do conhecimento quetisle e da disponibilidade e
disposicdo das pessoas de irem la para o Quilompbalém disso, vocé tinha os
lideres dos diversos grupos de musica e danca: titdt# o mestre da capoeira; o
lider do maculelé; a lideranga do jongo, que erpessoal da Serrinha, 14 em
Madureira. Quer dizemlém dessa tradicional diretoria de uma escola dmlisg
vocé tinha também esses lideres dos outros grépwdo, era umaliretoria mais
ampliada Nem sempre todos 0s grupos se apresentavam?nf®\&ezes ndo havia
oportunidade de todos os grupos se apresentaretmo diaguela festa. Entdo, uma
semana era o grupo de maculelé, outra semanadergpago... [grifos meus]

Os objetivos anunciados do Quilombo iluminam oseefsys referentes & maneira
pela qual a nova escola entrou na cena, passoardaesaler como representante de um legado
das “tradicoes fundamentais” a serem preservadag, eonfigurou como um movimento
cultural que serviria “de teto a todos os samhistagros e brancos, irmanados em defesa do

auténticoritmo brasileiro”.

Fundada a escola, eleita a diretoria e inauguradede, a proxima questdo seria
arregimentar os componentes da agremiacdo. Loge aparnaval de 1976, Candeia foi
informado de que existia em um bairro proximo, Aaam bloco carnavalesco chamadéo
se da bem quem néo qusob a lideranca do filho de comerciantes portugyd3edro Carmo

dos Santos. Valdir dos Santos, estivador e fundddo@uilombo, foi entdo convocado por

0 ver MOURA, Roberto M.Tia Ciata e a pequena Africa no Rio de JaneiRio de Janeiro: Prefeitura,
Departamento de Documentacéo e Informacdo Cultl9ah.
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Candeia para convidar a diretoria do bloco para was reunibes, que se realizavam
geralmente as quintas-feiras. A esse primeiro éenc@ompareceu Pedro Carmo dos Santos,

que conta em depoimento a mim concedido em 2b08:

Eu estava acostumado no bloco, o pessoal da favelasso pessoal aqui, o Acari
era pequenininho. Eu cheguei 14, eu estou vendessoal todo — doutores,
compositor, artista, Clara Nunes, Paulinho da Vieleeu fiquei todo inibido. O
falecido Candeia logo... ‘Olha ai, ele chegou d&ipmem que manda no Acari! Esse
ai é o lider do Acari!’

Percebe-se em Pedro Carmo o fascinio que o Quilgmdvmcava com sua diretoria,
composta por sambistas, cantores e artistas j&mmme e de reconhecimento do grande
publico. Por outro lado, percebe-se a habilidadeCdedeia na valorizacdo pessoal como
forma de relacionamento para adesédo dos componentyiriam a ser os futuros membros

do Quilombo. Continua Pedro Carmo:

Ai ele [Candeia]: ‘Vocé nado quer fazer uma fusassdebloco? Eu vou te explicar
por qué (..) o bloco é empolgado, é de empolgagémé tem bastante
conhecimento, dizem que o pessoal |4 é animaddee tnas aqui, como vocé esta
vendo ai, tem o pessoal do mundo do samba... Téstaatem tudo, e vocés tém
tudo para crescerem mais rapido. Os ritmistasgrd@®ios componentes crescerem
mais rapido.’

Candeia, com sagacidade, apontou para Pedro Caopari@nidade de projecao dos
compositores, ritmistas e componentes do blocoaii Ao se juntar ao Quilombo. Assim foi
feita a “fusdo” entre o bloco e o Quilombd partir daquela data deixou de existir o bloco
carnavalescdNao se da bem quem nado quiBcando somente o Grémio Recreativo Arte

Negra Escola de Samba Quilombo.

[11.1..2 - “A &rvore que esqueceu a raiz.”

Em 1977, Candeia escreveu, junto com Isnard dejéradivro Escola de samba, a
arvore que esqueceu a rajublicado pela Editora Lidador em colaboracédo eo8ecretaria
Estadual de Educacao e Cultura (SEEC), o DepartandenCultura, o Instituto Estadual do
Livro e lancado em 1978. Em entrevista@arreio Brasiliense fonte importante para esta
pesquisa, Candeia esclarece que pretendia esadweo com Paulinho da Viola, mas que
nao havia sido possivel por falta de tempo do ca@mome de Isnard foi pensado devido a

sua participacdo na criacdo do projeto Museu Hixtéda Portela. A idéia inicial era um

"1 Entrevista tematica realizada em 5/7/2008.
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levantamento histérico da Portela, aproveitanddegoimentos “do pessoal da Velha Guarda

da Portela”, continua Candeia na entrevista:

[S&o] memodrias da Portela, mas a coisa se torrmypridfunda, o entusiasmo da
gente foi tdo grande, que comecamos a expandiatos tom relacdo ao samba,
basicamente a histéria da Portela. Mas ndo estso puaicamente a Portela,
entendeu? (...) Eu estou contando aquilo que ¢o, slando minha opinido, dando
meu depoimento com relac@o a coisa que assistijldague eu vivi na minha vida

de samba.

Candeia considerolescola de samba, a arvore que esqueceu a ea@essao
organizada de sua “opinido”, de seu testemunho ceambista, legitimado pela sua
experiéncia pessoal como dirigente e como artiB@. isto mesmo, o livro é fonte
fundamental para se entender os objetivos e vatflafesididos por Candeia para o Quilombo.
O livro pretendeu, por meio de um trabalho biog@fsobre a Portela, apontar como se
deveria organizar uma escola de samba, qual seda“cultura propria” e de seus
participantes, os “verdadeiros sambistas”. Apresentambém, a visdo organizada de seus

autores sobre o samba relacionado a “arte negra”.

Com prefacio de Sérgio Cabral, o livro foi estratld em nove partes, mais
Bibliografia e Pesquisae um ultimo texto intituladdQuilomba Na parte 1, os autores
trouxeramO samba e Suas Raizesn seguida, na parte 2, fizeram um histérico esabr
Portela Na parte 3, versaram sob@s Setores de uma Escola de Samba (Importancia,
Origem e Aspectos Basicpap parte 4, sobr€uriosidades Historicas (Pesquisaa parte 5,
sobreCultura Prépria da Escola de Sambaa parte 6, trazer@riatividade do Sambista
parte 7 € sobrd Vida Socioecondmica do Sambjsta parte 8, apresen@s Dilemas das
Organizacdes de Sambist&situro e ideal das escolas de santba titulo da parte 9 do livro,

que traz o subtitul® Negro

[11.1.3 - “Arte negra” e resisténcia

No depoimento de 2008, Vargens apontou que o clunpatitico do pais favoreceu o
encontro dos diversos atores sociais no Quilombonkis que o presidente Ernesto Geisel
(1974-1979) tivesse apresentado como projeto politi processo de abertura, anunciado

como uma “distenséo lenta, gradual e sed@ieth 1975, o pais ainda vivia em plena ditadura

2 Dicionério Histérico-Biografico-Brasileiro (DHBB)CPDOC/FGVhttp://www.cpdoc.fgv.br/dhbb/
http://www.cpdoc.fgv.br/dhbb/verbetes _htm/2304_5.a&cesso em 27/2/2009.
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militar. Vargens apresentou sua visao sobre o @iitocomo movimento de resisténcia, no

gue se refere a conjuntura politica vivida no pais:

Entéo, a ideia do Candeia e do grupo que o apagbsgavaguardar isso, que €, na
verdade, uma identificacdo com a cultura nacidial.uma época em que todas as
forcas progressistas trabalhavam para aglutinaa Esa uma maneira dglutinar

as pessoasdo é? Foi por isso que a Quilombo consegui@judi000 estivadores,
ou juntar 3.000 ou mais trabalhadores da constraig@lalurante as suas festas la. E
ndo era s6 samba e comida. Havia palestras, eaildeafiimes, debates. Esse
espaco vocé ndo tinha nem dentro das universidpdegile havia uma represséo.
Entdo era um quilombo mesmam lugar de resisténciaA coisa néo foi tdo
elaborada conscientemente, ndo é? Mas, partindpedasas que criaram 0 grupo —
isso a gente vé hoje, trinta e tantos anos dep@s-um movimento... Na verdade,
uma valvula de escapgara aquilo que nédo se tinha: um, na universidadgp,
dentro do seu jornal; outro, dentro da sua esalsathba. Entdo, como o Quilombo
dos Palmares, que aglutinou ndo sé negros, toddarsabe disso, mas pessoas que
estavam marginalizadas dentro da sociedade naaépdoram para la, para o
Quilombo, porque la tinha abrigo e tinha proteddoo escudo eram os grandes
artistas que frequentavam, como Martinho [da ViR4ulinho [da Viola], Clara
[Nunes]. Essas pessoas foram importantes tambémuealeram visibilidade a
coisa, ao trabalho. E o Candeia, que, além daasdénha o dia todo para ficar
telefonando, desde o fornecedor de carne ou dejeeaé o artista, o0 amigo, o
jornalista para divulgar. Ele tinha tudo na maedggrifos meus]

Vargens afirmou ainda que a capacidade que o Qodode Candeia alcancou de
“aglutinar as pessoas” deveu-se muito ao momernilitigpodo pais, como uma “valvula de
escape”, “um lugar de resisténcia”’, um Quilombo &admares revivido. Chamou-me a
atencdo nos depoimentos de Vargens e Jorge Colitinkalizados em 2008, a naturalidade
que os entrevistados demonstraram com a perguinte aescolha do nome Quilombo para a
nova escola de samba, como se fosse questao inklIbdpenas e tdo-somente uma sugestao
do concunhado de Candeia. Faz-se necessario, art@rtonjugar o passado com o presente,
haja vista que a ideia dos quilombos contemporaneode Zumbi, como mito, seria

construida ao longo da década de 1970/1980.

Pode-se localizar, a partir da década de 1970, wrcanétnico nas iniciativas
culturais, ou seja, uma configuracéo cultural npaitizada e impregnada pela “descoberta”
da Africa via “movimento negro”, que provocaria t&m a revisdo da memodria publica da
escraviddo e abolicAb Tal configuracdo foi influenciada pelas reflexéssbre o pan-
africanismd®, as lutas pela independéncia dos paises da Afrisamovimentos pelos direitos
civis nos Estados Unidos. Alberti e Pereira (20B):em artigo intituladoQual Africa?,

apontam que:

3 Entrevista tematica realizada em 16/9/2008.

"\er MATTOS, Hebe. “Remanescentes das Comunidaoe€dilombos: meméria do cativeiro e politicas de
reparacao no Brasillh: Revista USPn. 68. dez. jan. fev. 2005 e 2006, p. 104-111

S\ler APPIAH, Kwame AnthonyNa casa de meu paRio de Janeiro: Contraponto, 1997.
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A rigor, seria mais apropriado chamar as iniciaiva as instituicbes que se
multiplicaram no Brasil a partir dos anos 1970 a®vimentos negros’ no plural,
dada sua diversidade e suas frequentes cisdegmgéicias, mas nao ha duvida de
que todas tinham por objetivo o combate ao racisnm luta pela melhoria de
condicdes de vida das populacbes negras.

Como indiquei na introducéo dessa dissertacaoemuaettrabalhar na perspectiva de
Sansone (2002: 249-269), onde também seria maipréguio chamar as iniciativas, ou 0s
movimentos culturais, como constituintes de “casunegras” no plural, como apontado por
Alberti e Pereira no caso dos “movimentos negr@gimo certo repertorio organizado, como
conhecimento do passado se projetaria para asrepdss futuras no Quilombo? Quais 0s
referenciais que seriam eleitos e adotados peloo@bo? Em que perspectiva o Quilombo
operava ao falar do “negro”? Como o surgimento ‘thegvimentos negros” influenciou e

seria influenciado pelo Quilombo?

No j& citado manifesto de fundacdo da escola, Varganunciava: “Estou
chegando... Venho com fé. Respeito mitos e tradicheago umcanto negro Busco a
liberdade. Nao admito moldes!” No depoimento de&@3clarece sua visao:

A gente, quando falava ‘negro’, eram essas maaiféss populares que eram
praticadas por negros. As pessoas de outros ladoslade erarmfluenciadas mais
por musicas estrangeiragEnquanto ali, ndo. Aquele era um reduto em que as
manifestacdes brasileiras, oriundas da Africa, ektavam ainda bastante claras.
Estdo até hoje, ndo é? Embora vocé tenha outrq fsatocausa da midia e tal.
Entéo, a ideia do Candeia e do grupo que o aposavaguardar isso, que é, na
verdade, umaentificacdo com a cultura naciondfrifos meus]

Segundo Vargens, seriam dois os aspectos de disting Quilombo. O primeiro
estaria em oposicdo as pessoas que eram “influEscigor misicas estrangeiras”. E clara a
referéncia ao “movimentdlacK, que surgiu também na década de 1970 e que teve a
influéncia dasoul musicamericana, de lideres como Martin Luther King dddlan X e da
articulacdo de movimentos, como o do griqamteras NegrasNa cidade do Rio de Janeiro,
o0 “movimentoblacK’ passou a ser conhecido cofdack Rid® hoje mais identificada com o
soule que, com o passar dos anos foi se ramificanddivermsas tendéncias musicais, como o
“funk” e o movimento hip hop. O segundo aspectctaleado acima no depoimento de
Vargens, seria a “identificacdo com a cultura naalibexpressa pelo samba e identificada,

pelo Quilombo, ao “negro”:

Para se falar em samba, temos que falanegng para se falar em negro, temos que
contar sua ardua luta através de muitas geragigeendo seu grito contra o

® Ver matéria, de capa e quatro paginas, publicadd gna Frias, com fotos de Almir Veiga, Baderno Bdo
Jornal do Brasil “O orgulho (importado) de ser negro no Brasil:ARK RIO”, em 17/7/1976.
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preconceito de raga e de cberanca da escravida® negro, com sua luta, vem de
muito longe, dos Quilombos e das insurreigcBes deaess. Se voltarmos para a
histéria nacional encontraremos sua presenca em todos os setomessse vida
social. As nossas manifestacdes populares tém qamtos altos 0 SAMBA, as
rodas de capoeira, as competicbes de batuquesngadas, as eleicdes de Reis de
Congo e de Juizes de Angola, o folguedo dos quibembs maracatus, o frevo, o
bumba-meu-boi, os ternos e os ranchos, os louvar8do Benedito. (Candeia e
Isnard, 1978: 5) [grifos meus]

Para Candeia e Isnard, comporia esse conjunto dmifestacbes populares” a
religiosidade, “no tambor de Mina, no Maranhdo, Xangds de Pernambuco, nos
candomblés da Bahia, nas macumbas do Rio de JanesoParas de Porto Alegre”; e a
culinaria, tais como “o vatapd, o caruru, o ef@carajé, entre outros”. Nessa perspectiva, 0s

autores operariam o conceito de “cultura negraafa” como sindnimo de “cultura popular”.

Um ponto relevante que balizou o discurso de fufidlalp Quilombo, destacado na
citacdo acima, se refere ao “negro” e aos temp@sdavidao colocados pelos autores como
uma “heranca”. Essa “heranca” traria duas res@tamt primeira, advinda da “sua ardua luta
através de muitas geracgfes, erguendo seu gritcacomireconceito de raca e de cor”, seria a
de “resisténcia”, ndo s6, como Vargens apontowgrguatura politica do pais na década de
1970, mas com uma visdo distinta do processo listéque, para Candeia e Isnard, viria
desde os tempos “dos Quilombos e das insurreic@e®sdravos”. A segunda seria a
contribuicdo do samba, das demais “manifestacOpsl@®@s” citadas, da religiosidade e da
culinaria para a “histéria nacional”. Estaria estabido, por Candeia e Isnard, o conjunto de
referenciais que seria eleito e adotado pelo Quitoara a construcdo de seu conceito de
“cultura negra” e a sua importancia cultural, oyaselos quilombos dos tempos de
escravidao, ao Quilombo de Candeia, cujas bandseaam de “luta” e “resisténcia”. No
Quilombo, a pesquisa e o desenvolvimento dos earsdnam feitos sobre personalidades
negras brasileiras que representam a “luta pedadibdo” ou “contra as injusticas”, como, por
exemplo, Zumbi dos Palmares, Luiz Gama, Jodo Canddlano Trindade, ou o préprio

Candeia, ja falecido, no carnaval de 1980.

“Neste pais, ser negro, e relativamente consciéngstar em continua revolta”, foi a
epigrafe do escritor americano James Bal@fvijue Candeia e Isnard escolheram para o
apéndice intitulad® Negrq que sequer esta relacionado no indice do livatgdo. O texto
€ breve, apenas cinco paginas, mas extremamepieamg para complementar a visao do

Quilombo sobre o “negro”. A referéncia ao autor Ao@mo, que teve expressao no

" 3ames Arthur Baldwin (1924-1987), escritor amencgne ganhou notoriedade na década de 1960, como
ativista dos direitos cividittp://en.wikipedia.org/wiki/James_Baldwin_(writeAcesso em 17/12/2008.
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movimento pela luta dos direitos civis nos Estadosdos, sugere que Candeia e Isnard
apostavam em uma postura similar, segundo Baldem,continua revolta”. Contudo, para
Candeia e Isnard, seriam necessarias algumas l@ssgois a atitude deveria ser adaptada

para a “realidade brasileira”, ou seja, deveriad@mplar a “cultura nacional”.

No desfile de 1978, o Quilombo traria duas faiXasimba dentro da realidade
brasileira” e “samba sem pretensdo”. Segundo \ilgdvargens, no depoimento de 2008, as
frases referiam-se a0 momento politico vivido nispque refletia sua dindmica dentro das

escolas de samba:

E, porque, como eu disse, 0 governo apregoava @silBnentiroso, um Brasil que
ndo existia, e por isso “dentro da realidade kwmall as pessoas com uma
sandalhinha pobrezinha. Na verdade, o que as ssgelaamba estavam querendo
mostrar era um mundo totalmente irreal, e issoigérditadura e também era mais
uma maneira de alijar os verdadeiros sambistas, ngiee tinham dinheiro para
fazer... Para comprar a roupa. Entéo, as escolaardlea vestiam algumas alas e as
outras todas eram compostas de pessoas alheids aqu@ente, que muitas vezes
ndo sabiam nem cantar o samba, que pagavam ardgasidae queriam se divertir.
Da mesma forma que compravam o ingresso para ul@ dhaicarnaval em um
clube, naquela noite do desfile, iam brincar o @aah em uma escola de samba.
Quer dizer,samba sem pretensao dentro da realidade brasilédam pretensao
porque queria brincar o carnaval com as baianassulalrbios, como a gente diz ali,
a ‘comissdo de frente digna de respeito’. As priagicomissdes de frente eram
representadas por fundadores das escolas, porresrd®uma certa idade que iam
apresentando, na verdade, o fruto do trabalho dielemos, ndo é? E de uma hora
para outra aparecem mulheres bonitas de pernasaled frente. Ndo que sejamos
contra, mas esta tirando o lugar daqueles senlgotak Entédo € isso que a gente
estava querendo dizer ai no manifesto. [grifos ineus

Em 1977, Candeia comp&ou mais sambB3 “Eu ndo sou africano, eu ndo. Nem
norte-americano! Ao som da viola e pandeiro, sois maamba brasileiro!” Na composicao é
possivel vislumbrar a diversidade de constru¢des “dalturas negras”, na perspectiva
apontada por Alberti e Pereira (2007: 19), em que:

Algumas vezes, pois, a busca da Africa pode reveta diversidade de interesses
antes nao imaginada. Outros fatores, para além atmestralidade’, eram
responsaveis por diferencas — fatores nacionaissenm culturais, que evidenciam
outras perspectivas e outras formas de ver o mundo.

Entre os “africanos” ou oblacks norte-americanos, Candeia apostaria no samba
“pbrasileiro”. Tal configuracdo ndo sO aponta pag aspectos preservacionistas de uma
identidade cultural tida pelo Quilombo como conétia pelos “negros” por meio do samba,
como também para a interacdo do Quilombo com “ogimentos negros” e um projeto

nacionalista que se constituiu na década de 19®ramil, e que implicava a valorizacdo do

8\ler composicdo completa no anexo I.
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que era “autenticamente nacional”, em oposi¢caouaovinha do “estrangeiro”, vale dizer, dos
Estados Unidos. Uma das teses resultantes degstopracionalista foi a do “quilombismo”,
formulada por Abdias Nascimentpque diria no livrdD quilombismd1980: 257):

[Candeia] Organizou a Escola de Samba Quilombo, sulgirbios do Rio de
Janeiro, com um profundo senso do valor politicnaedado samba em funcdo do
progresso da coletividade negra. Este importantebre da familia quilombista
faleceu recentemente, mas até o instante derradieirmanteve uma llcida viséo
dos objetivos da entidade que fundou e presidiururoo dos interesses mais
legitimos do povo afro-brasileiro. Basta folhedivoo de sua autoria e de Isnard, e
ler trechos como este: ‘Quilombo - Grémio Recreathrte Negra (...) nasceu da
necessidade de se preservar toda a influéncia oo red cultura brasileira.
Pretendemos chamar a atencdo do povo brasilei® g@rraizes da arte negra
brasileira.” A posicdo do ‘Quilombo’ é principalmencontraria & importacdo de
produtos culturais prontos e acabados produzidosxterior. Neste Ultimo trecho,
0s autores tocam num ponto importante do quilomiristncarater nacionalista do
movimento. Nacionalismo aqui ndo deve ser traduzaoo xenofobismo. Sendo o
quilombismo uma luta antiimperialista, se articala pan-africanismo e sustenta
radical solidariedade com todos os povos em lutéra@ exploracéo, a opressao, o
racismo e as desigualdades motivadas por racarel@ido ou ideologia. Num
folheto intitulado 90 anos de aboli¢édo, publicagtagEscola de Samba Quilombo,
Candeia registra que ‘foi através do Quilombo, @ déd movimento abolicionista,
que se desenvolveu a luta dos negros contra avatara.

A citacdo de Nascimento refere-se justamente amailtexto do livro ja citado de
Candeia e Isnard, intituladQUILOMBO — Grémio Recreativo Arte Negra — Escolé&Sdenba
Quilombq que anuncia a nova escola como “o nucleo de aefessambista” (CANDEIA e
ISNARD, 1978: 87). Talvez seja possivel pensar gusproximacdo do Quilombo com o
movimento negro contemporaneo fosse a mais relevhistincdo da nova escola as demais,

duramente criticadas pelo Quilonffio

9 Abdias Nascimento (1914-2004), na década de 198fnj&se na Frente Negra Brasileira e luta contra a
segregacao racial em estabelecimentos comerciaigldde. Prossegue na luta contra o racisSmo orgaahiz o
Congresso Afro-Campineiro em 1938. Funda em 1944airo Experimental do Negro (TEN), entidade que
patrocina a Convengdo Nacional do Negro em 1945M8Convencdo propSe a Assembléia Nacional
Constituinte de 1946 a inclusédo de politicas péBlipara a populacéo afro-descendente. A frenteEd, T
Abdias organiza o 1° Congresso do Negro Brasieinol1950. Militante do antigo PTB, ap6s o golpe €641
participa desde o exilio na formacédo do PDT. JBnaail, lidera em 1981 a criacao da Secretaria doiiMento
Negro do PDT. Na qualidade de primeiro deputader&dafro-brasileiro a dedicar seu mandato a latdra o
racismo (1983-87), apresenta projetos de lei defmio racismo como crime e criando mecanismos ée ac¢
compensatéria como meio para construir a igualgeda os negros na sociedade brasileira. Como sedado
Republica (1991, 1996-99), continua essa linhatalacdo.O quilombismalocumenta a participacdo, na década
de 1970, pela primeira vez ocorrida, de um negagilairo nos foros internacionais pan-africanos.

80 Ver ALBERTI, Verena; PEREIRA, Amilcar Araujd‘O movimento negro contemporéaneo”. In: REIS, Daniel
Aardo; FERREIRA, Jorge (orgAs esquerdas no BrasRio de Janeiro: Civilizacédo Brasileira, 2007.

59



[11.1.4 - Samba, patrimoénio, identidade nacional dradicao

Qual seria a concepcao sobre o samba que o Quiltianie em seu discurso? Pode-
se pensar em funcdo de duas abordagens que peradiatoriografia sobre as origens da
musica popular brasileira. As duas tendéncias &asigo apontadas em artigo por Napolitano

e Wasserman e seriaf:

a) a tendéncia historiografica que trabalha comakagigma das origens conumn lugar,

situado no tempo e no espaco, a ser determinadggpstjuisa historica;

b) a tendéncia, mais atuante a partir do meio aw@dé que coloca sob suspeita a propria
guestdo das origens, com um lugar determinavelcuparado analisar historicamente a

dindmica social e ideoldgica que os discursos @eior podem revelar.

Sandroni (2001: 114) chamou o primeiro paradigmantgulo por Napolitano e
Wasserman, - o das origens como “um lugar” — de¢epcao tépicd, sobre o qual tragou

as seguintes consideragdes:

O samba nao teria sido inventado, muito menos y#T0s grupos sociais’; ele ja

existia, confinado as noites da senzala, dos tesreie macumba ou dos morros do
Rio de Janeiro, antes de sair a luz do dia e cetaqud Brasil. O ‘lugar’ do samba

seriam os redutos da cultura negra, nichos ondesestefugiou e resistiu. (...) Em

resumo, 0 samba seria para este ponto de vistgpropaedade intrinseca da cultura
afro-brasileira.

O discurso do Quilombo, analisado por meio da metsm de Candeia e Isnard,
ancora-se nesta chave de que o samba teria um™ldgarigem, intrinsecamente ligado a
“cultura negra”. A busca do “lugar de origem” teapara a cena a busca pelo “auténtico”,
pela “raiz”, e consequentemente reforcaria, no duilo, sua posicdo de resisténcia a

repressao:

O negro e o mulato, jogados e abandonados pel@mreito social e racial aos

morros, as favelas, aos bairros de baixo nivel@omo das cidades, comegaram a
expressar seu sofrimento, sua desesperanga e tesnbémntade alegre de viver na
batucada no lundu, no maxixe, no jongo, no sambasamba-choro, no samba-

81 Ver NAPOLITANO, Marcos, e WASSERMAN, Maria Clar{Desde que o samba é samba: A questdo das
origens no debate historiografico sobre a musiqaulao brasileira.”In: Revista Brasileira de Hist6riaSao
Paulo; ANPUH/Humanitas Publicag8es, vol. 20, nZ®0, p. 167-189.

82 ver SANDRONI, CarlosFeitico decente: transformacdes do samba no Ridaseiro, 1917-1933Rio de
Janeiro: Ed. UFRJ; Zahar, 2008. p. 113-117
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cancdo, no samba de breque, no samba batucadejmuessos dias representam
grande parte do patriménio do povo brasileiro. (CANA e ISNARD, 1978: 5)

Estdo em jogo, ainda, segundo a citacdo acimagdSguadroni (2001: 89) apontou
como as “localizacfes” sociais do samba — ou dobissas, se entendido na perspectiva dos
autores — que “tinham consequéncias 6bvias quamtvator que se lhes atribuia”. No
Quilombo, a questao guardou uma contradicéo qdewsentre o samba, que seria “do morro,
das favelas, dos bairros de baixo nivel econdmésoaidades”, e a sua representagdo como

“grande parte do patriménio do povo brasileiro”.

O Quilombo defendia que esse patrimdnio constrpiciomeio do samba seria o
legado mais provavel para uma transformacdo sammle o sambista poderia ocupar um

lugar mais favoravel socialmente, lugar onde

[...] lutou para que sua cultura fosse reconheditirginalizado e perseguido pela

policia, o sambista sofreu no sangue a persegagaseus habitos e costumes. (...)
aos poucos foi mostrando a cidade o valor da ¢angdo que ele tinha para dar a
arte-popular” (CANDEIA e ISNARD,1978: 75).

Para os autores, é como se 0s sambistas, aposmudabuicdes para o projeto de
construgdo de um “patriménio do povo brasileiro’oeencontro de um caminho de
subsisténcia, estivessem sendo expropriados desga@ de reconhecimento e mais uma vez

lancados a marginalizacao.

E importante ressaltar que o contexto cultural raditvido projeto de abertura politica
do governo Geisel teve como uma das resultantesniana atencdo a questdo cultural no
pais. E arriscar que, até certo ponto, o Quilomdria tsido influenciado, ao falar em
preservagao épatrimoénio do povo brasileiro”, pela discusséo reol patrimbénio como
politica publica de cultura, na qual Aloisio Magah, na condicéo de diretor do Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHANJe 1979 a 1981, e secretario de Cultura
do entdo Ministério da Educacdo e Cultura (MEC),1881 a 1982, quando faleceu, teve
relevante atuacdo na elaboracdo de uma inovaderalag- na criacdo de 6rgaos federais e
projetos — que constituiu uma conceituacdo maiarg@nte da visdo sobre patrimoénio, em

seus aspectos intangivEis

Para o Quilombo, esse “patriménio do povo brasileiestd ancorado na
representacdo do samba como simbolo de identidadenal, que serviu a um determinado

projeto politico cultural nacional e atribuiu caeatsticas positivas ao samba e seus atores,

8 \er OLIVEIRA, Lucia Lippi.Cultura é patriménio: um guieRio de Janeiro: Editora FGV, 2008. pp. 114-138.
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tematica ja abordada em diversos estudos e pesffuisan destes estudos é o de Hermano
Vianna, que, para explicar esse processo de nédieag¢@#o do samba, retoma a tese de
Hobsbawm sobre a invencao das traditBesoncebe o samba como categoria construida em
um processo histérico por diversos atores, grupndais, interesses diferenciados e
conflitantes. As conclusdes de Vianna contrariarpacadigma da “concepcédo topica” e,
consequentemente, a do Quilombo, ao afirmar queafoba ndo se transformou em musica
nacional através dos esforcos de um grupo sociatrmoo especifico, atuando dentro de um
territdrio especifico (‘o morro’)”, mas envolveu ugios sociais diferentes em constante

negociacao.

Por essa via, Vianna deflagra um ponto fundamemntedcorrente no discurso do

Quilombo: a questéo da autenticidade.

Como todo processo de construcdo nacional, a ideen@ brasilidade passa a
definir como puro ou auténtico aquilo que foi primdde uma longa negociagéo. O
auténtico é sempre artificial, mas, para ter ‘efi@&imbdlica’, precisa ser encarado
como natural, aquilo que ‘sempre foi assim’. O samdb morro, recém-inventado,
passa a ser considerado o ritmo mais puro, ndocamamado por influéncias
alienigenas, e que precisa ser preservado (afastqudlquer possibilidade de
mudanca mais evidente) com o intuito de se pres¢éawvabém a ‘alma’ brasileira.
(VIANNA, 2004: 151)

O samba é apresentado por Candeia e Isnard corapresentante do “auténtico
ritmo brasileiro”. Para os autores, afirmar a alitedrade e salvaguardar essa “arte negra” — o
samba e demais “manifestacdes populares” — posiewa também para assegurar a ascensao
social do sambista, tema recorrente no discursQuitbombo. Inventada ou néo, oriunda de
um processo de negociagao entre grupos sociaigliés, ou original e pura (do “morro”),
certa “tradicd0” se constituiu ao longo das déca@ak920-1930.

Mas, como essa “tradicao” seria operada no Quilér@®@andeia e Isnard abordaram
a gquestdo na segunda e na terceira partes docltao, intituladad?ortela e Os setores de
uma escola de samba (importancia, origem e aspd#isgos) Os capitulos da segunda e
terceira parte sdo numerados em sequéncia, deldmsagerindo a continuidade e interacéo
entre as partes. A segunda paRertela € dividida em cinco capitulos: surgimento; fatos
marcantes; sedes da escola; contribuicdo e meigaisoe histérico dos carnavais. Em

84 ver VIANNA, Hermano. O mistério de sambaRio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.; Ed. UFRJ, 2004.
SANDRONI, CarlosFeitico decente: transformagfes do samba no Ridasheirg 1917-1933. Rio de Janeiro:
Ed. UFRJ; Zahar, 2008.

8 HOBSBAWM, Eric; RANGER, Terence\ invencéo das tradicdeRio de Janeiro: Editora Paz e Terra, 1984.
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complemento, a terceira parte € dividida em noy#tal@s: alegorias; baianas; destaques;
passistas; harmonia; mestre-sala e porta-banteiteria, compositor e enredo.

Em Portela os autores tragam a histdria da escola de sapadiados depoimentos
que foram realizados para o projeto do Museu HgidPortelense, em um esfor¢o de tracar
também uma genealogia da escola. Observa-se o bmpenm identificar e definir como a
Portela surgiu, quem participou, as relacdes pairem que condi¢cdes as pessoas viviam, 0
que diziam, como arrecadavam fundos, como se wgsbaque comiam, como dancavam,
como expressavam sua religiosidade, como orgamzasMaas festas, como se dava sua

linguagem, enfim, seu patriménio, que seria redegao no livro por Candeia e Isnard.

Os autores afirmam que as matrizes da Portelaastancoradas nos blocQaiem
fala de n6s come mosdadloco baianinhas de Osvaldo Crata se vai nossa embaixgdam
seus participantes e fundadores; nas “festeirasia d&ster, dona Neném e dona Martinha; e
nos terreiros do “Seu” Napoledo e “Seu” Vieira; quganizavam suas reunifes das quais
participavam sambistas da época. Em um segundo ntojres autores trazem o triunvirato
Paulo da Portela, Rufino e Antonio Caetano, cugdha ficou cristalizada como mito de
fundacao da escola, nas ocasides em que se reamhbaixo da mangueira da casa de “Seu”
Napoledo, pai de Natal da Portela. No entanto, éemmgntam a histéria com nomes de outros
sambistas que teriam participado desses primeirasnentos como fundadores ou
colaboradores, em uma lista extensa de 46 nomesad2en ainda a participagéo de Ismael
Silva e dos sambistas da Estacio — tidos como ftiorda da primeira escola de samba da
cidade, @Deixa falaf® — nas festas ditas na “roca” e que “incentivaramrimeiros sambistas
da azul e branco e indiretamente influenciaram scingento da Portela”. (CANDEIA e
ISNARD, 1978: 11).

Os autores destacam os nomes que a escola re@ben:Carnavalesco Escola de
Samba Osvaldo Cruzl926/7); Quem nos faz € o caprich@d@928/9); Vai como pode
(1930/31); e finalmenté&rémio Recreativo Escola de Samba Portgl831). Informacdes
inusitadas no capitulo sdo as localizacbes da IRodeprimeiro ponto de encontro, a ja

referida mangueira da casa do “Seu” Napoledo. Cesedes, que esclarecem que serviam

8 Deixa falar ¢ 0 nome de uma extinta agremiacdo carnavalesdzidm do Estacio e é considerada por
sambistas e pesquisadores como a primeira escotmrdba do Brasil. Meixa falar durou pouco tempo,
fazendo "embaixadas" (visitas a outros redutos ateba como Mangueira, Oswaldo Cruz e Madureira) e
desfilando na Praca Onze nos carnavais de 1928,49931, ndo chegando a participar do primeinz@so
oficial das Escolas de Samba do Rio de Janeiroanagdo em 1932, pelo Jornal Mundo Sportivo.
http://pt.wikipedia.org/wiki/Deixa_FalaAcesso em 22/12/2008.
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apenas para guardar os instrumentos da escolaneinar, na Barra-Preta, onde residia Paulo
da Portela; a segunda, no quarto onde morava Aniwmiino. A terceira sede seria no antigo
ndmero 412 da Rua Portela, que em 1978 era o “Ba¥arinho®’. Neste local os autores
informam que ja eram realizadas reunides da dieetéx Portelinha e o Porteldo, ou
Academia do Samba Natalino José do Nascimentos@oieonsideradas no senso comum a
primeira e a segunda sede da escola, séo aprezepids autores como, respectivamente, a
quarta e a quinta sede. Operam, dessa forma, dagaonde formacdo das escolas de samba
como “lugar de memorid® A descricdo minuciosa de como se constituiramtignp@nio e a
“tradicdo” da Portela foi relevante na perspectigague esse patrimonio seria apropriado pelo
Quilombo, recém-fundado. E que seria a essa “@allicomo uma memoria construida, a

que o Quilombo se reportaria.

Para contar a histéria da Portela, os autores mlegselecionam marcos, modos de
fazer, fatos e simbolos ancorados em referendeaitados nas décadas de 1920/30, em um
processo em que Pollack chamou de “trabalho deaghgmento de meméri&’ A questdo
principal ndo seria a “pura expressao” das escodasamba, mas sim a que caminhos
levariam para construcao do futuro. O Quilomboegp®rta a uma tradicao intimamente ligada
ao periodo de surgimento das escolas de sambag#® to Quilombo, como espacgo
mantenedor e guardido de uma memoaria e tradicéa,apiele que a Portela e muitas outras

escolas de samba nao traziam mais para si.

Pode-se, assim, identificar por quais bases o @bitose anuncia como herdeiro da
tradicdo construida pelos primeiros sambistas d&dasregido suburbana, mas de outros
espacos da cidade. Essa tradigdo estaria fundeadengos anteriores a propria entrada de
Candeia na ala de compositores da escola, em 18580 exemplos complementares, o
Quilombo valorizava e trazia para si a mobilizaggmarticipacdo de sambistas da antiga, tais
como Cartola, Xangd da Mangueira, D. Ivone Larandt@&a, Alvarenga, Clementina de
Jesus, Casquinha, “Seu” Aniceto, entre muitos sutque, ou participaram do momento
fundador das escolas de samba, ou detém o conhleoithe manifestagdes ancestrais, como

os cantos de trabalho, partido-alto, pontos deiterrladainhas e jongos.

87 Ponto de encontro dos sambistas da Portela. Nwzirzhamigo de Candeia e filho de Natal da Portela.

8 Sobre lugares da meméria analisados por Pierra Mer POLLACK, Michael. “Memodria, Esquecimento,
Siléncio e identidade sociaEstudos HistéricosRio de Janeiro, vol. 2, n. 3, 1989, pp. 3-15.

8 Ver POLLACK, Michael. “Memoria e identidade socialEstudos historicgss (10), Rio de Janeiro, 1992. p.
6
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[11.1.5 - Uma escola que sirva de teto para todossesambistas

Que escola seria essa que serviria de teto pava tedsambistas? A terceira parte do
livro foi intitulada Os setores de uma escola de samba (importancigemrie aspectos
basicos) e os titulos dos nove capitulos sdo: alegoriasaniai destaques; passistas;
harmonia; mestre-sala e porta-bandeira; baterimpositor e enredo. Observa-se que se
assemelham aos quesitos de avaliagdo dos desddessdolas de samba, que atualmente s&o
dez: enredo, samba-enredo, bateria, comissdo dee frenestre-sala e porta-bandeira,
conjunto, alegorias e aderecos, evolucao, faneaB@Ermonia. Ou ainda relacionados aos oito
pontos da carta de agravo de 1975, enviada poreizapddemais diretores do departamento

cultural da Portela ao seu entéo presidente CadiMaracana.

Os autores apresentam em cada capitulo uma cag@ituas contribuicbes, as
influéncias e os aspectos basicos dos quesitose-$daoncluir que Candeia e Isnard
pretenderam estabelecer, segundo os preceitosadudsstas, quais seriam as caracteristicas
para a organizacdo dos desfiles, qual seria 0 “labdeser seguido pelas demais escolas de

samba

Assim, faz-se necessario primeiro buscar o entezrtionde quem € o0 sambista e sua
funcdo na organizacdo da estrutura das agremiadfaisordagem da questdo € completada
nas partes cinco, seis, sete e oito do livro citddo Candeia e Isnard — intituladas
respectivamenteéCultura propria da escola de samba, Criatividade slambista, A vida
socioecondmica do sambistaOs dilemas das organizacdes das escolas de samégue
nos auxiliam a explicar quais os pontos de distird@ Quilombo com as demais escolas de

samba.

Por meio de Jorio e Araujo (1969: 33), tem-se usitara do que, de modo geral, era
considerado o sambista para as escolas de sambsarfista € a unidade funcional da
Escola de Samba. Em definicdo ortodoxa, sambidiad@ aquele que diz no pé, canta,
compde ou toca instrumento de percussao.” Os autteendem ainda uma conceituacao
mais ampla na qual “sambista € o0 que se entregacaleé; por necessidade intima,
independente de quaisquer outros valores gratiBsar principal qualidade do sambista € o

amor a Escola”.

Jorio e Araujo separam o0s sambistas em duas ceggar primeira, o sambista-
componente; e a segunda, o sambista-dirigenteteyaaa do sambista-componente pode ser
dividida em duas funcbes: a dos “setores espeathlz’, que tem como atributo a “pura
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criacdo artistica”, destacando-se o sambista raaesomo passista, ritmista, instrumentista,
compositor, puxador de samba ou cantor, mestre{safta-bandeira ou destaque; e dos “néo
especializados”, chamados de sambistas ou de assttbatando-se de mulher. Esses
componentes sao as pessoas que sabem cantar er,sandsm ndo se destacam
individualmente e sua funcéo é de “carater colétiltal elemento €, antes, e acima de tudo,
parte integrante do corpo organico que represeesératura da Escola”.

Torna-se relevante lembrar que Jério e Araudjo, @891 quando escreveram o
referido livro, eram dirigentes de escolas de saembpresentaram a categoria de sambistas-
dirigentes, em prol de suas atuacdes: “sdo os rariegs de uma Escola de Samba,
responsaveis pelo planejamento, discussdo e exed#c@im programa minimo, cuja meta
principal € o carnaval. Conhecidos como diretoeéss formam as Diretorias das Escolas de
Samba.” Jério e Araujo salientam que a tarefa dogedtes é ardua no desenvolvimento
dessa funcéo, que envolve o levantamento de rectirenceiros, sempre “insuficientes”; as
noites viradas dedicadas a organizacao, a partimodembro; os moradores da proximidade
das quadras que solicitam siléncio e mobilizam l&cipopara tal; e até as intempéries que
prejudicam os ensaios e a arrecadacao. Tudo isactppasformar o carnaval, por meio do
desfile das escolas de samba, no “maior espetdoutaundo”.

Na organizacdo e estruturacdo do Quilombo, torrdespropositada a diferenciacao
entre os sambistas componentes ou dirigentes. @aadsnard ndo reconhecem a categoria
dos sambistas-dirigentes. A tomada de decisdes esaslas deveria ser feita pelos
“verdadeiros sambistas”, que conhecem a historiaashoba, foram formados nas escolas de
samba e podem atender aos anseios de seus menskrgs ‘galores” culturais, pois, na visdo
dos autores, com a criagdo da categoria sambisigendes, houve uma “inversdo de

valores™:

Os verdadeiros sambista®u seja, Mestre-Sala e Porta-Bandeira, os passigs
ritmistas, os compositores, as baianas, os artigitss de barracdo, s&o, hoje em
dia, colocados em segundo plano em detrimento de amtide telenovelas, dos
chamados ‘carnavalescos’, ou seja, artistas pidsticendgrafos, coredgrafos e
figurinistas profissionais. Ao substituirmos walores auténticoglas Escolas de
Samba, nés estamos matando a arte-popular brasigie vai sendo desta maneira
aviltada e desmoralizada no seu meio-ambigntés Escola de samba tem sua
cultura prépria com raizes no afro-brasileir@CANDEIA e ISNARD, 1978: 70)
[grifos meus]
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Candeia e Isnard (1978: 68) trouxeram alguns exasnib que consideraram como
“cultura prépria da escola de samba”, ou seja, vadotes auténticos”, dos “verdadeiros

sambistas”, dispostos em seis itens:

- “nos canticos e ritmos”: o partido-alto, o sandmsiedo, o samba de terreiro e o

samba exaltacéo;

- “na alimentac&o”: a linguica com farofa, feijoageeixe, carne seca com farofa,

angu e mocoto;
- “na dancga”: 0 mestre-sala e a porta-bandeirpassistas e as baianas;

- “nas reunides sociais”: as rodas de samba, es)daiimcadeiras de partido-alto, o

jongo;

- “na vestimenta”: o chinelo charlote, tamanco pgués, o chapéu, lenco no

pescoco, o boné e o sapato carrapeta;

- “na linguagem”, as contribuicdes por meio dasagir“minha preta” (Anézio),

“menina eu parei na tua” (Martinho da Vila), “mara assunto”, “morou”, “vé se te manca”
(Padeirinho). Nesse ponto, 0s autores criticampadasexpressao “que grilo € esse”, que teria
sido apresentada no samba-enredo da Império Semancarnaval de 1972, e significaria

uma “influéncia estranha a escola”.

Definidos quem seriam os “verdadeiros sambistaspbura propria das escolas de
samba” e os “valores auténticos”, chega-se ao pomtie Candeia e Isnard contemplam um
dos objetivos do Quilombo: “organizar ureacola de samba que sirva de teto a todos os
sambistasnegros e brancos, irmanados em defesa do awté&iitiw brasileiro”, ou seja, 0s
gue detém ou compactuam, nas palavras do Quilocoboa “atividade criativa popular”. Os
autores entendem a criatividade como atributo fonehdal do sambista, que, na “cultura
propria da escola de samba”, esta relacionadacheseidade e a uma “forca original”. Essa
“forca original”’, como foi visto anteriormente nas&0 do Quilombo, tem um “lugar de
origem” e seria encontrada “no morro, na Escolasaeba, no bloco, no botequim, no
terreiro, na rua, nas rodas de samba e congén@aNDEIA e ISNARD, 1978: 67). Para
Candeia e Isnard, esta “criatividade popular’” @catla em constante conflito com o que os
autores chamam de “valores académicos”, ou sejamfertancia crescente dos estudos
superiores”, presente tanto nos sambistas, comdasae média emergente nas escolas de

samba:
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As Escolas de Samba, com sua cultura prépria,tiedsisa nosso ver, um conflito
cada vez mais acentuado entre os sambistas quentivacesso aos cursos
superiores, mas que, conscientemente ou inconsnoiente, nao procuram
aproveitar seus estudos e adapta-lesaéidade brasileira ou seja, a cultura popular
e os valores afro-brasileiros que se constituem matriménio riquissimo.
(CANDEIA e ISNARD, 1978: 69)

Joao Baptista Vargens contribui com sua visdo panatendimento da questéo sobre
a participacao de atores que trariam os “valoradé@muicos” para as escolas. Em depoimento
de 2008, traz o exemplo de Lan, anteriormentezatld por Paulinho da Viola, e o seu

proprio, como estudante de Letras:

E por isso que tem essa parte ai no manifestoufuiatao do Quilombo]: os falsos
intelectuais... Deixa eu ir devagar e tal. Nao éreundo excluir o sujeito, ndo é?
Nao, é querer que ele faga aquilo que ele sabe fagera, se o sujeito é jornalista,
ele pode trabalhar. N6s temos figuras, intelectgais sempre acompanharam a
Portela, por exemplo. Temos o Lan. O Lan nuncasprigresidente da Portela nem
diretor de harmonia. O Lan sempre ajudou, com asrdes dele, a Portela. Nem
assinava. Fez um enredo, o llu Ayé, para a Poffelanesmo. Eu nunca na minha
vida me arvorei em ser passista, mestre-sala,odidet harmonia. Ndo, eu sempre
convivi discretamente, usufruindo da sabedoria elaggente, e vez ou outra
corrigindo a letra de um samba. O cara sabia qestva estudando na Faculdade
de Letras, chegava com o samba: ‘D4 uma olhadinpara ver se tem algum erro
de portugués.” Porque o sambista tem esse cuidging? Por ele ndo ter esse
dominio escolar da lingua, ele tem um cuidado dana@b é?

Como proposicdo, Candeia e Isnard sublinham a it@pca da criacdo de projetos
educativos nas escolas de samba, com uma duplacfuogntemplariam tanto os interesses
dos sambistas, quanto a adequacdo desses noves atesses interesses. Proposicao que o
Quilombo colocou em curso, com a criagéo do cetgrpesquisas de “arte negra”. Candeia e
Isnard sintetizam suas sugestdes e reiteram sgeisvob, que estariam em desenvolvimento

no Quilombo:

Nossa meta € a correcdo daquilo que vem atrapalhasddesfiles, que tem
confundido simples modificacbes com evolugdo. @.pretexto de buscar a
evolucéo, e entrar na competigéo, as agremiac@®s s submetendo aos desejos e
anseios pessoais que nada tém a ver com a arté&apopu ansia de agradar o
mercado de consumo e esquecendo de preservar sdéresy Consideramos
necessario que as Escolas liderem um movimentosemtido de conduzir as
Entidades responsaveis pelo carnaval a utilizarem um coitéte julgamento
auténticq estabelecido pelasambistas (CANDEIA e ISNARD, 1978: 77) (grifos
meus)

No capituloOs dilemas das organizacfes das escolas de saBGwaleia e Isnard
consideraram que a questdo encerra contradicoasremdinamica complexa dificil de ser
contemplada. Estatutos ultrapassados, organizag@iwatizada nas diretorias das escolas,
formacéao de grupos dissidentes, lucros exageradogdem o quadro de dificil resolucdo. A

abordagem dos autores néo seria contra a “evolui@®’tesfiles das escolas de samba por
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meio da participagdo e a emergéncia de novos atoreseja, 0s artistas plasticos, os
figurinistas, a midia e seus jornalistas, pesquoissie “intelectuais”, a industria fonografica,
entre outros, mas sim como esses novos atores sieiopavam e buscavam influir na

estrutura de organizacéo das escolas de samba.

[11.1.6 - O dia a dia do Quilombo

No carnaval de 1976, a escola ainda estava setugattdo € ndo houve desfile.

Pedro Carmo esclarece, em seu depoimento de 2008:

Em 76, estava todo mundo sentado, eu ouvi um plessom, dum, tum dum. Meia
dizia de gatos pingados, uns dez, tudo batucandaydnte: ‘lh, olha la um bloco!
Ih, um bloco passando! Olha I& um bloco!” E essedlera o Quilombo, que estava
anunciando que era uma nova escola que estava entiaa.

Para o desfile de 1977, mais uma vez Candeia dmacdepor sua habilidade,
influéncia e lideranca na escolha do samba-enredoedor para o carnaval do ano seguinte.
O enredo escolhido fépoteose das maosljo samba vencedor resultou também da “fusdo”
entre os sambas dos compositores Mariozinho de Acaeca Melodia, do bloco, e de Gael,

do Quilombo. Pedro Carmo, no mesmo depoimento 68,2@corda:

Tinha o samba do Mariozinho de Acari e Zeca Melogliee eram do meu bloco. E o
Gael, que era compositor do Quilombo, fez a outirdepdo samba. O Candeia e 0
pessoal me chamou: ‘Olha, Pedro, o problema é uirteg a primeira parte do
samba de vocés, 6! Mas a segunda, a do Gael, ancartinho no samba do
compositor de vocés. Sera que ele ia ficar meldwde a gente fazer a fusdo desse
samba, o primeiro samba...?’ As vezes, eu vejoaafmer fusdo de samba, o
Quilombo foi o primeiro a fazer isso, de juntar samba com outro.

Segundo Vargens (1987: 79), muitas foram as ddaugs enfrentadas para que o
Quilombo pudesse desfilar no carnaval de 1977. Meassim, devido ao empenho de seus
componentes, a escola ndo so se apresentou patadasi suburbios de Coelho Neto e Acari,
como fechou o carnaval na Avenida Presidente Var@asnpacto parece positivo, como

sugerem 0s comentarios da imprensa:

A presenca da Escola de Samba Quilombo foi, naaderda grande novidade no
desfile de campefes do Carnaval 77, fechando cavectie ouro uma festa que
teve tudo igual aos anos anteriores. [...] Com antiregente de 400 pessoas, dentre
as quais os astros da musica popular Paulinho ala,\Candeia, Martinho da Vila,
Xangd e Clementina de Jesus, diversos intelecteaisambistas de outras
agremiacdes, Quilombo, com suas fantasias triceldmanca, lilds e dourado, quase
rouba o espetaculo, que ficou por conta da Bepa-€lseu Carnaval-Evolucao, e do
Canarinho das Laranjeiras. [...] Desfilando livrelescontraida pela avenida, sem
esquemas, imposicdes, figurinos ou estrelas, desgprada com novas férmulas de
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apresentacdo musical ou com contagem de pontoscadaede samba Quilombo
mostrou, ontem, o verdadeiro papel de uma escolsad#a e apresentou seu
Carnaval de 77 visando apenas realizar a mais mgerfiesta brasileiraA(Noticig
23/2/1977).

A escola desfilava sem subvencgéo e carregava apenadaixas fazendo aluséo ao
“samba sem pretensdo” e ao “samba dentro da rdalideasileira”. Para os mais

atentos, esta diferenca tomou outra dimensdo mae tioras que antecederam o
momento do desfile. Na Rua General Caldwel, esouima a Presidente Vargas, o
Quilombo reunido, tendo Candeia ao centro, tocamsba-de-roda, lutava capoeira
e dancava o jongo — danca dos escravos — quasecaimula festa de que

participaria em breveMovimento 7/3/1977).

Pedro Carmo, no depoimento em 2008, quando pedusiabre a organizacdo do
desfile, como se dava a arrumacao das alas, canofeitas as fantasias, traz sua viséo sobre

a importancia da lideranga de Candeia e sua cauieie articulagéo:

Em 77, tinha o Candeia, o Quilombo tinha uma fdaiie tremenda. Ele chegava e
falava assim: ‘O que é que esté faltando ai?’, pamhefes de alas. ‘Esta faltando o
qué?’ Ou para as costureiras. E eu falava: ‘Paia alas Criancas e para a Ala das
Baianas esta faltando pano.” O Candeia saia edquele voltava, [vinha com] o
carro cheio de pecas de pano. A gente [pergunt&ainprou aonde?’ ‘Comprei?!
Eu sou o Candeia, rapaz! Eu sou o Candeia! Eu gaRloé doado para o
Quilombo.” la em S&o Paulo e trazia pegas de laati Quilombo, trazia essas
coisas todas. Era tudo facilidade. Tinha as casag,einha as maquinas... A esposa
dele que comandava tudo, a dona Leonilda. Faziglas|ufeijoadas, aquelas
comidas, fazia festival de chope, para angariaddan para o Quilombo fazer
alguma coisa.

No carnaval de 1978, segundo Vargens (1987: 8@®nredd® foi proposto por
Rachel Trindade, filha de Solano Trind&d® samba vencedor, competindo com outros 17,
foi o de Wilson Moreira e Nei Lopes, recém-chegadosQuilombo. A diretoria decidiu
aceitar o convite da Riotur para outra vez fechaamaval no centro da cidade. A escola
desfilou no suburbio e na Avenida 28 de Setembroy#a Isabel. Vargens (1987: 81) esteve
presente e testemunhou a emocao de Casquinhadtaireitinho. Tudo certinho. Parece a

Portela de antigamente”.

Novamente o Quilombo conta com ampla coberturandarensa e participa do

programaFantastico daRede Globpno qual a apresentadora abre a reportagem:

Neste carnaval houve uma escola de samba que rtagppa dos desfiles oficiais e
nem foi aplaudida por milhares de turistas. Umadlasde samba diferente, que
protesta contra a comercializagdo e a exploragégtiba dos desfiles: é a escola de
samba Quilombo.

O'\er anexo V.

1 Em 2008 comemorou-se o Centenario do nascimenfotimo Trindade (1908-1974). Ator, poeta e pintor,
nasceu em Recife, em 1908. Mais informac0lesp://www.correiocidadania.com.br/content/view/044
www.quilombhoje.com.br/solano/solanotrindade.htnfgrasso em 17/7/2008.
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Em seguida, surgia a imagem de Candeia em primpkinm, com a apresentacao dos
componentes da escola, todos cantando o sambaateetP78Ao povo em forma de arte

E possivel imaginar a projecéo que a agremiacamede naquela época.

Segundo Vargens, além do desfile no carnaval, do@bb desenvolvia diversas
atividades no Vega, desde apresentacfes musiaassande filmes, gravacdes para imprensa,
conferéncias, festas para estivadores e para loaliemlores da construcdo civil, rodas de
partido-alto, rodas de capoeira, até o incentiviorinacdo de grupos de dancas (jongo,

maculelé, afoxé, caxambu, maracatu, lundu, entresyf.

Feliciano informa que, por ocasido da morte de €ancho dia 16 de novembro de
1978, a programacéo foi cancelada. A morte de Garfidieabrupta e ocorreu num momento
em que, certamente, o compositor estava no augsudecarreira. Como consequéncia
imediata, o Esporte Clube Vega interrompe, por vagfies ainda obscuras, o contrato com o

Quilombo, resultando na perda de sua sede.

[11.1.7 - O Quilombo sem Candeia

Para o desfile de 1979, segundo Barfet@a jornalista e pesquisadora Lélia
Gonzale?*, militante negra que, ao longo da vida, manteva tetacéo forte com o carnaval,
foi co-autora, com Candeia, do enrebmventa anos de abolicAdegue exemplo da
programacao, retirada do manuscrito de Felicianmeifeda Silva “17 a 20 de novembro de
1978, semana comemorativa do heldimbi — 90 anos de abolicde” temado enredo com o
gual o Quilombo desfilaria no carnaval de 1979.

No dia 17, sexta, apresentacao de cinema, comadirde Z6zimo Bulbul; de teatro,

com direcdo de Daniel; e apresentacdo de sambedeenNo dia 18, sabado,

apresentacdes de capoeira, lundus, maracatu, daotasa direcdo de Buka Buka,
Lilian e Adalberto e direcao musical de Antoniogfna. Dia 19, domingo, almoco

de confraternizacéo e primeira semifinal do sambyado. Dia 20, segunda, palestra
sobre Zumbi, apresentagdo dos figurinos. Convida@adgado Maranh&o, José
Carlos Limeira, Oliveira Silveira (RS), Revist&do (RS), Oswaldo Camargo (SP),

Jornal Abertura (SP), Ele Semog, Jorge Luis, da Radio NacionaleZEe Santos,

%2\/er anexo VI.

% BARRETO, Raquel de Andrad&negrecendo o feminismo ou feminizando a raca:ataas de libertacdo
em Angela Davis e Lélia Gonzale®io de Janeiro, marco de 2005. Mestrado. PUC-Repartamento de
Historia - Programa de Pds-Graduagdo em Histér@aSda Cultura. Orientador: Prof. Marco Antonidl&fia
Pamplona.

% Lélia Gonzalez (1935-1994), jornalista, professergesquisadora, foi militante do “Movimento Negro
Brasileiro” e feminista. Participou da criacdo dwstituto de Pesquisas das Culturas Negras (IPCN-dRJ)
Movimento Negro Unificado (MNU), do Nzinga Coletivte Mulheres Negras (RJ), do Olodum - BA, dentre
outros.http://www.leliagonzalez.org.brcesso em 17/7/2008.
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Waldinar Ranulpho (Meo Sinha), Elinto Pires, da iB&ontinental, D. Djanira do
Jongo, Yalorixd Meninazinha, sob a supervisdo gdealWanderley da Cunha,
Carlos Costa (Sacy) e Dulce Alvgs

Conforme narra Feliciano Pereira no seu depoimem@008, durante 1979, apos a
perda da sede, alguns poucos encontros foramaédatizna “tendinha” do Tido do Mocoto,
no bairro de Coelho Neto. Logo em seguida, os drmm®horam transferidos para um clube
chamado Pau Ferro, no Iraja, do qual Nei Lopesis faniliares eram fundadores. Em 1980,
por empenho e intermédio de Jorge Coutinho, Dulgesfe apoio dos politicos Jorge Leite e
Miro Teixeira, deu-se a conquista da sede em Atarénda Botafogo, em um terreno cedido

pela Companhia Estadual de Habitacdo (Cehab).

Segundo Candeinfa de 1979 a 1981, Jorge Coutinho, para “angariadds” para
as despesas dos desfiles do Quilombo no carnaealizou o showDia de graca no
Magnatas Futebol de Saldo. Feliciano registra pnftle divulgacdo do show de 6 de
fevereiro de 1981, com as participacdes dos “qmas” Clara Nunes, Paulinho da Viola,
Jodo Nogueira, Janaina, Emilio Santiago, GuilhedweBrito, Conjunto Nosso Samba,
Gonzaguinha, Zezé Mota, Martinho da Vila, Elton Mieds, Elizeth Cardoso, Roberto
Ribeiro, Vera de Ogum, Délcio Carvalho, Monarcoj Ruaresma, Xangdé da Mangueira,
Conjunto Samba Enredo Solano Trindade — poeta d&o, potom apresentacdo de Milton
Goncalves e direcéo de Jorge Coutinho.

Em 1981, verifica-se a primeira crise no Quilomibevido a divergéncia de visbes e
a acirrada disputa do samba-enredo para 1982. @©corpolarizacdo dos discursos de
fundacado e suas interpretacbes em um embate eadiedb, preservacdo e mercado. Conta

Feliciano em depoiment8:

Desfilamos em 80, foi uma coisa muito boa, porgatava com toda a forga, e em
82 é que teve um desenlace e as coisas vieranoca®poucos, saiu muita gente,
muita gente boa. Aborrecido com essa virada de oesen samba do... Um samba
que é em homenagem a Zumbi e até por certo o sargbate teve cadastrado, foi
vencedor, de qualquer maneira foi vencedor. Maambsa fala que... Em outras
palavras, dando conta queQuilombo dos Palmares surgiu por causa dos
holandesespd, ndo tem nada a ver, agora vocé vé que a coishréba. Nessa
ocasiao sairam muitas pessoas que ainda resta8afs[meus]

% Manuscrito entregue por Feliciano Pereira em 20/@32
% Apelido dado a Feliciano Pereira da Silva, petaedbanca com Candeia.
" Entrevista em 24/06/2008.
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Desde entdo, poucos dos fundadores e novos atesearbh manter o Quilombo na
ativa, com complexas dificuldades, na sede coraplastda Rua Ouseley, n. 810, em
Acari/Fazenda Botafodd

% \er anexos IX e X.

73



IV - CAPITULO 3
IV.1 - REINVENTANDO O QUILOMBO

IV.1.1 - “A chama néo se apagou”

Dia de graca composicdo de Candeia, mais uma vez lembraddafenta os ideais

de uma nova escola de samba:

Hoje € manha de carnavalSolte um sorriso e vem de novo / Trago um grande
aviso ao nosso povo / Que Quilombo ja vem porMande a Maria se enfeitar
Bote 0 seu traje mais bonito / Solte bem mais forteu grito / Pra cidade toda te
escutar / Logo mais tem lua cheia / Tem pandeir@sndorins / Lindos sambas de
Candeia / Hoje a festa ndo tem fim. [Grifos meus]

A composicadvianha de carnavaéstabelece claro dialogo cdbia de gracae foi
eleita como hino do Grémio Recreativo Educaciorabeial Quilombo (GRES Quilombb)
fundado em 7 de julho de 2007, no bairro da Saéde,S&o Paulo. Para facilitar a
diferenciagdo GRANES Quilombo, ou Quilombo de Candehamarei a escola paulista de
Quilombo de S&o Paulo. Segundo informacées obtidasite da escol®’, a composicdo
Manha de carnavahavia perdido em um festival de samba de quadr&uitombo de
Candeia, no final da década de 1970. De autoriéédeuiz do Império, da Velha Guarda do
Império Serrano, foi adaptada por Maurilio de Otevee gravada pelo grupQuinteto em
branco e pretpdo qual € um dos componentes, em seu terceirtineoUCD intitulado

Patrimoénio da humanidadéancado pela gravadora Trama, em 2008.

A histéria do grup@uinteto em branco e préfd comecou héa aproximadamente dez
anos, na amizade surgida nas rodas de samba enberos das zonas sul e leste da capital
paulista. Com batismo de Beth Carvalho, € formadp Everson Pessoa, violdo e voz;
Maurilio de Oliveira, cavaquinho e voz; Vitor Pesssurdo e voz; Magno Sousa, pandeiro e
voz; e Yvison Pessoa, percussédo e voz. O grupooforidado doPrograma Ensaiadda TV
Cultura (dirigido por Fernando Faro) para participar daesentacées de Wilson das Neves,
Dona lvone Lara, Alfaiate, Carlinhos Vergueiro ei Nlepes. Também ja participou de
trabalhos e shows de importantes nomes como Guithde Brito, Wilson Moreira, Jamelao,
Jorge Aragdo, Paulinho da Viola, Luiz Carlos daaViNoca da Portela, Monarco, Almir

Guineto, Moacyr Luz, Germano Matias, Délcio Carealklton Medeiros, Jodo Nogueira,

% Ver logomarca, em anexo IV.

190 hitp://www.gresquilombo.com.br/manifesto.htitesso em 26/01/20009.
0l onte: http://trama.uol.com.br/portalv2/artista/index.jgz2826e
http://www.quintetoembrancoepreto.comAcesso em 01/02/2009.
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entre outros. Os irm&os Magno e Maurilio estdoeemsridealizadores d®amba da vefd?,
onde o samb&lanha de carnavaleria sido ouvido pela primeira vez por Thiago lRdes,
presidente do Quilombo de S&o Paulo e cedido Qeiotetoa escola, que a adotou como

simbolo musical.

Trés décadas depois, Candeia, personificado no @SARuilombo, serviu de
inspiracdo para criacdo de uma nova escola. Emitsgja citado, o Quilombo de S&o Paulo
traz o subtitulo “O sonho ndo acabou, a chama e3@pagou®®, em referéncia a um dos
versos da composicdo de Luiz Carlos da Masonho ndo se apagou: Candetue tem
como verso final “A chama néo se apad8li” Continua o compositor: “Nem se apagara. Es
luz de eterno fulgor, Candeia. O tempo que o sam®. O sonho ndo vai se acabar. E
ninguém vai esquecer, Candeia”. Assim como Manag®d, 953, Luiz Carlos da Vila associa
a imagem de Candeia aquele que tinha a “chamagtesrio fulgor” do samba. Na visdo de
Luiz Carlos, Candeia, com sua expressao artistigaligincia, tem sua imagem ligada ao

sonho e a eternidade do “tempo que o samba viver”.

O Quilombo de Sao Paulo ainda nao participa deuraalcompeticao oficial e nem
é filiada & Unido das Escolas de Samba de Sdo PEESP}*, entidade organizadora do
carnaval da cidade de S&o Paulo. Segundideada escola, em 2005, o mestre de bateria,
reconhecido como 0 mais jovem mestre da histérisagiaba de Sdo Paulo, Thiago Praxedes,
conhecido como Mestre Thiago — neto de Pé Raclexdpresidente da Vai-Vai e da Barroca
Zona Sul, da qual foi fundador —, assumiu a bati&scola de Samba Barroca Zonad%ul
guando, depois de cinco carnavais, a escola valtanquistar a nota maxima na bateria. Em
agosto de 2006, descontente com a direcao da eps®lacabara de assumir, Mestre Thiago
deixou o cargo, transferindo-se para a bateriastal@ de samba Brinco da Marqu8&a
onde novamente a bateria da escola obteve notarmaakoi o carnavalesco André Machado
que sugeriu que eles fundassem uma escola de sadda, que foi tomando forma
juntamente com Jodo Paulo Caumo, o diretor deibatenhecido como Capitdo. Praxedes

sugere o nome de Quilombo para a agremiagéo, erarfagam ao Quilombo de Candeia e

192 para mais informagées sobr&amba davela ver. :http://www.overmundo.com.br/overblog/o-original-do-
samba Acesso em 02/03/2008.

193 \/er bannereletrénico nasite, no anexo XI.

194 \/er composigéo completa no anexo |.

195 Mais informagdeshttp://www.uesp.com.biAcesso em 01/02/2009.

19 Agremiacéo fundada em 07/08/197#p://www.barrocazonasul.com.tcesso em 01/02/2009.

197 Agremiacéo fundada em 21/01/1988tp://www.uesp.com.br/brinco.htmAcesso em 01/02/2009.
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a forca que o nome tem em sua composicdo e repmdsiElade: o GRES
QUILOMBO seria o ‘refligio’ e ‘abrigo’ de sambistale coracdo e surgia para
reunir todos de muitas bandeiras de resisténciltaaem plenoséculo XXlpara
devolver as escolas de samba suesladeiras raizes a formacdo de uridadao
sambista e consciente a histéria sociopolitica da formacgko cultura afro-
brasileira. (Siteda escola) [grifos meus]

Percebe-se que, assim como o Quilombo de Candeigremniacdo de Sao Paulo
representa-se como “um lugar” de “reflgio” e “abtigComo diria Candeia: “um teto que
sirva de abrigo a todos os sambistas irmanadosfesal do auténtico ritmo brasileiro”, ou
seja, dos “sambistas verdadeiros” ou ainda do ti&idasambista”, na visdo dos paulistas.
Ainda, segundo aite da agremiacédo, o Quilombo de S&o Paulo seria wo“iRalmares do

Samba Paulista!” Por ocasido de sua fundacao fesaptado o “Manifesto Quilombola”

Ao insistirmos nadefesa do sambistajueremos nada menos que o samba e suas
manifestacfes nas escolas sejam mostrados pefdadeiros sambistague nela
tenham simbolo erigem A Quilombo também é contradéscriminacdo econémica
que reina nas escolas, onde o poder aquisitivorrdigte os privilégios dos
sambeiros Queremos que a renda obtida pelas agremiacGesajdcempregada
apenas em fungéo do desfile de carnaval, matedenvolvimento socioculturdh
comunidade. Osambista deve assumir sua verdadeira posicdo dacipal
elemento no processo criaddentro de suas escolas, lutando contra a infitrate
valores que deturpano processo natural e dindmico das escolas, tiramdo
espontaneidade do sambista em funcao de um conshsuodo e mistificadois
escolas de samba sédo dos sambisPas eles devem ser orientadas e dirigidas. A
filosofia da Quilombo ndo é saudosista, nem romantQueremos manter o
equilibrio entre adradicdesde nossa cultura e evolucdodentro da realidade
brasileira. As transformacdes que hoje vemos nas escolaardbassao frutos da
imposicdo do mercadoconsumidor. Entretanto, acreditamos que elas se
reencontrardo muito em breve com sua propria @jltuma vez que os homens
passam e aultura do povo permanetéSiteda escola) [grifos meus]

A dificil questédo que, de inicio, se impde é coramparar 0 Quilombo fundado em
Sao Paulo nos anos 2000, com o Quilombo fundad®inode Janeiro, nos anos 1970.
Principalmente quando vimos que, de certo mod@nguntura politica e cultural do pais na
década de 1970, de represséo e censura, favoremmwvergéncia de interesses e atores no
Quilombo de Candeia, dando uma envergadura maitaange destaque, ndo s6 como um
novo projeto de escola de samba, mas como movinoeititoral. Como e o que o0 Quilombo

de Sao Paulo recupera do Quilombo de Candeia?

Observa-se que a mencgao ao “negro” aparece naafpida secadistoria, do ja
citado site da agremiacdo paulista: “O Negro é a nossa irggmrao Samba € a nossa
vocacao!!!” O Quilombo de S&o Paulo recupera outtsz do Quilombo de Candeia, visto no
capitulo anterior, onde 0 “negro” e 0 samba estaiidgrinsecamente ligados a um “lugar de

origem”, o da “cultura afro-brasileira”.
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Pela citacdo acima, percebe-se que o discurso da egcola de S&o Paulo esta
impregnado pelo discurso do Quilombo de Candeiap@gipais elementos presentes no
Quilombo de Candeia, que foram analisados nos ulapitanteriores, reaparecem no
Quilombo de S&o Paulo, em 2007: o Quilombo com&ifie” ou “abrigo”; a questdo da
autenticidade, ou “verdadeiras raizes”; a denusolare a “discriminacdo econdémica’; a
necessidade do “desenvolvimento socioculturalpcalizacdo do sambista como “principal
elemento criador”; a existéncia de “valores queumbem” as escolas; a referéncia as
“tradicfes”; 0 uso da expressdo “realidade brasileie o uso da categoria de “cultura do
povo”. Mas, até que ponto a escola de Sdo Paul@arg@rcom colaboradores tao distintos,

como o0s que participaram do Quilombo de Candeia?

A escola eleita como madrinha do Quilombo de SadoFai a Império Serrano, de
Madureira, fato que reforca os lagcos da escolaigtautom o suburbio da cidade do Rio de
Janeiro. E importante perceber que a Império Seréatida como a mais “tradicional” das
escolas, mas que tem passado por diversas difd@gdzara manter-se no Grupo Especial das
escolas de samba. Em 2007, a Império foi a esemalgancou menor pontuacéo no desfile
das escolas de samba, sendo rebaixada para o Geupcesso. Em 2008, fez um o6timo
carnaval, sagrando-se a campea e retornando a® Gspecial. Novamente, em 2009, foi
rebaixada para o Grupo de Acesso. Esse forte nefiat@o Quilombo de Candeia e a Império
Serrano pode indicar as tradicbes que a escoladdeP&ulo pretende mobilizar, em clara
referéncia ao carnaval carioca. E traz a pergupuial: o0 motivo pelo qual o Quilombo de Séao

Paulo, pelo menos reite da agremiacéo, furta-se em falar sobre o samif@&eniraulo?

A referéncia ao universo do samba em Sao Paulogunde pesquisadores com
relevantes distingbes do samba do Rio de Janeiaparece na introducdo de um novo
conceito, o dos “sambeiros”, alheio ao QuilombdCdadeia. Na literatura sobre o samba no
Rio de Janeiro, até 0 momento, ndo encontrei neahwaferéncia sobre 0s “sambeiros”.

Segundo entrevista de Praxededlag Ritimista brasileird®® seriam “sambeiros”:

Os péra-quedas, este monte de gente que nada sama samba e apenas com 0
espetéculo que a midia tanto foca. E um montetigaade novela e deig brother
estrangeiros ... Sdo eles que aparecem no desfilesomunidades estdo sendo
dizimadas e o publico sambista também ndo tem ulnlpea assistir o espetaculo
do Anhembi nem comprar a fantasia da escola doobair

108 http://ritmistabrasileiro.blogspot.com/2008/12/entsta-com-mestre-thiago-g.htréicesso em 02/03/2008.
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Na lista de discussédo dsgenda do Samba e do Chtfh um dos participantes,
Alvarenga do Morro do Chapeldo, pseudénimo do jowamtor, compositor e jornalista
paulista, André Carvalho, conhecido também por doyBaralho, usou a expressao e foi
questionado por outros participantes sobre a stiaig®. Ao que parece, a expressao

7

“sambeiros” é mais recorrente em S&o Pafilo

Como o Quilombo de Candeia, o Quilombo de Sao Plzla distincdo entre os
participantes que seriam “de dentro” e os “de fooa’ainda os “sambistas” e 0s “sambeiros”.
Como foi visto na apresentacdo da biografia de deies; ncsite ja citado da agremiacao
paulista, o jovem ritmista desligou-se da direcdalteria de duas escolas paulistas, a Samba
Barroca Zona Sul e a Brinco da Marquesa. Segunddepa motivacao teria sido pelo

descontentamento com as gestfes encontradas n&sesc

Um ponto relevante de distincdo entre os Quilondfs suas posicdes frente as
demais escolas de samba e o universo em que astialas. Na cidade do Rio de Janeiro,
devido a projecédo de Candeia e seus correligiana@mmo foi visto nos capitulos anteriores,
0 Quilombo dialogava com as escolas do Grupo Eapdoin Sdo Paulo, a possibilidade de

dialogo e abrangéncia do Quilombo esta restrit@rapo de Acesso.

A escola de S&o Paulo afirma que “ainda” ndo pdet@ompetir, mais um ponto de
distincdo do Quilombo de Candeia, que trazia emes&tuto a condi¢cao de jamais participar
dos campeonatos dos desfiles das escolas de sReroabe-se também que o objetivo de
servir como uma escola “modelo” para as demaidoi&mlocado como um dos objetivos da

escola paulista.

Outro ponto seria como retomar o projeto do Quilordb Candeia nos dias atuais,
haja vista que as transformacdes nos desfiles siedlas de samba sdo cada vez mais

dindmicas. Na matéridroca-troca de carnavalescos entre escolas comega khpos a

199 A Agenda do Samba e do Chamnfigura-se como uma das mais dinAmicas comuesdeictuais, de alcance
nacional, onde seus participantes trocam informrmg@&sde a agenda de apresentacdes de sambistadesch
raridades musicais, partituras, fotos, biografesigos, lancamentos de livros e discos, adquiretagées,
marcam encontros etc. E mediada pelo jornalistaftuNeves e o que une muitos dos participantesades
“comunidade virtual” é uma grande admiracdo pelmbsa e pelo chorohttp://www.samba-choro.com.br/
Acesso em 02/03/2009.

Ho g gue me causou estranheza no uso da expressabeisasii foi encontra-la na literatura sobre o samba
caipira do interior de S&o Paulo. Carlos Cavalheisaritor, historiador e pesquisador do folclaaalista. Autor
dos livros: Folclore em Sorocaba (1999) e Descdborin folclore (2003). em texto para revista eldétén
Jangada Brasil’, afirma que o professor e pesquisador Bene Cletia thamado a atencéo para essa
manifestacdo em um artigo seu publicado no jdbmakeiro do Suj em 1978. Cleto teria nomeado, na ocasiao,
a manifestacdo de “samba da roca” ou “samba de@hegr
http://www.jangadabrasil.com.br/revista/colabora@@é.aspAcesso em 02/03/2008.
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apuracdq podemos observar o clima reinante nas escolasanda, onde carnavalescos,

diretores de bateria, puxadores, se revezam entagramiacoes:

O anuncio da saida de Cica do comando da bateNaradouro para assumir a da
Grande Rio abriu a temporada de mudancas paranawerde 2010. A escola de
Niter6i ndo perdeu tempo e ja negocia com Mestnasloque esteve na Mocidade
Independente. J& entre os puxadores, comenta-sBrgue Ribas, da Unidos da
Tijuca, estaria analisando propostas de duas espelas quais ja passou: Grande
Rio e Mocidade. Na Vila Isabel, a continuidade ddbalho de Paulo Barros e de
Alex de Souza ainda esta sob avaliagdo da direfOrfarimeiro j& teria um convite
para voltar a Unidos da Tijuca. Quem também deweatr de carnavalesco é a
Mocidade Independente. O trabalho de Claudio Cabéla foi aprovado e o
presidente Paulo Vianna vai atrds de um outro g$siminal para tocar o possivel
enredo sobre a Espanha. A Portela é outra que pestnanudancas. O presidente
Nilo Figueiredo dispensara Jorge Caribé e Laneabanpara tentar a contratacéo de
outro carnavalesco. Pelas bandas de Madureira,ntarse que 0 nome predileto da
diretoria é 0o de Max Lopes, que fez o carnaval aldoPda Pedra. (Jorn&xtra 25
jan. 2009 as 22h43)

Ao que parece, sera necessario aguardar o que v para futuras andlises sobre a
construcdo da trajetoria e projeto do Quilombo iBubncorado nos discursos e formulagfes
do Quilombo de Candeia. A meu ver, a questdo nmldegnatica que aparece na fundacao
do Quilombo Paulista é a énfase dada em suas mefaséao Quilombo na época em que

Candeia esteve na lideranca da agremiacao.
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IV.1.2 - O Quilombo e Candeia por diversos autores

Qual seria esse imaginario sobre o Quilombo e Garglee se cristalizou nos dias
atuais e que serve de inspiracdo para fundacadmedesacola com mesmo nome e ideais tao

intrinsecos com os formulados na década de 19707

Percebe-se que, de modo geral, a literatura sobegnba considera a existéncia do
Quilombo no periodo em que Candeia esteve a fréatagremiacdo. A énfase sobre a
continuidade do Quilombo até os dias atuais teve aestaque a partir de 2007, com o
lancamento do documentaritu sou o povdt?, idealizado pelo sociélogo Bruno Bacellar e
com direcéio do préprio Bruno Bacellar, Regina Raehais Fernando Coutd. Em seguida,
sao apresentadas as abordagens de alguns autoresCemdeia e o Quilombo, encontradas

na literatura publicada sobre o samba, a partiados 2000.

Nei Lopes (2004: 161), elnciclopédia brasileira da diaspora africanao verbete
de Candeia, descreveu o sambista como “militargeone animador cultural (...) fundador do
Grémio Arte Negra Escola de Samba Quilombo”. Sabf@uilombo encontra-se a seguinte
definicdo: “nucleo de resisténcia contra a cologapacultural e de irradiacdo de conteudos
afro-brasileiros, criado com o objetivo expressaé@por as novas concepcdes vigentes nas
escolas de 1970". Ainda o mesmo autor,Sambeab42003: 79), apontou que “hoje, muitos
carnavais depois, as ideias do jovem Candeia (m@we 43 anos) ecoam como utopia. Mas

nao se pode negar que seu pensamento foi muitodalémue supbe a va filosofia”.

Ana Maria Bahiana (2006: 59), elimanaque anos 7@estacou como um dos fatos
marcantes no “mundo do samba”, na década de 19d@dacdo do Quilombo, por Candeia:
“uma escola de samba alternativa, reunindo sanshiletecontentes com a comercializagéo do
certame”. E ainda destacou (2006: 265) oAX& como um dos albuns essenciais da musica
brasileira, no periodo 1975-1979.

Y para ver drailer do documentérichttp://br.youtube.com/watch?v=T6fVrBI6xiAcesso em 01/02/2009.

112 Bruno Bacellar Lopes é cientista social formadta péniversidade Federal do Rio de Janeiro (UFRUjs L
Fernando Couto € artista plastico e designer, gimhdo prémio Urbanidade 2007 do Instituto dos Aejas
do Brasil (IAB), autor do documentaridossas raizes negrague participou de mostras, cormvention et
Creative Maison de 'UNESC@1993). Regina Rocha é jornalista da imprensaichdda Rede de Jornalistas
Populares (RJ), e mestranda em Ciéncia Politica ipeiversidade Federal Fluminense (UFF). O docuanent
de 83 minutos foi langado, em 2008, FestRio- Festival de Cinema do Rio, e conta com varidsegistados,
entre eles Carlos Monte, Waldir 59, Jodo Baptistavktgens, Rubem Confete, Teresa Cristina, Tantiéno
Mangueira, Sergio Cabral, entre outros. Com muitesgens inéditas de acervo pessoal e do Museu aigelm
e do Som do Rio de Janeiro (MIS/RJ). Pelo acordn coMuseu, o filme ndo podera entrar no circuito
comercial e sua exibicdo devera ser feita em usidades, centros culturais, cineclubes, escolastivdis.
http://fellini.visualnet.com.br/cinema/fest2008/vifdime.asp?id_filme=314Acesso em 01/02/2009.
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Tarik de Souza (2003: 101-102), elem mais samba: das raizes a eletronica
coletanea de seus artigos como jornalista mudit#iulou uma das matérias “Candeia: o
quilombola da resisténcia.” E, ap0s comentariosesebus discos relancados e composicoes
gravadas por diversos intérpretes no final da déded1990, afirmou: “reouvir esses discos

preciosos confirma que Candeia corre nas veiasrscimento do samba octagenario”.

O também jornalista Luiz Fernando Vianna (2004:)14w Geografia carioca do

sambaapontou:

apesar de ndo se ter muito conhecimento da tradigatista e carnavalesca de
Coelho Neto, o bairro foi palco de um dos maioresngecimentos da histéria do
samba e do carnaval cariocas: o Grémio Recreatvd@rte Negra e Escola de
Samba Quilombo, criado por Candeia.

Em seguida, apresentou alguns pontos do manifest@Quilombo e chegou a
seguinte conclusdo: “como se Vé, ideias belissimaslhando hoje, utopicas”. O autor
destacou que houve quem chamasse o Quilombo daaratpor defender de maneira tao

veemente a cultura negra”.

O compositor e cronista Aldir Blanc, juntamente cona citado jornalista Vianna e
Hugo Sukman (2004: 137), ederancas de Sambaéem Candeia como “mito da negritude
e do suburbio cariocas”. O livro pretendeu registrenomento do samba da época e lembrar
0S nomes mais marcantes da sua histéria atravégajet®rias pessoais e impressdes dos
sambistas sobre seu universo. Nas entrevistazadal pelos autores, Candeia foi visto por
jovens sambistas — Marquinhos Oswaldo Cruz; Te@dina, doGrupo Sementee Magno
Souza e Maurilio de Oliveira, ddamba da Vela do grupduinteto em Branco e Pre{&P)

— como uma influéncia musical.

O historiador André Diniz (2006: 121-122), em gdmanaque do Samb&ouxe a

imagem em que

voltando as rodas de partido-alto, Candeia se totambém uma das expressfes
maximas da defesa da cultura negra no Brasil, enhas comdDia de graca (...)
Candeia, como dizem os amigos e criticos, foi o Rludos terreiros cariocas,
desbravando caminhos e lutando pelo movimento ndgrtoje, nas rodas de
partido-alto, seguimos o pedido feito @®stamento de partideitt e rezamos por
ele sempre sambando.

Cosme Elias (2005: 65), e samba do Iraja e de outros suburhigablicacédo

originaria de sua dissertacdo de mestrado, siotetiz

13\er composicdo completa no anexo I.
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A Escola de Samba Quilombo pode ser entendida cantonstrucdo de uma
resisténcia por parte de um grupo de sambistadgsea sua singularizacdo e de
uma camada social da qual o samba é seu principddolb e expressdo. A
Quilombo foi uma tentativa de subverter uma ordemidante de manipulacao do
samba pela indastria cultural, criando um espaggusir de expressao das camadas
subalternas e negras.

Na biografia sobre Clara Nune€Jara Nunes: guerreira da utopiao jornalista
Vagner Fernandes (2007: 189) apontou para a et de “pesos-pesados”, a prépria
Clara Nunes, Dona Ivone Lara, Jorginho do Impé&Paulinho da Viola e Jodo Nogueira,

entre outros.

A intelectualidade aclamava a proposta, j& que sods finais de semana o
GRANES fervia com a apresentacdo de grupos de itapoge maculelé,
pastorinhas, caboclinhos, jongo, afoxé. Ali sestissia lindas dangas do Olorum
Baba, rezavam-se missas em homenagem a Zumbi,zmodse discos. Era um tal
de socidlogo e antropdlogo aportar em Coelho Ne® mgjnguém entendia. Um
tempo aureo, magnifico. (...) Candeia era a voaato GRANES, um homem que,
como Clara [Nunes], acreditava na pesquisa de soagges, no patriménio cultural
legado pelos negros a sociedade brasileira.

Fernandes (2007: 212) destacou ainda que Candeda“tmico que veio a publico
protestar contra as palavras do carnavalesco hb@o3irinta de que ‘pobreza era coisa de
intelectual, pobre gostava mesmo era de luxo.” Eanckbateria perguntando: ‘Como pobre

pode gostar de uma coisa que ndo conhett&?”

Silvio Essinger (2005: 41), em seu liBatiddo, uma histéria do funkleu énfase ao

episédio em que

0 mito da Portela, Candeia, lancou, em dueto car@icamenos mitica Dona Ivone
Lara, a musicé&Sou mais o sambaima clara provocacao abtacks curtidores
daquela muasica que, na Mangueira, mestre Deleganlg@dancava, como também
dizia ser ‘igualzinha ao samba’ (...) a polémicareertradicdo e modernidade
levantada pela rixa dos sambistas corBlack Rioacabou repercutindo até em
Recife, onde o sociélogo Gilberto Freire alertasgundo reportagem publicada na
época, para o perigo ddB&ack Rioacabar desvirtuando o samba.

Eduardo Granja Coutinho (2002:157), em sua pesgoisee o sentido da tradicdo na
obra de Paulinho da Viola, publicada no livro wiidoVelhas histérias, memorias futuras

apontou para a ideia do Quilombo como espaco t&énsia (2002:157):

O termo quilombo se ajustava perfeitamente a égfiatdos sambistas, pois, tal
como o0s antigos quilombos criados pelos negros wan dontra a escraviddo, a
escola de Candeia e dos sambistas revoltados @aipropriacéo da cultura negra

114 MOURA, Roberto; KHOURY Simon; FRIAS, Lena. “Candeldma festa que acabou.” A Ultima entrevista
de Candeia, duas semanas antes de ele morredé-Qandeia de lad®asquim 23 de novembro de 1978.

82



era um espaco de resisténcia, isolado no interorsidtema, onde se buscava
reorganizar a cultura negra.

Percebe-se, nos textos e autores citados, quessriagio da imagem de Candeia
ficou para o presente como a de um mito, ndo soquel atuacéo cultural, principalmente em
defesa da “cultura negra” associada ao Quilomba ta@bém por sua producédo artistica,
reconhecida por pesquisadores e criticos musigais, influenciou diversas geracdes de
artistas. As caracteristicas do Quilombo sdo aptadas, prioritariamente, como espago de

“utopia” e “resisténcia”.

Sobre a utopia, Jorge Coutinho, em seu depoimenf9@8, traz o sentimento que a

perda de Candeia pode ter significado:

O Candeia morreu, € morreu um peda¢o nosso, da mis®ria... Até da minha
coragem mesmo, porque ele era um cara muito fdetene chamar de madrugada
para ir para o Morro dos Macacos comer carne dent® com o Martinho [da
Vila]. Acho que morreu um pouco dessa coisa. M@ssa cultura carioca, essa
cultura negra de briga. Morreu. Morreu com o Caade§o. Eu fico agora vendo os
jovens, o Luis Carlos da Vila e tal, ou alguns cosipres que estdo ai, o proprio
Nei, que é |4 parceiro nosso, mas morreu muito ed@andeia. Porque o Candeia
era 0 mentor disso, ndo é? Ele conseguia agluisigressoas em torno dele para
falar disso. N&o tem outra pessoa que faca iss hag chame todo mundo para...
A Velha Guarda para falar, e todo mundo respéfarque o Candeia era respeitado
em todas as escolas de samba, ndo era s6 na Penelatodos os compositores e
por todas as cantoras. Todo mundo respeitava mu@@andeia. Ainda respeitam. As
pessoas falam isso. Toda hora falam: ‘Mestre Candegstre Candeia’. Mas com a
morte dele ...

Feliciano Pereira, em depoimento de 2008, reitepaeatao do conflito na Portela e a
posicdo alcancada por Candeia ao diferenciar-ssgodiscurso, construindo uma imagem

utdpica sobre si:

(...) o Candeia, |4 na Portela, um grande nomealtelR, estava vendo as coisas
tomarem um rumo diferente, dando cargos de impoigana administracdo a
pessoas que talvez viessem até para estudar a decedmba, mas a direcdo estava
dando cargos em detrimento aos sambistas — queresefoam as pessoas,
principalmente as ala de compositores — que ditamanmormas nas escolas de
samba. Por causa da capacidade, ndo é? O camewagmsitor, grande sambas
caras eram idolaskE tinham assim uma projecédo maior dentro da ast®lsamba,
eram ouvidos e passaram a ndo.ggrifos meus]

E Pedro Carmo contribui, com seu depoimento de ,208@& a percepcao da posicéo
estratégica e utopica de Candeia: “Eu acho quéQl#éombo) pecou porque ele subiu com

uma dimensado que nao podia, e perdeu o bracoeddei¢. Porque se o Candeia continua...”

Em suas perspectivas, 0s entrevistados sao unamimesirmar o impacto que a

perda de Candeia significou para o Quilombo. J&gatinho vai além, contribuindo para
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construcdo do mito de Candeia, que seria assogatio historiador André Diniz e pelo
Quilombo de Sao Paulo ao mito de Zumbi. Apds a endd compositor nao teria surgido
outro representante para ocupar seu “lugar” natfralinegra de briga”. A transformacao de
Candeia em um mito e da sua atuacdo como utdpida gignificar a justificacdo de um

passado que podera ser retomado e atualizado.
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IV.1.3 - Movimentos culturais

Como foi abordado nos capitulos anteriores, o @blo estabeleceu pontos de
interlocucdo entre diferentes atores sociais. Ae r@® sociabilidade construida pela
agremiacao favoreceu a circularidade desses atorpsopiciou a troca entre diversos
movimentos culturais e sociais na cidade do RioJdeeiro. Constituiram-se mdultiplas
possibilidades de interagdo entre os participadeeQuilombo, alguns que estavam mais
intimamente ligados aos movimentos negros; outras naentificados com o universo do
samba; ou ainda com a producdo cultural na cidadepm a midia, principalmente a
impressa. Filmes foram feitos, grupos diversos auwd (capoeira, jongo, maculelé,
conjuntos musicais etc.), shows apresentados,sfestminarios pensados, discos gravados,
comerciai$™® musicas foram compostas, entre muitas outrasupé®s culturais, ndo s6 no

Quilombo, mas em outros espacos da cidade do Riaru&ird'®

Com a morte de Candeia, conjugada com o momenfticpotio pais, a partir da
distensédo politica, abrem-se novos espacos e pmsgies de expressdo para 0s atores
identificados com o Quilombo. A partir dos depoitesnrealizados em 2008, pode-se dizer
que a auséncia no Quilombo de uma lideranca gasstva capacidade de mediar as relagdes

na agremiagé&o contribuiu para arrefecer o climescala de samba.

Nesse sentido, com base na noc¢éo de projeto deo \(2987: 106), o Quilombo
deixou de ocupar “um lugar” de convergéncia deetéajas de alguns dos atores que
participaram da agremiacdo. Esses atores passamr autros objetivos, ndo mais
contemplados pelo Quilombo, e a desenvolver outrggtorias. Seus mais destacados
participantes passaram a se dedicar a outros @soj€tomo exemplos desse processo: a
criacao ddClube do Samba aKizomba

O Clube do Sambdoi um bloco carnavalesco fundado em 5 de maid%&9. A
idealizacdo do bloco partiu de Jodo Nogueira e Wiot€arlos Austregésilo de Athayde,
diplomata que acabara de se licenciar do Itamgpata seguir uma nova carreira em
publicidade, na Agéncia MPM. Segundo o Dicionariav® Albin**’, o clube seria lancado na
imprensa em matéria escrita por Athayde e publiced@aderno Bdo Jornal do Brasilem

janeiro de 1979, intitulada “Jodo Nogueira conclgmasa a resisténcia: Clube do Samba

15 ver anexo VIII.

118 \/er BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascime®fin Paulo: Hucitec; Brasilia:
Editora Universidade de Brasilia, 2008.

117 Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasiteinttp://www.dicionariompb.com.bAcesso em
05/02/2009.
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comeca a se reunir depois do carnaval.” Para aa@@nj Jodo Nogueira e Paulo César

Pinheiro compuseram o samBhibe do samha

Melhor é viver cantando / as coisas do coragdparésso que eu vivo no clube do
samba tom essa gente bamba eu me amarro de mohf@m gente de Madureira,
de Vila Isabel e do Méier / também o pessoal dagdaina, Leblon, Ipanema e da
Vila Vintém / uma morena bacana de Copacabana s® diodo / eu passo toda
semana com o clube do samba no meu coracgéo. /&dldone Lara me disse que a
Clara esta muito bem / e que o novo trabalho da Batvalho ndo da pra ninguém /
vejam vocés Alcione e Roberto Ribeiro enfrentarama dila / foram comprar o
ingresso para assistir ao show do Martinho da Vildlha tia Clementina parece
menina sempre a debutar / vive cantando pagodeaeusando pra |4 e pra cé /
Chico Buarque de Hollanda, ta tirando onda ndo trabalhar / vive batendo uma
bola e tocando viola de papo pro ar, mas sabe.viver

Participaram da fundacdo os “bambas” Clara Nurdsione, Beth Carvalho,
Roberto Ribeiro, Martinho da Vila, Padeirinho, NglsCavaquinho, Monarco, Babau da
Mangueira, Dona Ivone Lara, Chico Buarque, Eliz€drdoso, Paulinho da Vila, Cartola,
Paulo César Pinheiro, Mauro Duarte, Gisa Noguéoege Simas, Paulo César Feital, Sérgio
Cabral, entre outros. A primeira sede do blocoafaiasa de Jodo e Angela Nogueira, no
Méier. Jodo Nogueira lancaria pela gravadora Polydmano de fundag¢do do clube, um CD

homoénimo.

Em 1980, o clube faria seu primeiro desfile cormdoO bloco do clube do samba
chegou Segundo o Dicionario Cravo Albin, “nos anos poetes, o bloco assumiria a sua
verve politico/humorista, narrando em seus samt@stecimentos de cunho politico, sempre
regado com muito humor.” A ideia do Clube do Samioéivou a criagcdo de outros clubes em

Sao Paulo, Bahia, Natal, Pernambuco, Brasiliagenitras cidades do pais.

A Kizombd'® foi criada em 1984. Segundo Martinho da ¥ifaseu idealizador,
Kizomba “é uma palavra africana que significa encontro deniidades, festa de
confraternizacéo e é também o nome que eu deigrupo de gente organizada e preocupada
com o Brasil, com a cultura e com a probleméaticargros.” Foi também o nome escolhido
para intitular os Encontros Internacionais de Aftegra, promovidos no periodo de 1984 a
1990. Os encontros foram motivados a partir dotéspkw Canto Livre de Angolarealizado,

em 1983, por artistas Angolanos. Esclarece Martd#Wila, em sesite ja citado:

Decidi fazer axizombagporque senti que o povo brasileiro tem muita cidiade e
pouca informagdo sobre a mae Africa. Além de néonigita informacgdo sobre a
cultura negra na didspora. Para se ter uma ideiggla, tao influente na formacéo

118\/er logomarca no anexo XVIIl.
19 hitp://www.martinhodavila.com.br/mov_negros.hthcesso em 5/2/2009.
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cultural brasileira, sé veio ao Brasil, pela prirmevez, quando realizamos o
Primeiro Canto Livre em janeiro de 1983. Sem falar que, até a redzaa
primeira Kizomba o Brasil estava praticamente a parte das maag@ss anti-
apartheid.

O grupoKizombaconta com a participacdo da ex-senadora Benedit@ilda, dos
atores Antbnio Pitanga e Milton Gongalves, e daltoubola” Jorge Coutinho, entre outros
colaboradores, e mantém suas atividades promowwraios de arte e cultura negra, além de

assessoria a artistas e personalidades africaragquao Brasil.

Dos encontros participaram cerca de 30 paisese @strquais estavam Angola,
Mogambique, Nigéria, Congo, Guiana Francesa, Estatiidos e Africa do Sul. Do Rio de
Janeiro participaram os grup@orum Baba Mim Filhos de GhandiFundo de Quintal
Samba Som SetAgbara Duduy Jongo do Salgueirolmpério do Futurg Vissungoe As
Gatas Da Bahia, os grupd& Aié ReflexusArakety Olodum Minas Gerais, Pernambuco e
Espirito Santo também tiveram representantes pessen

Como desdobrament&ijzombatambém é bloco de carnaval e ja desfilou na Av. 28
de Setembro, em Vila Isabel; na Av. Rio BrancoQemtro da cidade do Rio de Janeiro; e em
Madureira. Apés um tempo sem desfilar, voltou arganizar em 2008, a partir de uma roda
de samba com ensaios, que ocorre aos domingosnasédmca Clube, na Rua Bardo de Séo

Francisco, em Vila Isab®f.

O Clube do Samba aKizomba— cujos fundadores, respectivamente, Jodo Nogueira
e Martinho da Vila, foram participantes ativos adantificavam com o projeto de Candeia —,
juntamente com o Quilombo, resultaram em reconhsadnstrucdes de identidades culturais

nao so da cidade do Rio de Janeiro, mas tambéraigo p

120 hitp://kizombadavila.blogspot.comcesso em 05/02/2009.
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V = CONSIDERACOES FINAIS

A busca, como objetivo mais geral, da analise damds de organizacdo de
iniciativas culturais no subdrbio da cidade do K® Janeiro, como esses movimentos
afirmam suas identidades e trazem novas proposidesvacdes para a area dos projetos
culturais e sociais levou-me a um percurso do usivelo samba e, principalmente, ao das
escolas de samba. Dada a realidade profissionafjumme encontro inseridago posso
furtar-me em dizer que o meu olhar de produtorturall esteve sempre presente na analise

das configuracdes do Quilombo.

A minha percepcao da complexidade dos processusaisl tornou-se mais aguda.
Complexidade que, devido as limitacbes de uma idégs®, em grande parte ndo pbéde ser
abrangida nesse trabalho. E possivel afirmar,rad fio percurso, que o Grémio Recreativo
Arte Negra Escola de Samba Quilombo (GRANES Quilomd sua principal lideranca,
Candeia, trouxeram novas proposicoes as elaborap@ssveis no campo dos estudos sobre
as “organizacfes de sambistas” (como diria Candelagionadas a gestdo cultural. Como
ponto de destaque, a criacdo de uma “diretoriaiadgsl além da “tradicional diretoria” das
escolas de samba, que configurou uma inovagao onaho.

Essas novas proposi¢cfes, estabelecidas pelo Quijorodntribuiram para o
surgimento e formulacdo de iniciativas culturaissap periodo da pesquisa, ou seja, 1979,
desdobradas pelos atores sociais que estiveramuion®o. Arrisco-me a dizer que o
Quilombo estaria construindo uma iniciativa cultupae néo seria mais uma escola de samba,
mas um projeto com caracteristicas identificadasnaovimentos culturais que se interrompe
e se segmenta em outras a¢gfes apds a morte deidaralprocesso de abertura politica do

pais, no final da década de 1970.

O ponto principal que se impde na perspectiva dosimentos culturais € a
possibilidade de o Grémio Recreativo Arte Negral@ibo, na época de Candeia, ser uma
das primeiras iniciativas que aponta para novadteznativas formas de organizacdo e
institucionalizacdo dos movimentos relacionadosamba e a “cultura negra”, para além das
escolas de samba e dos blocos. Sobre esse portifiesp o da “cultura negra”, avalio que,
o surgimento do Quilombo e o envolvimento de seuigpantes, apresentados ao longo da
dissertacéo, contribuiu para elencar um conjuntmdmarias, histérias e “tradicbes”, que se

desdobrariam em outros repertérios simbalicos.
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Mesmo passados 34 anos de sua fundagdo, o Quiltenlocontribuido para a
construcdo simbdlica do partido-alto, do sambadeito, e do samba-enredo, como matrizes
do Samba no Rio de Janeiro, registrados como patromimaterial pelo Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHANSmM 2008.

O que diferenciava o Quilombo das demais escolasad¥a eram seus objetivos,
que iam além dos desfiles das escolas de sambeardaval, ambos em fevereiro, e do
proprio samba. Propunha-se a ser uma organizaca@edgquisa; de transmissdo de
conhecimentos; de preservacéo do patrimonio cllteaproducao cultural; e atuagao social
continua as questdes levantadas pelos “movimerg®s’. Uma escola que se pensava em
distincdo as demais, onde o samba poderia tralarges contribuicbes aos movimentos
culturais da cidade do Rio de Janeiro e para ongesgmento socioecondémico de suas
populacdes.
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Anexo | — Composic¢des de Antonio Candeia Filho

Dia de Graga(1969)
Composicéao: Antonio Candeia Filho

Hoje € manha de carnaval (ao esplendor)
As escolas vao desfilar (garbosamente)

Aquela gente de cor com a imponéncia de um repigar na passarela (salve a Portela)

Vamos esquecer 0s desenganos (que passamos)
Viver alegria que sonhamos (durante o ano)

Damos 0 nosso coracao, alegria e amor a todos iséingdo de cor

Mas depois da ilusédo, coitado

Negro volta ao humilde barrac&o

Negro acorda é hora de acordar

N&o negue araca

Torne toda manha dia de graca

Negro ndo humilhe nem se humilhe a ninguém
Todas as racas ja foram escravas também

E deixa de ser rei s6 na folia e faca da sua Memia rainha todos os dias

E cante o samba na universidade
E veras que seu filho sera principe de verdade
Ai entdo jamais tu voltaras ao barracao

Composicao Testamento de Partide{ti®75)
Composicao: Candeia

Pra minha mulher deixo amor, sentimento, na paeidor

E para os meus filhos deixo um bom exemplo, nadpa&enhor
Deixo como heranga, for¢ga de vontade, na paz dodsen
Quem semeia amor, deixa sempre saudade, na pantorS
Pros meus amigos deixo meu pandeiro, na paz daoofenh
Honrei meus pais e amei meus irmaos, na paz dosenh

Ao fariseu nao deixarei dinheiro, na paz do Senhor

E mas pros falsos amigos deixo o meu perddo, ndp&enhor
O sambista n&o precisa ser membro da academia

Ao ser natural em sua poesia o povo |Ihe faz imortal

O sambista ndo precisa ser membro da academia

Ao ser natural em sua poesia o povo |Ihe faz imortal

E se houver tristeza que seja bonita, na paz dodBen

Pois tristeza feia 0 poeta ndo gosta, na paz dodgen

Um surdo marcando choro de cuica, na paz do Senhor
Viola pergunta mais nao tem resposta, na paz dodgen
Quem rezar por mim que o faga sambando, na paemiws
Porgue um bom samba é forma de oracao, na pazntmiSe
Um bom partideiro s6 chora versando, na paz do@enh
Tomando com amor batida de liméo, na paz do Senhor

91



Composicéo Nova escol(d977)
Composicao: Antonio Candeia Filho

Da manha quero os raios do sol
Quero a luz que ilumina e conduz

A magia e a fascinacao

Voa 0 poeta nas asas da imaginacao

A arte € livre e aberta
Aimagem do ser criador
Samba é verdade do povo
Ninguém vai deturpar seu valor

Canto de novo

Canto com os pés no chéo
Com o coragao

Canta meu povo

REFRAO
Meu samba € bem melhor assim
Ao som deste pandeiro e do meu tamborim

As cores da nossa bandeira

Traz o branco inspirado, na simplicidade da paz
Sintetiza um mundo de amor e nada mais
Simbolizado no dourado e no lilas

Sou Mais 0 samb§1977)
Composicgéao: Antonio Candeia Filho
REFRAO

Eu nao sou africano, eu néao
Nem norte-americano!

Ao som da viola e pandeiro
sou mais o samba brasileiro!

Menino, tome juizo

escute o que vou lhe dizer

o Brasil € um grande samba
que espera por vocé

podes crer, podes crer!

A juventude de hoje

dou meu conselho de vez:
guem néo sabe o be-a-ba
nao pode cantar inglés
aprenda o portugués!

Este som que vem de fora



nao me apavora nem rock nem rumba
pra acabar com o tal deul

basta um pouco de macumbal

Eu nédo sou africano!

O samba € a nossa alegria

de muita harmonia ao som de pandeiro
guem presta a roda de samba

nao fica imitando estrangeiro

somos brasileiros!

Calma, calma, minha gente
pra que tanto bambambam
pois os blacks de hoje em dia
sao os sambistas de amanha!
Eu nédo sou africano!
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Anexo Il — Discografia de Candeia
Fontes:http://cliqguemusic.uol.com.bhttp://pratoefaca.blogspot.com
http://www.discosdobrasil.com.fnttp://socandeia.blogspot.com
http://acervoftu.blogspot.com/2007/12/cnticos-deettanbl-babalorix-lzaro.html Acesso em
2/01/2009.

VARGENS, Jodo Batista MCandeia: luz da inspiracadrio de Janeiro: Almadena, 1987. p. 160-161

LPs Individuais

Auténtico. Samba. Original. Melodia. Portela. BrasPoesia.(Equipe, 1970)

Faixas: 1. Samba da antiga (Candeia) / 2. Sornsiga
(Aldecy/Candeia) / 3. Viver (Candeia) / 4. O pagode
(Candeia) / 5. Prece ao sol (Candeia) / 6. A volta
(Candeia) / 7. Paixdo segundo eu (Candeia) / 8.dBia
graca (Candeia) / 9. Outro recado (Casquinha/Capdei
10. Chorei, chorei (Candeia) / 11. Coisas banais
(Candeia/Paulinho da Viola) / 12. llusdo perdida
(Casquinha/ Candeia).

Capa do relancamento em CD com o ndB@mba da
Antiga (sem data), pela Audiobox-Ouver Records.

Raiz(Equipe, 1971)

Faixas: 1. Filosofia do samba (Candeia) / 2. Veloraé
(Candeia) / 3. Siléncio tamborim (Anézio/Wilson
Bombeiro) / 4. Saudade (Arthur Poerner / Candea) /

A hora e a vez do samba (Candeia) / 6. Quarto escur
(Candeia) / 7. Vai pro lado de la (Euclenes / Ca)de

8. Saudacdo a Toco Preto (Candeia) / 9. De qualquer
maneira (Candeia) / 10. Imaginacéo (Aldecy/Candeia)
11. Minhas madrugadas (Candeia / Paulinho da Viola)
/ 12. Regresso (Candeia).
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Candeia, samba de rod@apecar, 1975)

Faixas: 1. Brinde ao cansaco (Candeia) / 2. Coaselh
de vadio (Alvarenga) / 3. Alegria perdida
(Candeia/Wilson Moreira) / 4. Camafeu (Martinho da
Vila) / 5. Sinha dona da casa (Candeia/Netinho) / 6
Acalentava (Candeia) / 7. Selecdo de Partido-alto:
Samba na tendinha (Candeia); Ja clareou (Dewett
Cardoso); N&o tem veneno (Candeia/Wilson Moreira);
Eskindélelé (Candeia); Olha hora Maria (Folclore-
Adpt. Candeia) / 8. Motivos folcloricos da Bahig: a
Capoeira: Ai, Haydé (Folclore); Paranaué (Folclore-
Adpt. Candeia); b) Maculelé: Sou eu, sou eu (Fodglo
Ndo mate homem (Folclore-Adpt. Candeia); c)
Candomblé: Deus que Ihe dé (Folclore); Salve! Salve
(Folclore-Adpt. Candeia); d) Samba de roda: Porque
nao veio (Folclore-Adpt. Candeia).

Faixas: 1. Riquezas do Brasil (Brasil poderoso)

(Waldir 59/Candeia) / 2. Maria Madalena da Portela

(Aniceto) participacé@o especial: Aniceto do Império

3. Olha o0 samba sinha (Samba de roda) (Candeia) / 4
Vem menina moca (Candeia) / 5. Nova escola
(Candeia) / 6. J& curei minha dor (Padeirinho) / 7.

Luz da inspiracdo (Candeia) / 8. Me alucina

(Candeia/Wilson Moreira) / 9. Falso poder (Ser ou

ndo ser) (Candeia) / 10. Era quase madrugada
(Casquinha/Candeia) / 11. Cabocla Jurema (Candeia)
/12. Pelo nosso amor (Cartola).
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Axé! Gente amiga do samb@VEA/Atlantic, 1978)

Cand_!gia.

Pkl hes
FROTATIN PO 040 50 A0LINE

Axe!
gfnte a gi!ﬁdo larrlbi!*_

e

- e i

Faixas: 1. Pintura sem arte (Candeia) / 2. Ourgadds seu trono (Paulo da Portela); Mil reis (Caitidca).
Participacdo especial: Alvaiade / 3. Vivo isolado chundo (Nelson Amorim); Amor ndo é brinquedo
(Candeia/Martinho da Vila). Participacdo especiahnslcéa / 4. Zé Tambozeiro [Tambor de Angola]
(Vandinho/Candeia). Participa¢éo especial: Clemantie Jesus e Jodo de Aquino / 5. Dia de gracalézgn
6. Gamagédo (Candeia); Peixeiro granfino (Bretasd€m); Ouco uma voz (Nelson Amorim); Vem amenizar
(Candeia/Waldir 59). Participacdo especial: DoranévLara e Francisco Santana / 7. O invocado (Gasay

Beberrédo (Aniceto do Império/ Mulequinhd@}oro: Velha Guarda da Portela.

LPs conjuntos

Mensageiros do samb@olydor, 1966)

IR T R

msmm - Faixas: 1. Esta melodia (Bubl/José Bispo) / 2. @anga
Iﬂm Liberdade (Candeia) [/ 3. Sinha... sinha...
(Candeia/Casquinha) / 4. Foi ela (Candeia) / 5.TAtefonar
(Casquinha) / 6. Mensageiros do samba (Arlindo&odg
Violdo) / 7. Gota déagua (Candeia) [/ 8.
Mulata(Davi/Casquinha) / 9. Mudei de opinido
(Casquinha/Bubu) / 10. Lencgos brancos (Picolind)./Se eu
conseguir (Casquinha/Picolino) / 12. Popurri* enmiémagem
a Velha Guarda: Com que roupa (Noel); Se vocé jurar
(Ismael/N. Bastos/F. Alves); O orvalho vem cainbimé€l/Kid
Pepe); Leva meu samba (Ataulfo); Implorar (Kid Hepe

Germano Augusto/ Gaspar).
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Partido em 5 — volume YTapecar, 1975)

Formacdo: Candeia, Velha, Casquinha, Jodozinho
Pecadora, Wilson Moreira, Anézifaixas:1. L4 vai
viola (Candeia) / 2. Defeito de mulher (Velha) P3eta
aloirada (Casquinha) / 4. Minha preta (Anézio) / 5.
Linha de candomblé (Jodozinho da Pecadora) / 6. A
volta (Candeia) / 7. Festa de rato ndo sobra queijo
(Velha) / 8. Dendeca de brisa (Casquinha) / 9. Riela

. partideiro (Wilson Moreira/Doutd) / 10. Conversada
e || (Jodozinho Pecadora) / 11. Maria Tereza (Anézio).

PARTIDO
EM S5

Partido em 5 — volume ZTapecar, 1976)

iy Formacdo: Candeia, Velha, Casquinha, Jo&ozinho
Pecadora, Wilson Moreira, AnéziBaixas: 1. Histéria de
pescador (Candeia) / 2. Gato escaldado tem medo de
agua fria (Velha) / 3. Sinal aberto (Casquinha) o4
jacaré (Anézio) / 5. Continuo a ser Flamengo (Hélio
Nascimento) / 6. Luz da inspiracdo (Candeia) / hic&€
Alegria (Anézio) / 8. Seg¢do de manjamento (Wilson
Moreira) / 9. Vové da Bahia (Hélio Nascimento) /. 10
Coroa avancada (Casquinha) / 11. Ledo de coleira
(Velha) / 12. Cabelo danado (Casquinha) / 13. Rapo
Velha (Velha) / 14. Batuque feiticeiro (Candeia).
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Quatro grandes do samb@CA, 1977)

Com Nelson Cavaquinho, Candeia, Guilherme de Brito
e Elton Medeiros. Faixas: 1. Nao vem [Assim ndo dd]
(Candeia). Interpretacdo: Candeia, Elton Medeiros,
Guilherme de Brito, Nelson Cavaquinho / 2. Sem
iluséo (Elton Medeiros/Antonio Valente).
Interpretagdo: Elton Medeiros / 3. Noticia (Noufiva
Bahia/Alcides Caminha / Nelson Cavaquinho).
Interpretacdo: Nelson Cavaquinho / 4. A flor e o
espinho (Alcides Caminha / Guilherme de Brito /
Nelson Cavaquinho); Quando eu me chamar saudade
(Nelson Cavaquinho/Guilherme de Brito).
Interpretacdo: Guilherme de Brito / 5. Amor pedeit
(Guilherme de Brito / Nelson Cavaquinho).
Interpretacdo: Nelson Cavaquinho / 6. Gotas de luar
(Guilherme de Brito / Nelson Cavaquinho).
Interpretacdo: Guilherme de Brito / 7. Sou mais o
samba (Candeia) Participacdo: Dona Ivone Lara;

- Interpretagdo: Candeia / 8. A vida (Guilherme dioBr
_ / Nelson Cavaquinho). Interpretacéo: Guilherme de
Brito / 9. N&o é s6 vocé (Guilherme de Brito / Mels
Cavaquinho). Interpretacdo: Nelson Cavaquinho /Qlfiove e ndo molha (Joacyr Santana/Elton Medeiros).
Interpretagéo: Elton Medeiros / 11. Expressdo doothar (Candeia). Interpretacdo: Candeia / 122 Rialoca
(Elton Medeiros). Interpretacéo: Elton Medeirosandkeia.
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LPs produzidos por Candeia

Minha Portela Querida(Odeon, 1972)

MINHA PORTELA QUERIDA —7

E I _= ﬁ\%ﬁ' '.j “_:f:_
semmame  DRED, O -

TN oo i
e ffare ST - R

1. Voltei (Wilson Bombeiro/Anézio) cantam: WilsoroBbeiro e Anézio / 2. Paz (lvancué) canta Ivanc8é /
Conversa fiada (Jodozinho da Pecadora) canta: idb&oda Pecadora / 4. Nao chora meu amor (Casquinha
canta: Casquinha / 5. Meu dinheiro ndo da (Car@atahi) cantam: Candeia e Catoni / 6. Um certqdia 21
(Paulinho da Viola) canta: Paulinho da Viola / 7eiba de zanga (Candeia) canta: Candeia / 8. llu Aye
(Cabana/Norival Reis) cantam: Cabana e Norival R8isNao pode ser verdade (Alberto Lonato) cailiaerto
Lonato / 10. Amor sem raiz (Carlos Elias) cantarlé3aElias / 11. Em festa de rato ndo sobra qu&giha)
canta: Velha / 12. Meu regresso (Monarco) cantandoo / 13. O que eu quero € sambar (Garoto) canta:
Garoto.

Canticos de candomblé (Nagéo ljexa e Angola) — Blabix& Lazaro (Tapecar, 1976)

CANFCOS DE CANDOMBLE

Vocais: Lazaro Ourualé, sob batuta de Candglabés:
Darcy e Carlinhos. Atabaques: Carlinhos. Agogb6:il€ac
Coro: Djanira, Sheila, Silvinha, Kacilé. Faixas: &Eku /
2. Oxossi/ 3. Yansan / 4. Xang6 / 5. Aluja pra o@mn 6.
Oxum / 7. Obaluaé / 8. Tempo / 9. Caboclo / 10ursa
(samba de Caboclo).
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Quilombo, jongo basam & capoeira de Angdl@apecar, 1976)

Ohilgmbo

JONGO
ASAM

1. A Saracura (Mestre Darci). Intérprete: MestrecdDa

/ 2. As Baratas (Mestre Darci). Intérprete: Mefiegci

/ 3. Sabao (Candeia / Alvarenga). Intérprete: Alnga

/ 4. Paraibano (Adpt. Candeia). Intérprete: Mestre
Darci / 5. Ritmo do Jongo N° 1 (Mestre Darci).
Intérprete: Mestre Darci / 6. Ritmo do Jongo N° 2
(Mestre Darci). Intérprete: Mestre Darci / 7. Ormle
Saci Se Perdeu (Julio César Figueird “Mestre
Carioca”). Intérprete: Mestre Carioca / 8. luna E
Mandingueiro (Julio César Figueird “Mestre Carigca”
Intérprete: Mestre Carioca / 9. Tema Popular Lampia
Parana (Adpt. Julio César Figueiré “Mestre Caripca”
Intérprete: Mestre Carioca / 10. Eu Vencedor (Julio
César Figueir6 “Mestre Carioca”). Intérprete: Mestr
Carioca / 11. Ginga Caboclo (Timbira). Intérprete:
Mestre Carioca / 12. 3 Toques S&o Bento Cavalaria e
luna (Adpt. Julio César Figueird6 “Mestre Carioca”).
Intérprete: Mestre Carioca
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Anexo Ill — Carta Portela

A

Diretoria do GRES PORTELA
Rua Arruda Camara, 81
Madureira — GB

At.: Sr. Carlos Teixeira Martins
Prezados Senhores:

Com o intuito de prestar uma colaboracédo efetiRodela e, de acordo com a solicitacdo
feita pela Presidéncia, vém os signatérios destasaptar suas considerac¢des, que julgam
validas, para o necessario aperfeicoamento dadad®s e desempenho de nossa Escola.

O que expomos, no documento anexo, ndo é o pensaiselado de qualquer um de nos. E,
precisamente, a opinido do grupo que, em discuBsfica e aberta, predominou sobre
eventual ponto de vista particular. Assumimos, ,pioiira responsabilidade pelas opinides
emitidas.

Em nosso documento procuramos focalizar os aspgamspela sua importancia dentro da
Escola e pelas implicacbes que possuem com osledesfe carnaval, devem merecer
prioridade no conjunto de providéncias que, acaealis, deverdo ser tomadas a fim de que a
Portela reassuma a posicao de lideranca que sdonsiea, por direito e tradicdo, no cenario
do samba e da nossa cultura popular.

Cada um de nés possui uma experiéncia no tratpmdéemas da Portela, muito através do
convivio direto com os componentes da Escola. kalagenente essa experiéncia que, aliada
aos conceitos, de que comungamos, de respeitonamasa as nossas tradicdes que, de uma
forma geral, conduziu nossas opinides.

Acreditamos que o0s insucessos que vém ocorrendoacoimssa Portela tém suas razdes
principais dentro da prépria Escola.

Acreditamos que a solugédo dos nossos problemasdiegaclusivamente de nés.
Atenciosamente,

André Motta Lima

Anténio Candeia Filho

Carlos Sabodia Monte

Claudio Pinheiro
Paulo César Batista de Faria
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1 - INTRODUCAO
Escola de samba é Povo em sua manifestacdo méigieat

Quando se submete as influéncias externas, a ede@amba deixa de representar a cultura
do nosso povo.

Se hoje em dia sdo unanimes opinido e posicaoa@srda imprensa em relacao a Portela, é
porque a Portela, apesar de sua tradicdo de glégadeixou descaracterizar pelas
interferéncias de fora. Aceitou passivamente agsdge um movimento que, sob o pretexto
de buscar a evolugéo, acabou submetendo o samdas&es e anseios das pessoas que nada
tinham a ver com o samba.

Durante a década de sessenta, o que se viu foissageEm de pessoas de fora, sem
identificacdo com o samba, para dentro das escOlasambista, a principio, entendeu isso

como uma vitéria do samba, antes desprezado eeadéquido. O sambista ndo notou que
essas pessoas nao estavam na escola para prestiggemba. E ai as escolas de samba
comecaram a mudar. Dentro da escola, o sambissopas fazer tudo para agradar essas
pessoas que chegavam. Com o tempo, 0 sambistauat@®ndo a mesma coisa com 0

desfile.

Essas influéncias externas sobre as escolas deasprobém de pessoas que nado estdo
integradas no dia-a-dia das escolas. E por namseaees integrantes dessa cultura popular,
que evolui naturalmente, sdo capazes de se deixalver pelo desejo de rapidas e continuas
modificagOes, que atendam a sua expectativa deresewgp ‘novidades’. A despeito de
algumas boas contribuicdes deixadas por pessoasagjaen sem interesses pessoais, €
pensando no samba, a maior parte dos palpitesdrdeasubmeter as escolas ao capricho dos
intrusos. Comecou a existir um clima de mudancasdo no que as pessoas gostariam de
ver e isso tudo levou as deturpactes e defeitosamie atrapalham as escolas de samba, em
todos os seus setores.

Atualmente ja se notam reacfes generalizadas camtrpresentacdes de escolas afastadas da
autenticidade. Essas reacdes estdo concentradagraente parte, em pessoas capazes de
conduzir a opinido publica. Sdo as mesmas quei@mente divulgavam a ‘novidade’ de
cada ano; e o que fosse divulgado e falado conto,desse 0 que fosse, era aceito por todos.
Pois essas pessoas esperam agora uma reacacasahetarpacdes do samba.

Consideramos que este € o momento de fazer a évatacao possivel, com o pensamento
voltado para a propria escola. Ou seja, corrigindgue vem atrapalhando os desfiles da
Portela, que tem confundido simples modificacéea evolucdo. E preciso ficar claro que

nem tudo que vemos pela primeira vez € novo.

E que o novo, que pode servir a uma escola, nuerndetado momento, pode ndo servir a
outra.

A Portela adotou a Aguia porque era o simbolo d® wpa mais alto, acima de todos. E,
inatingivel, a Portela nunca imitava nada dos suté@mpre criava. Hoje, o que a Portela esta
fazendo é procurar copiar 0 que se pensa que @ti®d @¢erto em outras escolas.

Voltando a olhar o samba por si mesmo, a Portdtaraoa ter os valores imprescindiveis, que
tanto serviram para afirmar sua gléria. Enganamassgue pensam ser impossivel recobrar
esses valores.

Esses valores foram capazes de fazer com que tml@dassem a nossa escola com a
expectativa de que veriam alguma coisa originab &riginal, no momento, € ser fiel as
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origens. A Portela é a mais acusada quando seaonitdeturpacées no samba. E necessario
ouvir toda a escola.

2 - CRITICAS QUE JULGAMOS CONSTRUTIVAS

2.1 - A centralizacdo se tornou demasiada na Portelalir&#orias, de algum tempo para ca,
passaram a ndo mais ouvir as solicitagbes do coemp@nnem procurar explicar a ele suas
decisbes. A organizacdo do Carnaval passou adicargo de poucas pessoas. Muita gente
fica sem saber o que fazer. No desfile, isso sketeeho grande numero de diretores
responsaveis, que ndo sabem como agir.

2.2 -O gigantismo, sem duavida, atrapalha a escola. §odasetores sdo prejudicados por ele.
E unanime a opinido de que a Portela cansa, ponuguém agiienta ver um desfile

arrastado. No entanto, o gigantismo é uma falha dpmorre da prépria escola e das
influéncias externas que agem nefastamente sobreDelnos de alas conquistam seus
figurantes, procurando angaria-los sem atenderecdadeiros interesses da Portela. Faltam

medidas administrativas corajosas capazes de eliragse problema...

2.3 - O figurinista, ainda que famoso, precisa conhadeortela profundamente. Nao adianta
imaginar figurinos sem levar em conta os comporseni@ escola. Como resultante, as
fantasias tém sido confeccionadas em total desacooin os figurinos apresentados.

Algumas alas tomam a si a iniciativa de escolhas guoprias roupas, sem levar em conta o
enredo e o figurino recebido e nenhuma medida ipanibu preventiva é tomada pela

diretoria.

2.4 - Ha anos gasta-se dinheiro para construir aleggriasdiosas. O resultado nunca é o
esperado, porque o responsavel pelo barracdo m@anésgrado na escola. Os carros séo
pesados, dificeis de conduzir, quebram e prejudi@aacola. A partir de uma determinada
época, generalizou-se a idéia de que a alegonadesra uma solucdo visual que emprestaria
leveza e facilidade ao desfile. Na realidade, osueé € um obstaculo que ndo deixa sambar
e tira a liberdade de expressdo dos sambistadegeres de mao, atualmente, se constituem
num recurso ilicito para valorizar a participac&caths que ndo sabem sambar. E, além disso,
as alegorias, de méo ou de carro, ndo podem sadashseparadamente como um simples
conjunto de julgamento. S&o, antes de mais nad&spategrantes que devem ajudar a contar
o enredo e valorizar o desfile da escola.

2.5 -Sob o pretexto de buscar uma comunicagdo maisamead Portela vem restringindo a
liberdade de criacdo de seus compositores. Alésodiss sambas de enredo vém sendo
escolhidos ao sabor de gostos pessoais e pressiesc@is.

2.6 - Os destaques, quando nao constituem parte integchm enredo, representam um
obstaculo ao correto desfile da escola. Eles dtrapana armacéo, dimenséo e harmonia da
escola, pois, invariavelmente, ndo cantam, separgmebram a evolucdo da Portela. Além
disso, a Portela esta cheia de destaques intr@spd@mero excessivo de destagues na escola
s6 faz prejudicar o bom desempenho da Portelaevada

2.7 - Nao é possivel continuarem os integrantes daa&sewvh acompanhar de perto tudo o
gue se passa na Portela. Ndo é possivel que rsaii’e sem saber ao menos como se armar
e se portar no desfile, e o que representam na@ngem saber o quanto é importante a sua
participacdo. Os componentes ndo tém consciénajaalsdo eles a propria escola.

2.8 - A Portela tem deixado de lado seu papel de liderao samba. A escola vem aceitando
todas as contingéncias do regulamento, sem levaoat ndo so seu papel inovador, como a
sua posicao de contribuinte para a préopria evoldgdsamba. Nao podemos e nem devemos
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ficar a reboque de outras escolas, sem assumirimEsa Posicao quanto ao destino das
escolas de samba, independente de vantagens mosestiue possamos aferir.

3 - NOSSAS SUGESTOES
3.1 —Direcao

A direcdo da escola precisa urgentemente separas atividades em dois setores:
administrativo e carnavalesco.

O setor ‘administrativo’ funcionara na atual formi@ diretoria, compreendendo seus atuais
encargos acrescidos das tarefas de fortalecimentyghnizacédo e do patrimoénio da escola,
promovendo todas as demais atividades paraleldadasl para o melhor atendimento dos
portelenses (atividades culturais, recreativasiais).

O setor ‘carnavalesco’ englobara todas as ativklatigadas ao carnaval, sob a
responsabilidade exclusiva de uma ‘comissdo deagaln formada com poderes efetivos
para a elaboragcao de todo o planejamento e execlac@arnaval, seguindo um orgamento
financeiro aprovado pelo setor administrativo.

A ligagdo entre o setor administrativo e a comisgficCarnaval sera feita por um sistema de
representacao oficial que garantira o vinculo riformidade de acédo dos dois setores.

O trabalho da comissao de Carnaval sé tera efetikr para a Portela, se for realizado com a
maxima liberdade, dentro de um relacionamento resoe e democratico com o setor
administrativo da dire¢ao da escola.

Assim sendo, todos os encargos relacionados coarmaal s6 poderédo ser desempenhados
pela comisséo, inclusive a divulgagéo do enredo.

Os componentes da comissédo de Carnaval dever&elseionados dentre os elementos mais
representativos e conhecedores da escola e suasteceticas. Cabera a comissdo de
Carnaval indicar os diretores que terdo respondaté direta sobre o desfile, que serdo os
anicos investidos de autoridade para agir junteala. Nao serdo permitidos diretores de

alas que nao estejam integrados em suas propaims al
3.2 —Gigantismo

Este problema sera combatido com a adocédo dasnsegjunedidas: proibicdo sumaria de
inscricdo de novas alas na Portela; limitacdo dmend de componentes em cada ala;
eliminacdo de alas sem representatividade na Bpdstimulo a fusdo de alas de pequeno
contingente; criacdo de um regulamento para agjamgstabeleca, entre outras obrigagdes, o
cadastramento das alas, o ingresso dos compomentgsadro social da Portela e a presenca
das alas nos ensaios com a bateria, segundo umapra@ ser elaborado.

Estas medidas visam limitar o efetivo da escola5@02figurantes distribuidos por, no
maximo, cinglenta alas.

No processo de reducéo do efetivo da escola sev@alds em consideragdo: antiguidade,
obediéncia ao figurino e desempenho nos ultimos.ano

3.3 —Fantasias

O figurinista escolhido pela comissdo de Carnaealeth ser obrigado a realizar um sério
trabalho de pesquisa em torno do enredo, procuraddptar a execugcdo dos figurinos aos
anseios dos componentes da Portela.
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Se possivel deverdo ser recrutados auxiliaresodireb figurinista entre pessoas que
pertencam a escola e que ja tenham participadoi@mente de trabalhos desse género,
capazes de refletir os gostos e desejos dos puese

Para facilitar a fiel execucdo do figurino por padas alas, serd preparada uma fantasia
modelo para cada ala, com indicacéo de tipos ddotacserem usados, precos dos materiais e
local onde poderéo ser adquiridos.

A comisséo de Carnaval ficara encarregada da itiscdio direta da confeccéo por parte das
alas.

Deveréa ser criado um grupo sob o comando de unegeptante da comissdo de Carnaval,
que disponha de amplos poderes para retirar deentvacdo pessoas estranhas a Portela
vestindo fantasias ndo aprovadas pela comissaamaal.

Esse grupo teria autoridade para controlar tamb®raless que desobedecam ao critério de
reducao.

3.4 —Alegorias

E muito importante a escolha de um artista capazlateconfeccdo leve, com material
moderno, a concepcao dos carros. O artista presitsa integrado a escola, ndo criando
isoladamente. E deve também formar um grupo egasgropria escola, que ird ajuda-lo e
sera aprimorado por ele.

Os carros devem contar o enredo e terdo seu numeéeominado de acordo com as reais
necessidades do mesmo. Também as alegorias deerd@oseu numero reduzido apenas ao
imprescindivel a ilustracao do enredo.

Vale deixar clara nossa posi¢éo: alegorias comtasas sé tém razdo de ser enquanto arte
popular.

Como existe, por forca de regulamento, o caratecaiapeticdo, a escola é obrigada a
contratar artistas, mas deve, dentro do possimgtal a criacdo dessas pessoas ao ambito da
cultura popular, que caracteriza a escola de samhdar para que, no futuro, integrantes da
escola retinam condic¢des de fazer, eles mesmoggasias e fantasias.

3.5 —Samba-enredo

E preciso urgentemente rever os conceitos criag@sta da idéia de que o samba curto é o
mais comunicativo. E preciso dar total liberdadeigcdo ao compositor, quanto ao nimero
de versos.

A escolha do samba de enredo sera feita pela cdonitesCarnaval, levando em consideracéo

a opinido geral dos compositores e, também, a &pidos componentes da escola. Tera de
ser definitivamente afastada a hipotese de se Wwaconta torcidas e interesses na escolha
do samba de enredo. A colocacdo em quadra dewdilgeara mostrar o andamento do samba

e a sua adaptacao a escola. E, em nenhuma hipd@eseser aceita a interferéncia de pessoas
de fora da escola.

A responsabilidade da escolha e da definicdo dobas de enredo que irdo para a quadra
sera exclusiva da comissdo de Carnaval. Como nquadacilita e aprimora o contato entre
0S compositores, sera obrigatorio o minimo de doispositores para cada samba de enredo.

Mas nem sO de samba de enredo vive uma escolengat ao trabalho dos compositores
anima e eleva a propria escola. Por isso, consiteyade grande valia a abertura de um
concurso interno de sambas de terreiro interndestbmpositores filiados a Portela. O samba
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de terreiro devera voltar a ser ensaiado no meguddra, com prospectos e sem bateria, para
dar chance ao compositor de avaliar a reacdo deréptio samba.

Ainda para fortalecimento e levantamento de valal@sescola, sugerimos um festival de
partido-alto, organizado pela Velha Guarda, conasaas implicacdes de desafio e samba no
pé.

Seré também importante proibir a entrada de nowogositores, condicionando a filiagdo a
abertura de vagas na ala dos compositores.

Com sentido de melhor representar a escola, os astopes deverdo organizar coros,
masculinos e feminino, com respectivos solistdsnale representar a escola em gravacoes e
exibi¢cdes. Os solistas serdo também puxadoresigfide samba da escola. Além dos coros,
sera formado um regional oficial.

3.6 —Destaques

O numero de destaques precisa ser determinadoaaacad para atender exclusivamente as
reais necessidades do enredo, de acordo com @ritércomissdo de Carnaval. As pessoas
que estao saindo de destaque, se nao forem julgadesnientes a escola, serdo convidadas a
sair em alas, excecgao feita, naturalmente, aosqlest tradicionais da escola. Nao deveréo
ser mais admitidos os destaques de ala.

3.7 -Participacdo de componentes

As alas, por forca de regulamento acima citado,déree reunir com maior freqiiéncia com a
diretoria. Nao so para resolver problemas de esautomo também para melhor entender o
Carnaval que a escola quer mostrar.

Os diretores responsaveis pelas alas, além do tasgectrabalho mais intimo com os
componentes, precisam se interessar pelo trabathoridntacdo da escola a respeito da
maneira mais correta de desfilar.

Para que sejam definidas as atitudes durante dejesigerimos a efetivacdo de ensaios com
alas, nos moldes do desfile (Ex.: sair pelas roas& bateria).

Também é importante a volta do auténtico ensaial,geom a formacdo das alas em sua
ordem de desfile.

Em ambos os casos, as alas precisam ser oriergaldess a maneira de armar na avenida,
evitando a postura do bloco — um vicio que vem ‘thafies de Carnaval’ em que se
transformaram os ensaios da escola.

Além da divulgacéo referente ao Carnaval, € prefdgalecer os vinculos entre diretoria e

componentes. Os componentes precisam participar deatodas as atividades da escola. E
para ajudar este processo sugerimos a imediatg@orde um jornal interno da Portela, de um
quadro de avisos na sede e também uma caixa dst@ege criticas. O importante é que
todos, sem distin¢céo, tenham liberdade de opin@mssam se manifestar.

3.8 -Posigéo externa

A Portela precisa assumir posicdo em defesa do sauténtico. Isso ndo significa um

retorno a década de 1930, mas uma posicdo de anitor® grandeza suficientes para so
aceitar as evolucdes coerentes com o engrandecdirdantultura popular. E preciso olhar o

regulamento de desfile sob o ponto de vista do aafimecessario que a Portela lidere um
movimento que obrigue a existéncia de um critéeguigamento auténtico e preestabelecido
pelas escolas de samba. A Portela, e as escolsantea em geral, ndo podem mais ficar
sujeitas as vontades dos que vivem fora do diaalalisamba.
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4 - CONCLUSAO

Estamos certos de que as sugestdes indicadastwemst correta solugao para os problemas
da Portela.

N&o nos movem intencdes de cargos ou de presegaopl.

Cremos ser necessarias mudancas de estrutura gapfurcargo de pessoas certas para isso,
que terao nosso irrestrito apoio.

Estamos dispostos a apoiar os que se proponhamizareessas mudancas, que julgamos
inadiaveis, e a colaborar na medida de nossasbiaksiles, discutindo e aplicando as
proposicoes.

Os signatérios desse documento concordam inteitencem os seus termos e se propéem a
sua defesa em qualquer momento, em qualquer canadigiualquer tempo.

Estamos dispostos a discusséo e ao debate quemesuima posicdo comum em defesa da
autenticidade do samba e da nossa Portela.
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Anexo IV — Simbolo do GRAN Samba Quilombo

FUNDADO EM 8.12.75
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Anexo V — Panfleto de divulgacdo do samba-enredo d878

Quﬂnmhn i

Pesquisou suas raizes

E 0s momentos felizes _ 2
de uma raca singular : o

E veio : A
Pra mostrar esta pesquisa -
Na ocasido precisa ;

Em forma de Arte pupular
~Ha mais . Ty
De quarenta mil anos atrés
‘A arte negra ja resplandecia
Mais tarde a etiGpia milenar :
Sua cultura até o Egito estendia =~
Daf o legendario mundo grego -
A todo negro de «Etfope» chamou
Depois vieram reinos suntuosos
. De nivel cultural superior
BIS { Que hoje sdo lembrancas de um passado
Que a for¢a da ambicéo ex’mrmlnnu
Em toda a cultura nacional
Na arte ¢ até mesmo na ciéncia
O modo Africano de viver
Exmau grande influéncia

' E o negro brasileiro
‘Apesar de fempos infelizes
Lutou, viveu, morreu e seintegrou
Sem abondonar suas ralzes
Por isto o Quilombu desfila
Devolvendo em seu estandarte
A histéria de suas origens
Ao povo em forma de arte
{Qullomho ere)

- Adqmrac 13 uwz DA msmu;lun Candeia|
- ; Eat& Eanaaaia""' '

pre]
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Anexo VI — Panfleto de divulgacdo Festival do Chopp

* GRAN_ESCOLA DE SAMBA QUILOMBO

Festival do Chopp

Em vista do grande sucesso do dultimo
festival, o povo pediu e nds realizaremaos
outra grande festividade.

UM DIA NA BAHIA
Dia 9 de Janeiro - Domingo - 10 4s 18 horas

Venha Almogar no Quilombo

sso  BANDA BLUMENAU A5%&Y
JONGOD VAT AP A
CAPOEIRA ACARAJE
MACULELE ‘S A M B A  aANGU A BAIANA
COCADA — PE'DE - MOLEQUE = P8 &8¢ A

2. FESTIVAL DO CHOPP
0GBS.: Convite, nimero limitado, reserve o seu caneco
desde ja nos seguintes locais:

Sindicato dos Estivadores - Sr. Klaus
Teafro Opiniao - 5r. Coutinho

Sede do Gran Escola de Samba Quilombo
RUA CURIFE, B8 — CODELHO NETO

B B

Nesta ocasido sera prestada homenagem -do :
GRAN ESCOLA DE SAMBA QUILOMBO
Aos Trabalhadores do Cais do Porto, ¢ aos i
Estivadores do Rio de Janeiro.

OBS.: Havera um sorteic de um leitdo com farafa, :
DISTR. INTERNA
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Anexo VII — Manifesto do Quilombo escrito por Joadaptista Vargens (1975)

Estou chegando...

Venho com fé. Respeito mitos e tradi¢des,

Trago um canto negro. Busco a liberdade.

N&o admito moldes!

As forcas contrarias sdo muitas, nao faz mal...

Meus pés estdo no chéo, tenho certeza da vitdria,

Minhas portas séao abertas, entre com cuidadotedgos podem colaborar.
Ninguém pode imperar. Teoria deixa de lado, dowdeaz riqueza de um modo
ideal.

A sabedoria é 0 meu sustentaculo...

O amor € 0 meu principio...

Aimaginacado é minha bandeira...

N&o sou radical; pretendo apenas salvaguardar cegteede uma cultura.

Gritei bem alto explicando a um sistema que ca@sdmportantes e permite que
outras totalmente alheias falem quando bem entemder

Sou franco atirador!

N&o almejo gldrias, faco questédo de nao virar anajddo pouco palacio.

Nao atribua o0 meu nome ao tao desgastado sufixo.

Nadas de forjadas e mal feitas especulacdes ldsrar

Deixo os complexos, temas as observacdes dos wrsdhtelectuais.

Eu sou o povo... Basta de complicacdes.

Extraio o belo das coisas simples que me seduzem.

Quero sair pelas ruas do suburbio com minhas laisraladas sambando sem
parar...

Com minha comisséao de frente digna de respeito...

Intimamente ligados as minhas origens, artistasstiptis, figurinistas,
coreografos, departamentos culturais profissionais.

N&o me incomodem, por favor, sintetizo um mundoiotag

Estou chegando...
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Anexo VIII — Propaganda para a rede de eletrodoméigos Ponto Frio Bonzao

10.7.17

_ULTIMA ugaa . AacvisTy

COISAS NOSSAS

Letra e musica de CANDEIA

O Rio é tdo bonito

Mo i INVErno e no verao
Rio & coisa nossa

Neste samba exaltacio

Salve o Cartola, a cachaca

E a nossa mulata

E 0o Mano Décio

Que o samba ndo pode esquecer

Bate um surdo

Alegria é geral

Nelson Cavaqumhﬂ

Da 0 tema ao pessoal:
Bonzéo ¢ Coisa Nossal

E o povo feliz
Sempre a cantar
E as coisas nossas a exaltar

Eﬂbﬁfﬂ.ﬂﬂﬂﬂ

E COISA NOSSA.
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Anexo IX — Mapas Acari/Fazenda Botafogo

Fazenda Botafogo, Metr6 linha 2 Acari/Fazenda Bgaf(duas estacfes antes de estacdo
final, Pavuna)
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Anexo X — Fotos Acari/Fazenda Botafogo

Ponto de Kombi préximo a sede/quadra do GRANESdqhhb, em Fazenda Botafogo, junho
de 2008

Sede da quadra do GRANES Quilombo, junho de 2008
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Anexo XI — GRAN Quilombo (SP)

Carnaval 2009

o lmoe T

GRESIQUIEOVIBY),

apresenta:

pZzumbifCandeias

O)sonholnaclacabouXalchamajnaolsefapagou
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Anexo XII — Composi¢doO Sonho ndo se acabou: Candeia

Composicéao: Luiz Carlos da Vila

Todo tempo que o céu abrigar
O encanto de uma lua cheia

E o pescador afirmar

Que ouviu o cantar da sereia

E as fortes ondas do mar
Sorrindo brincarem com a areia
A chama néo vai se apagar
Candeia

A chama néo se apagou

Nem se apagara

Es luz de eterno fulgou, Candeia
O tempo que o Samba viver

O sonho néo vai se acabar

E ninguém vai esquecer, Candeia

Onde houver uma crenca,

Uma gota de fé, uma roda uma aldeia
Um sorriso, um olhar

Que é um poema de fé,

Sangue a correr nas veias

Um cantar a vontade,

Outras coisas que a liberdade semeia
O sonho néo vai se acabar, Candeia
A chama nao se apagou ...
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Anexo Xl — Kizomba
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SITES

Afro Reggaehttp://www.afroreggae.org.br

Agenda do samba e do chohnttp://www.samba-choro.com.br

Ashoka, empreendedores socidisp://www.ashoka.org.br

Bairros Cariocadittp://portalgeo.rio.ri.gov.br/bairroscariocas

Ritimista Brasileirohttp://ritmistabrasileiro.blogspot.com

Google Earth

Centrais de abastecimento do Estado do Rio derda® - CEASA/RJ,
http://www.ceasa.rj.gov.br

CligueMusic — a musica brasileira esta afttpp://cliguemusic.uol.com.br
Cufa, http://www.cufa.com.br

Dicionario Cravo da Musica Popular Brasileinép://www.dicionariompb.com.br
Dicionario Historiogréafico Biografico-Brasileiro (8BB). CPDOC/FGV,
http://www.cpdoc.fgv.br/dhbb/

eBlack, cultura black musibttp://www.pcg.com.br/eblack/36.htm
Enciclopédia Brasileira da Didspora Africana,
http://books.google.com.br/books?id=88KI6pZyjDwCé&ysec=frontcover&hl=en
Enciclopédia Itatu Culturahttp://www.itaucultural.org.br/

Indexando o planetattp://www.glosk.com/BR/Madureira

IPHAN, http://portal.iphan.gov.br

GRES Quilombohttp://www.gresquilombo.com.br

Jangada Brasihttp://www.jangadabrasil.com.br/revista

Lélia Gonzaleshttp://www.leliagonzalez.org.br/

Letras de musicasttp://www.letrasdemusica.com.br/c/candeia

Liga Urbana de Basquetettp://www.lub.org.br

Ministério da Cultura (MINC)http://www.cultura.gov.br

Nés do Morrohttp://www.nosdomorro.com.br

Observatorio de favelas,
http://www.observatoriodefavelas.org.br/observatomdex2.asp
Overmundohttp://www.overmundo.com.br

Quinteto em Branco e Pretaip://www.quintetoembrancoepreto.com.br
Revista Desafios — Ipehttp://desafios.ipea.gov.br

Salamandro: poesia contra a moral e os bons cosfume
http://www.salamalandro.redezero.org/video-confei@ssobre-leopold-sedar-senghor/
Tempo Glauberttp://www.tempoglauber.com.br
Trama,http://trama.uol.com.br

Zulu Nation Brasil http://www.zulunationbrasil.com.br/

UESP http://www.uesp.com.br

Wikipédia, http://pt.wikipedia.org

Youtube,http://youtube.com

123



FILMES

PARTIDO Alto. Direcdo de Leon Hirszman, colaborag@oPaulinho da Viola, fotografia de
Lucio Kodato, Leon Hirszman, montagem de Alain Rots Rio de Janeiro: Embrafilme,
1982. 1 16mm (22 min. ), son., color., Port. Site
http://www.portacurtas.com.br/Filme.asp?Cod=4751

O MISTERIO do samba. Dire¢do de Carolina Jabor la Buiarque de Hollanda, roteiro de
Carolina Jabor, Leonardo Netto, Lula Buarque ddandila, Marisa Monte e Natara Ney, com
colaboracdo de Emilio Domingos, Hugo Sukman, Monidmeida e Suzana Mekler,

producdo de Leonardo Netto, Lula Buarque de Hodamdarisa Monte, fotografia de Toca
Seabra. Rio de Janeiro: Conspiracao Filmes / Photwom2008. 1 35mm (88 min.): son.,
color., Port.Site Oficial:www.omisteriodosamba.com.br

EU SOU o povo!. Direcéo de Bruno Bacellar, Luistaeido Couto e Regina Rocha. Rio de
Janeiro: independente, 2007. 1 video digital (83 )mson., cor./pb, Port.

124



