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Tem todas as questdes,

tem a questdo do poder, nao é?

A liberdade puiblica ou a liberdade civil
contra o poder constituido,

sd0 manifestagdes profundas

da alma popular, manifestando,
expressando seu pasmo, sua revolta,

ao mesmo tempo seu contentamento,

sua alegria de viver, seu grito,

rebelde em todos esses sentidos,

no sentido do jubilo e no sentido da pena,
do pesar social, todas essas coisas.

O reggae € isso, o blues é isso, o samba ¢ isso.
Musica de nego, né?

Gilberto Gil
(sobre Rebel Music de Bob Marley)



RESUMO

Em Florianopolis (SC), os primeiros agrupamentos carnavalescos que se apresentaram sob a
designagdo “escola de samba” surgiram no final da década de 1940, tendo como principal
“modelo” de referéncia escolas do Rio de Janeiro que adquiriam sucesso nacionalmente.
Apesar da popularidade alcangada por essas agremiagdes carnavalescas no Brasil, na regido
Sul as escolas de samba se desenvolvem em um contexto onde a histéria e cultura das
populacdes afro-brasileiras ndo sdo reconhecidas no cendrio da identidade local/regional, no
qual tem prevalecido uma imagem de branqueamento e europeizacdo. As populacdes
organizadas em torno das escolas de samba, a maior parte afro-brasileiros, vivem uma
situagdo de certa invisibilidade, e encontram-se inseridas em uma disputa cotidiana pela
ocupacao de espacos diante da resisténcia das politicas culturais as manifestagdes culturais
negras. O presente estudo discute relacdes entre praticas musicais € formas de sociabilidade
enfocando as vivéncias de batuqueiros, mestres de bateria, compositores e intérpretes da
escola de samba Embaixada Copa Lord, agremiagdo que congrega parcela significativa da
populacdo negra da cidade de Florianopolis. Busca-se revelar o potencial dos espacos
articulados pela Embaixada Copa Lord enquanto geradores de formas de sociabilidade que
promovem a valorizag¢do da cultura negra e possibilitam a populacdo afrodescendente inserir-

se nas disputas por visibilidade no cendrio cultural da cidade.

Palavras-chave: Embaixada Copa Lord. Copa Lord. Carnaval de Floriandpolis. Escola de
samba. Samba e socializacao.



RESUMEN

En la ciudad de Floriandpolis (Santa Catarina), los primeros agrupamientos carnavalescos que
se presentaran con el nombre “escola de samba” surgieron en el final de la década de 1940, a
ejemplo de las escolas de samba de la ciudad de Rio de Janeiro que adquirieron éxito en el
ambito nacional. No obstante la popularidad conquistada por esos grupos carnavalescos en
Brasil, en la region sur las escolas de samba se desarrollan en un contexto donde la historia y
la cultura de las poblaciones afro-brasilefias no son reconocidas en el escenario de la identidad
local y regional en el cual tiene prevalecido un imagen de blanqueamiento y europeizacion.
Las poblaciones organizadas al redor de las escolas de samba, 1a mayor parte afro-brasilefios,
viven una situacion de cierta invisibilidad y se encuentran inseridas en una disputa diaria por
la ocupacion de los espacios ante la resistencia de las politicas culturales a las manifestaciones
culturales negras. El presente estudio discute relaciones entre practicas musicales y formas de
sociabilidad con enfoque en experiencias de batuqueiros, mestres de bateria, compositores y
intérpretes de la escola de samba Embaixada Copa Lord, agremiacion que congrega parcela
significativa de la poblacion negra de la ciudad de Florianopolis. Se busca revelar el potencial
de los espacios articulados por la Embaixada Copa Lord como generadores de formas de
sociabilidad que promuevan la valoracion de la cultura negra y posibiliten a la poblacion
afrodescendiente inserirse en las disputas por la visibilidad en el escenario cultural de la

ciudad.

Palabras clave: Embaixada Copa Lord. Copa Lord. Carnaval de Florianopolis. Escola de
samba. Samba e socializacion.
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INTRODUCAO

Nas aulas de “metodologias” aprendi que uma das maneiras de se iniciar um trabalho
como este poderia ser explicando ao leitor como foi que vocé (eu) chegou até aqui. Isso foi
interessante, pois lembrei que inicialmente 0 meu interesse pelas coisas de carnaval ndo tinha
muito a ver com as escolas de samba. Quando estava por concluir o curso de licenciatura em
musica pretendia realizar uma pesquisa sobre as marchinhas do carnaval de Florianépolis.
Esse interesse estava diretamente ligado ao fato de existirem compositores de marchinhas de
carnaval em minha familia. A pesquisa seria entdo uma maneira de conhecer um pouco mais
sobre a histéria dessas musicas e seus compositores. No entanto, havia também o desejo de
realizar um trabalho relacionado a educacdo musical, tema que ao longo de minha formacéo
se tornava cada vez mais fascinante.

Apesar do projeto de pesquisa sobre as marchinhas ndo ter sido levado adiante, a
experiéncia ndo so de cantar, mas também de acompanhar o surgimento de novas marchinhas
continua sendo uma pratica nos encontros da familia. Falo disso aqui, pois ao longo da
realizacdo deste trabalho uma das preocupacdes era deixar claro qual a minha relagdo com o
universo do samba e das escolas de samba. Esse pequeno relato é uma maneira de situar o
leitor sobre quem é que esta aqui, escrevendo a respeito de uma das escolas de samba de
Floriandpolis. A minha vivéncia com o samba e com as masicas de carnaval vem das rodas de
cantoria das festas da familia, animadas por um pequeno conjunto: um violdo, um surdo, um
chocalho e algumas vozes. Ali, meus tios e meu pai exercem a direcdo musical onde o vasto
repertdrio das noitadas é formado por sambas, marchinhas, boleros e serestas, aquelas coisas
antigas, do tempo de Saudades da Professorinha ! (vez por outra aparece também uma cancéo

pop de novela que cai nas gracas da “Velha Guarda” da familia). A vivéncia mais proxima

! Como é popularmente conhecida a musica Meus tempos de crianca, de Ataulfo Alves.
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com o samba veio desses encontros, e ainda dos discos de vinil que meus pais escutavam em
casa. Nos carnavais, brincava em bailes fechados nos clubes da cidade, e também
acompanhava a banda do Zé Pereira, um pré-carnaval de rua realizado tradicionalmente no
Ribeirdo da llha. Esses também eram eventos “de familia”. Enfim, sempre tive muito fascinio
por esse repertorio das musicas do samba e das serestas — e sempre me senti uma adepta do
samba — no entanto, até os vinte e poucos anos de idade nunca havia freqlientado um ensaio
de escola de samba na cidade (e nem em lugar algum).

O encontro dos temas educacdo musical e samba — entre 0s quais me encontrava
dividida ao final do curso de graduacdo — pdde ser estabelecido ap6s o contato com a pesquisa
de Prass (1998), que investigou “saberes musicais” na bateria da escola de samba Bambas da
Orgia, de Porto Alegre. Com o intuito de desenvolver uma pesquisa com objetivos
semelhantes — compreender a transmissdo de conhecimentos musicais no contexto de uma
bateria de escola de samba — cheguei aos ensaios da Sociedade Recreativa Cultural e Samba
Embaixada Copa Lord, e realizei pela primeira vez uma aproximacdo com o ambiente do
samba e das escolas de samba da cidade.

A Embaixada Copa Lord é uma das agremiagdes mais antigas de Florianopolis.
Fundada no ano de 1955, foi o terceiro agrupamento a utilizar a designagéo “escola de samba”
no carnaval local. Sediada no Morro da Caixa, sua base social forma-se a partir de um dos
primeiros nucleos de ocupacdo da populacdo negra na cidade, localizado nas proximidades do
centro urbano. Atualmente, a Copa Lord é considerada uma das escolas de samba mais
tradicionais do carnaval de Floriandpolis, devido principalmente a sua condi¢cdo de pioneira,
ao seu local de origem (um dos morros da cidade, a exemplo do processo de formacdo das
primeiras escolas de samba cariocas), e por congregar grande parcela de afrodescendentes,
provenientes ndo sO da sua comunidade como também de outros bairros. Em uma definicéo

bastante resumida pode-se dizer que a escola de samba “Mais Querida” da cidade é
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identificada e se auto-representa como uma escola de morro, de cultura negra, portanto
“tradicional” e “auténtica”.

Buscando compreender a transmissdo de conhecimentos musicais no contexto de
uma bateria de escola de samba realizei uma observacdo participante nos ensaios da
Embaixada Copa Lord para o carnaval de 2002. Nessa ocasido 0s mestres Tiko e Carldo me
concederam o privilégio de ingressar na bateria, onde tive a oportunidade de entrar em contato
com os batuqueiros ? da escola e aprender a tocar instrumentos de percussio como o
repinique e o tamborim (que eu nunca havia tocado antes e ainda mais com tamanha
intensidade e periodicidade como nos ensaios da bateria). Esse contato com os batuqueiros da
Copa Lord possibilitou conhecer um pouco mais de como outras familias se relacionam com o
samba e — acho que mais importante — experimentar uma sociabilidade em torno do samba (e
da musica em si) muito diferente das vivéncias que eu havia conhecido até entdo. Por meio
dessa experiéncia pude perceber que a transmissdo de saberes musicais em um ambiente de
escola de samba é marcada pela oralidade, imitacdo, corporalidade, por “formas particulares
de fixacdo sonoro-corporal da cultura afro-brasileira” (LUHNING, 2001, p. 27). Tais
processos se mostraram bastante diferenciados das concepcdes de ensino e aprendizagem
observadas em espagos institucionais (como escolas regulares, escolas de musica e
universidades), fortemente marcados pelo pensar da tradicdo musical ocidental/européia. *
Assim como outros pesquisadores/musicos que realizaram uma experiéncia de pesquisa como

essa, tive a oportunidade de confrontar meu saber musical (marcado pela tradigédo

2 Denominacao utilizada pelos mestres para designar os integrantes (ritmistas) da bateria da Embaixada Copa
Lord.

® Os estudos de Prass (1998) e Tanaka (2003) apresentam uma discussdo aprofundada dos processos de ensino e
aprendizagem musical em baterias de escolas de samba.

* Processos de ensino e aprendizagem musical tais como os observados no contexto da bateria da Embaixada
Copa Lord ndo sdo valorizados em espagos institucionais, onde geralmente € necessario dominar a escrita
musical e adquirir diversos conhecimentos tedricos antes de se iniciar a pratica musical. Sobre essa questdo da
oralidade Liihning (2001, p. 27) aponta que “na cultura afro-brasileira se ‘escreve’ (embora ndo em simbolos
graficos) com o corpo, desta forma memorizando os multiplos contetidos de uma forma muito especifica”. Para
uma discussdo critica das formas de ensino de musica fundadas na tradicdo erudita/européia em espagos
institucionais (escolas regulares, escolas de muisica e universidades) no contexto latino-americano ver
principalmente Aharonian (2004).
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erudita/européia) com os saberes musicais dentro de um contexto de tradicdo oral. A
discussdo acerca dessas questdes foi entdo o tema de meu trabalho de conclusdo do curso de
graduacio. ®

Venho participando dos ensaios da bateria da Copa Lord e dos desfiles carnavalescos
nos anos que se seguiram, desde 2002 a 2006. Passei também a freqlientar outros eventos que
tivessem alguma relagdo com a agremia¢do ou mesmo com integrantes da bateria, como por
exemplo, apresentacdes de grupos de samba e de pagode. A manuten¢do dos vinculos com a
bateria teve como principais objetivos seguir com a vivéncia musical em grupo e também dar
continuidade a prética de pesquisa participante, que no campo da etnomusicologia € um
procedimento essencial no que se refere a obtencdo de dados empiricos. Ao longo desse
periodo fui selecionada para ingresso no Programa de PoOs-Graduagdo em Musica, 0 que
possibilitou prosseguir na realizagcdo de mais um estudo sobre a bateria da Embaixada Copa
Lord. Grande parte do conhecimento que possuo hoje sobre samba e escolas de samba, e do
qual fago uso na realizagcdo da presente pesquisa, adquiri ao longo dessa experiéncia com 0s
batuqueiros e mestres de bateria da Copa Lord, com os quais a cada ensaio aprendi e aprendo
um pouco mais das coisas do samba, da musica e da vida.

—

Acompanhar o desenrolar das atividades da bateria ao longo desses carnavais foi
algo determinante na definicdo dos caminhos desta pesquisa. Continuar participando da Copa
Lord possibilitou, sem ddvida, um aprofundamento dos conhecimentos sobre a histéria do
grupo, sobre a histéria de vida de alguns dos integrantes e aprender ainda mais sobre as
formas de organizacdo do fazer musical na bateria. Ao longo desse periodo pude realizar uma
série de paralelos entre aspectos observados na bateria da Copa Lord e os relatos apresentados

por outros estudos que enfocaram fazeres musicais em escolas de samba ou em ambientes

® Ensino e aprendizagem musical na bateria da escola de samba Embaixada Copa Lord, pesquisa realizada sob
a orientacdo da professora Vania Muller e apresentada em 2002 na UDESC — Universidade do Estado de Santa
Catarina. (Monografia inédita).
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onde se desenvolvem manifestacbes de tradicdes afro-brasileiras.® Também foi possivel
estabelecer vinculos com aspectos apresentados por pesquisas de orientacdo socioldgica e
antropolégica em relagdo ao contexto social e cultural das escolas de samba em geral.” Pude
ainda me familiarizar com o ambiente do samba e do carnaval, percebendo interacdes entre a
Copa Lord e outros grupos, como, por exemplo, as outras agremiacdes locais, o Poder
Publico, as midias, enfim, uma rede de relagdes que a escola de samba vivencia dentro no
contexto sécio-cultural da cidade. Todavia, ao lancar o olhar para essa rede de relacbes que
estd colocada “em volta” do evento musical propriamente dito comecaram a tornar-se
evidentes certas especificidades locais, demonstrando algumas diferencas entre o contexto das
escolas de samba (cariocas) e o contexto socio-cultural da cidade de Floriandpolis,
principalmente no que concerne a trajetoria da populacéo negra local.

Uma dessas diferencas — que se torna significativa para a abordagem da presente
pesquisa — j& foi sublinhada em estudos que tiveram como foco as populagdes de origem
africana do Sul do Brasil. Tais estudos demonstraram que os afrodescendentes da regido Sul
vivem em uma situacéo de invisibilidade, ® prevalecendo no 4mbito local uma imagem de
branqueamento e europeizacdo.” O estado de Santa Catarina figura no cenério nacional néo
somente como um “Estado branco”, mas também como “uma Europa incrustada no Brasil”,

com uma imagem de “superioridade racial”, “desenvolvimento e progresso” (LEITE, 1996b,

® Refiro-me aos estudos de Prass (1998), Oliveira Pinto (2000), Liihning (2001), Lucas (2003), Tanaka (2003).

" Goldwasser (1975), Leopoldi (1977), Rodrigues (1984), Pereira de Queiroz (1999), Cavalcanti (1994 e 1997),
Reis (1996), Soares (1999).

8 De acordo com Leite (1996b) “a invisibilidade do negro é um dos suportes da ideologia do branqueamento,
podendo ser identificada em diferentes tipos de préaticas e representacdes. A nocdo de invisibilidade, utilizada por
varios autores para caracterizar a situacdo do negro, foi utilizada pela primeira vez na literatura ficcional
americana por Ellison (1990) para descrever o mecanismo de manifesta¢cdo do racismo nos Estados Unidos,
sobretudo na entrada dos ex-escravos e seus descendentes no mercado de trabalho assalariado e as relacdes
sociais decorrentes de sua nova condicéo e status. Ellison procura demonstrar que o mecanismo da invisibilidade
se processa pela producdo de um certo olhar que nega sua existéncia como forma de resolver a impossibilidade
de bani-lo totalmente da sociedade. Ou seja, ndo é que o negro ndo seja visto, mas sim que ele é visto como ndo
existente”.(LEITE, 1996b, p. 41, grifo da autora).

® Refiro-me ao livro Negros no Sul do Brasil: invisibilidade e territorialidade (LEITE, 1996a), que apresenta um
conjunto de pesquisas realizadas entre populagdes afrodescendentes da regido Sul. Entre os trabalhos que
trataram do carnaval e do samba no contexto local, os estudos de Tramonte (1996), Marcelo da Silva (2000),
Lima (2003) e Eduardo da Silva (2005) também se preocuparam com as questdes da invisibilidade e
discriminacdo da populagdo negra.
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p. 38). Em Floriandpolis, as escolas de samba ndo foram incluidas no processo de construcao
da identidade da cidade como ocorreu com as agremiacbes do Rio de Janeiro
(CAVALCANTI, 1997) e tampouco as populacdes negras figuram de alguma forma na

imagem da identidade local ou regional. *°

Ao longo da realizagéo desta pesquisa pude de fato
comprovar que a imagem de Santa Catarina no cenario nacional ndo se diferencia muito
daquilo que afirmaram os estudos realizados no ambito da regido Sul. No periodo em que
residi na cidade de S&o Paulo, tive a oportunidade de trocar idéias sobre o desenvolvimento
desta pesquisa com varias pessoas (universitarios ndo s6 de Sdo Paulo, como também
provenientes de outros estados). Inicialmente, para eles/elas — e 0 que acabou por me causar
espanto — a existéncia de escolas de samba em Floriandpolis parecia ser algo fora de
proposito. “Como? Escola de samba em Floriandpolis?”. Essas perguntas, tantas vezes
repetidas, soavam como se as agremiagOes estivessem — na regido Sul — fora de lugar. Nesse
sentido, a diferenga que se quer apontar aqui entre o contexto carioca e contexto (especifico)
local é que a populacdo negra agrupada em torno das escolas de samba no Rio de Janeiro
alcancou sua conhecida visibilidade, figura nas pesquisas académicas, é reconhecida na
identidade local, nacional, tendo suas agremiacfes inclusive conquistado prestigio
internacional. Quer dizer, ndo é comum se ver contrariar o fato de que no Rio de Janeiro a
populacdo negra se retine em torno de escolas de samba como acabei percebendo em relacéo a
Floriandpolis, onde ndo s6 a formacdo dessas agremiacdes pode ser contestada como também
a propria existéncia/presenca do negro enquanto agente sdcio-politico na historia da regido
Sul. E justamente a esse negro, que nao € visto, que esta pesquisa se dedica. Suas agremiagoes
ndo possuem tanta visibilidade no ambito nacional, como as cariocas, e, além disso, vivem

seu cotidiano em uma cidade onde a cultura afro-brasileira também ndo é vista. Ndo é sem

10 «“Egquecidos pelas politicas ptblicas e pelas pesquisas cientificas, os negros deixaram de fazer parte, ou talvez
nunca fizeram, do perfil étnico da regido Sul, de sua identidade. Ou porque foram invisibilizados pelas vérias
formas de representacdo literaria e politica ou porque foram segregados social e espacialmente, de modo a serem
tratados como inexistentes” (LEITE, 19964, p. 9).
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razdo que Segredos do Sul seja 0 nome dado ao disco que apresenta registros das
manifestacdes culturais afro-brasileiras dessa regido na serie “Documentos Sonoros
Brasileiros”.!!

Assim como as muitas tradicdes musicais negras existentes pelo Brasil, cada uma a
seu modo, representam a trajetoria de luta das populacbes afrodescendentes por visibilidade,
por espaco na sociedade e por cidadania, penso que também as escolas de samba participam
dessa luta, mesmo com a complexa questdo da apropriacdo e expropriacdo do espetaculo
carnavalesco pela industria do entretenimento. Muito provavelmente, e algumas pesquisas
tém demonstrado isso, o prestigio e a visibilidade alcancada pelas escolas de samba cariocas
ndo promoveu mudancas substanciais na situacdo social e econémica da populagdo negra do
Rio de Janeiro que continua vivenciando — assim como os afrodescendentes da regido Sul —
situacBes de excluséo social e de discriminacéo racial. *2

No caso especifico de Floriandpolis, cabe ressaltar que além dessa situacdo de
exclusdo da populacdo negra, percebe-se uma forte resisténcia das politicas culturais da
prefeitura em relacdo as manifestacdes de tradi¢des afro-brasileiras (incluindo a cultura do
samba). Nos materiais institucionais divulgados pela prefeitura o conjunto de folguedos
acorianos simboliza a identidade cultural “oficial” de Floriandpolis, sendo os grupos de Boi-
de-Mamao expressdes maximas da “identidade local”. ** As apresentacdes culturais

promovidas pela prefeitura municipal privilegiam os folguedos agorianos (ou ainda grupos

1 Ver Ikeda (2000).

12 Sobre esse aspecto ver Rodrigues (1984), Ikeda (1990, 1992, 1997a e 2006) e Tramonte (1996).

3 0 site da prefeitura municipal disponibiliza um Roteiro das manifestaces culturais do municipio de
Floriandpolis. Para ilustracdo, extrai a seguinte passagem: “De pronto, podemos identificar trés grandes
vertentes formadoras da cultura local: a agoriana, dos constituidores do povo; a vicentista, dos instituidores do
Estado; e, a Carijé, dos fundadores da economia. Qualquer avaliagdo razoavelmente precisa tendera certamente a
imputar aos filhos do arquipélago a origem da grande maioria dos tragos desta cultura”. Nesse Roteiro, encontra-
se nao sO a mengao como também uma descri¢do do conjunto de folguedos agorianos (ou que, segundo consta no
texto, adquiriram feicBes acorianas em ambito local, com exce¢do do Cacumbi, cujos participantes sdo em
grande parte afrodescendentes). Sao eles: (a) coreografia popular: Boi-de-Maméao, Pau-de-Fitas, Ratoeira e
Cacumbi; (b) religido popular: Culto do Espirito Santo (incluindo Folia do Divino, Bandeira do Divino e Terno
de Reis), benzeduras, oracGes e mitologia ilhoa; (c) literatura popular: Quadrilhas e P&ao-por-Deus; (d)
artesanato: renda-de-bilro e a rede de pesca. Disponivel em:
<http://www.pmf.sc.gov.br/turismo/lazer_cultura/_html/folclore.htm#>. Acesso em: 09 set. 2005.
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musicais que afirmam serem influenciados por “tracos acgorianos™) restando as escolas de
samba o periodo mais proximo ao carnaval, e ainda bastante restrito (cabe mencionar, por
exemplo, que as agremiacOes que utilizam os espacos publicos para realizar seus ensaios
muito tém que pleitear junto a prefeitura até obter o consentimento para iniciar suas
atividades). Dentro desse contexto as escolas de samba disputam cotidianamente espagos para
a insercdo de seus fazeres culturais e simbdlicos no cenario da cidade, sendo essa disputa
marcada por intrincados processos de conflito e negociagdo (por vezes estabelecidas entre as
agremiagdes do samba e a identidade agoriana).

Muito se tem enfatizado a respeito do potencial do samba e das escolas de samba
como espacos de mediacdo entre grupos (sociais e raciais) diferenciados (CAVALCANTI,
1994 e 1997; GOLDWASSER, 1975; LEOPOLDI, 1977; SOARES, 1999; TRAMONTE,
1996; VIANNA, 2004). Nos ambientes do samba percebe-se a construgdo de um discurso
anti-racista, e de uma visdo de mundo sem preconceitos, sendo tais espagos compreendidos
como promotores da convivéncia entre diferentes (LIMA, 2005, p. 99). Em funcdo desse
carater mediador, a dimensdo étnica (negra) do samba e do carnaval nele baseado é por vezes
excluida das interpretacfes apresentadas sobre esses temas. Segundo Soares (1999, p. 77), um
numero reduzido de pesquisadores se dedicou a versar sobre o carnaval enfocando questdes
étnicas.’* Ao longo desse periodo de participacdo na bateria da Embaixada Copa Lord pude
comprovar que os ensaios relinem grupos de classes sociais diferenciadas, fazendo da escola
de samba “um espago de mediacdo das diferencas” (TRAMONTE, 1996, p. 223). No entanto,
como observou ainda Tramonte (2001, p. 156), tais agremiacGes carnavalescas fazem parte de
uma rede de cultura afro-brasileira que continua ativa durante todo o ano, no dia-a-dia das
comunidades e ndo somente no periodo mais proximo a festa do carnaval. Em sua pesquisa a

autora cita como principais pontos de encontro do mundo do samba de Floriandpolis o

% Os autores mencionados em Soares (1999, p. 77) sdo Olga Von Simson, Ana Maria Rodrigues, 1éda Marques
de Britto e Maria Lucia Montes. Acrescento a essa lista os trabalhos de Ikeda (1990, 1992, 1997a e 2006), Soares
e Tramonte (1996).
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Mercado Publico (aos sdbados pela manhd e também a tarde), as programacdes de fim de
semana realizadas nas sedes das escolas de samba, as noites de pagode no Clube 25 de
Dezembro (no Morro do 25) e o Bar do Cal, na Coloninha (TRAMONTE, 1996, p. 210).
Quem conhece o cenério sécio-cultural da cidade sabe que esses espa¢os ndo sao freqiientados
por uma classe média (intelectualizada/universitéaria) que freqiienta os ensaios das escolas de
samba ou ainda que integra 0s cortejos dessas agremiagdes nos desfiles carnavalescos.
Considerando a existéncia de uma rede de cultura afro-brasileira na cidade, que se mantém
ativa ao longo de todo ano, e na qual as escolas de samba também sdo atuantes — seja nas suas
préprias sedes ou nos pontos de encontro do mundo do samba (e da populacéo negra) — penso
que uma abordagem dessas agremiacdes dentro da perspectiva da questao étnica (negra) se faz
bastante pertinente.

Tendo essas reflexdes iniciais em mente a presente pesquisa objetiva discutir
relagBes entre musica e formas de sociabilidade no contexto da escola de samba Embaixada
Copa Lord, com o intuito de revelar o potencial da agremiacdo enquanto veiculo de
representacdo da cultura negra na cidade, na qual os afrodescendentes se reconhecem, se
identificam, encontram um “lugar”, aceitacdo e espaco. Nesse sentido, este estudo se orienta
pelos seguintes questionamentos: de que maneira a Copa Lord se constitui enquanto espaco de
socializacdo, lazer e identificacdo da populacdo negra na cidade de Floriandpolis? De que
maneira as praticas musicais participam da construcdo das formas de sociabilidade no dmbito
da escola de samba? As formas de sociabilidade engendradas nos espacos da Copa Lord
podem ser compreendidas como estratégias de combate aos processos de invisibilizacdo da
cultura negra no contexto da cidade de Floriandpolis?

Na tentativa de responder a esses questionamentos realizei uma observagéo
participante nos ensaios da Embaixada Copa Lord, grupo no qual venho participando desde o

carnaval de 2002. A observagéo participante se deu por meio da minha inclusdo na bateria,
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ndo mais tocando tamborim como nos anos anteriores, mas integrando o naipe dos chocalhos.
A mudanca de instrumento foi realizada em funcdo de dificuldades técnicas na execucao do
tamborim e também pelo intento de realizar uma ampliacdo da rede de relagBes vivenciada
por mim dentro do grupo. A pesquisa de campo de cardter mais intenso foi realizada no
periodo de preparacdo para o desfile do carnaval de 2005, tendo como foco principal 0s
ensaios, as apresentacdes realizadas no periodo pré-desfile, a concentracdo da bateria e a
apuracdo do desfile carnavalesco. Essas atividades iniciaram no final de novembro de 2004
finalizando com a apuracéo, realizada no dia 7 de fevereiro de 2005. > Dentre os espacos
citados, 0s ensaios consistiram no cenario principal da pesquisa de campo, pois eram
realizadas diariamente, com excecdo dos finais de semana, quando geralmente realizavam-se
as apresentacdes publicas.

Também foram realizadas entrevistas semi-estruturadas com alguns dos integrantes
mais diretamente envolvidos com a pratica musical na escola de samba. Os entrevistados
escolhidos foram o mestre de bateria e seus auxiliares, integrantes do grupo de compositores,
intérpretes (puxadores), e também batuqueiros. O critério de selegdo dos entrevistados
privilegiou aqueles com participacdo mais estavel na agremiagdo. As perguntas tinham como
foco as histérias de vida e temas mais direcionados aos objetivos da pesquisa.’® As entrevistas
foram realizadas no pré-carnaval de 2006 e também durante os ensaios de 2006, tendo
ocorrido, a maior parte delas em locais ptblicos escolhidos pelos préprios entrevistados.'’
Optei por fazer os registros com uma camera de video, pois considerei 0 equipamento mais

apropriado para fazer a captacdo do audio — na falta de um gravador de melhor qualidade e

> Em funcéo de atividades do Programa de P6s-Graduagéo referentes a créditos em disciplinas (realizadas na
cidade de Sdo Paulo) a minha entrada em campo s6 pbde ser efetivada no dia 15 de dezembro de 2004.

16 O roteiro das entrevistas consta no Anexo A.

7 Os participantes foram consultados sobre sua disposicio para realizacdo de entrevistas durante os ensaios do
carnaval de 2005 e concederam seus contatos telefonicos para que pudessem ser localizados apds o encerramento
das atividades do periodo carnavalesco. A lista dos entrevistados consta no Anexo B.
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mais discreto — possibilitando (facilitando) a tarefa de transcricdo bem como a insercao dos
depoimentos no CD anexo ao texto.

Durante o trabalho de campo também foram realizados registros em audio, video e
fotografia. As gravacfes em audio e video tiveram como principal objetivo o registro sonoro
dos ensaios, sendo os videos fundamentais para posteriores transcricdes musicais. Essas
gravacOes foram realizadas por mim e por Sérgio Freitas. As fotografias foram realizadas por
Gustavo Brum, que participou ativamente da pesquisa de campo e buscou integrar-se ao
ambiente da melhor forma possivel (e dentro das possibilidades de tempo que dispunha). Os
registros fotograficos tiveram, ao longo da pesquisa de campo, uma repercussdo bastante
positiva para o status do grupo: apos perceberem a regularidade com que Gustavo realizava
seu “trabalho” (que o diferenciava dos fotégrafos da midia local e também dos turistas) os
batuqueiros ndo economizavam em anunciar seu prestigio ao conjunto da agremiacdo, nao
admitindo ap06s tal fato que o “fotégrafo particular” faltasse a qualquer evento que envolvesse
a bateria. Uma outra motivacdo para a realizacdo desses registros (em foto e video) tdo
importante quanto os préprios procedimentos metodoldgicos foi a recepcdo positiva dos
componentes da agremiacdo em relacdo aos registros feitos na pesquisa anterior. Os mestres
de bateria receberam, em nome da escola, uma copia integral de todos os registros em video e
fotos, os quais se comprometeram em realizar a circulagdo do material entre os batuqueiros e
a comunidade. Na ocasido da entrega do material, enfatizaram que o registro das atividades
representava uma valorizacdo do trabalho deles e da histéria da escola de samba e a
importancia de se documentar essa trajetoria (ndo sé da agremiagdo, mas deles préprios como
mestres). Nesse sentido, acredito que realizar esses registros é também uma forma de retribuir
ao grupo a oportunidade que me foi concedida para a realizagao desta pesquisa na bateria.

A opgdo de enfocar principalmente momentos como 0S ensaios, apresentagdes da

escola, a concentracdo, a apuracdo ndo dedicando énfase ao desfile carnavalesco, como sera
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possivel notar ao longo do texto, foi impulsionada pela minha identificagdo com a perspectiva
de alguns autores que vem buscando mostrar que as pessoas/comunidades que fazem os
desfiles vivenciam o samba e o carnaval no seu dia-a-dia, ao longo de todo o ano (BLASS,
2004; IKEDA, 1990, 1992, 1997a e 2006; LIMA, 2003; TRAMONTE, 1996 e 2001).
Concordo com Lima (2003, p. 154) que “perceber o carnaval somente como um espetaculo é
privilegiar uma leitura parcial e politicamente comprometida com aqueles que ndo necessitam
dele para viver. E enxergar o sambodromo magicamente iluminado, e a0 mesmo tempo
ignorar que este espaco esteve 14, durante o ano todo”. *® Nesse sentido busco uma perspectiva
politicamente comprometida com aqueles que necessitam do samba e do carnaval, afastando
meu enfoque do espetaculo em si, pois como lembrou Lima (2003, p. 154), ver o carnaval
somente durante os quatro dias ¢ oficio apenas para os turistas, jornalistas e politicos.™

No primeiro capitulo, destaco alguns aspectos do debate sobre o samba e as escolas
de samba visando situar a abordagem pretendida pela presente pesquisa no ambito dessa
literatura. Apresento também referéncias tedricas no que concerne a analise de manifestacdes
da cultura afro-brasileira, finalizando com algumas contribuicdes de estudos que enfocaram a
trajetoria de grupos de afrodescendentes no contexto especifico da regido Sul.

No segundo capitulo trato do processo de formacdo das escolas de samba em
Floriandpolis destacando as caracteristicas especificas do cenario cultural da cidade. Realizo

também uma breve descricdo da festa carnavalesca que se realiza atualmente.

18 A necessidade a que se refere Lima (2003) ndo esté relacionada somente ao mercado de trabalho que emerge
no periodo anterior ao desfile, quando é possivel aos componentes das escolas de samba ganhar algum dinheiro
com as atividades carnavalescas. De acordo com Lima (2003, p. 155) “este necessitar concerne mais
especificamente aqueles que encontram no processo de construcdo do desfile uma forma de representacao e de
poder que os torna, durante o ano inteiro e ndo somente por quatro dias, agentes sociais de transformacéo, na
medida em que o carnaval é um espaco de toda expressdo”.

1% Cambria (2002, p. 117) em seu estudo sobre o bloco afro-carnavalesco Dilazenze (1lhéus — Bahia) nos mostra
gue uma das estratégias que a prefeitura municipal utiliza para diminuir o poder de contestacdo dos blocos afro é
conceder apoio a tais grupos somente no carnaval, no intuito de manter o “discurso” dos blocos dentro dos
limites desse periodo.
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O terceiro capitulo versa sobre a fundacdo da Embaixada Copa Lord, destaca alguns
elementos da identidade desse grupo e aponta para formas de socializagdo engendradas no
espaco (comunitéario) da agremiacao.

No quarto capitulo realizo uma descricéo das formas de sociabilidade observadas nos
ensaios da escola de samba Copa Lord, buscando perceber esses encontros enquanto espacos
que promovem a valorizacdo da cultura negra, possibilitando a inser¢do dos afrodescendentes

na disputa pela conquista de visibilidade no contexto local.



1 ORIENTACAO TEORICA

Este capitulo aborda aspectos da discussdo sobre o0 samba e as escolas de samba
realizada em trabalhos académicos e problematiza algumas formas de compreensdo desses
dois temas objetivando explicitar a linha argumentativa pretendida por esta pesquisa dentro
desse campo de estudos. Com esse mesmo intuito, acrescento também referéncias teoricas
especificas da area de etnomusicologia que trataram da analise de tradigdes musicais afro-
brasileiras. Por fim, apresento a nocdo de territorio negro, que vem sendo utilizada em
estudos que enfocaram grupos de afro-descendentes no Sul do Brasil visando lancar méo de
um referencial tedrico construido sobre a realidade local em minha analise do contexto da

escola de samba.

1.1 O samba e as escolas de samba como objeto de estudo

H& atualmente uma grande quantidade de pesquisas realizadas sobre “samba” e
“escolas de samba” e esse campo de estudos encontra-se em um crescente processo de
expansdo (ARAUJO, 2005, p. 194). Esses dois temas — 0 samba e as escolas — além de terem
sido objeto de estudo de diversas areas de conhecimento (Antropologia, Sociologia, Histdria,
Educacdo, Musica, Teatro, Artes Plasticas etc), abarcam uma série de outros assuntos, de
modo que falar sobre esses temas é também falar sobre a Historia do Brasil, musica popular,
politica, identidade, mesticagem (e tudo mais que isso envolve na discussdo desse tema no
contexto brasileiro), arte, educagdo, nacionalismo, politicas publicas, religides afro-brasileiras
e outros mais. A literatura desse campo de estudo também nos mostra que a reflexdo em torno
do samba (e das escolas) esta intrinsecamente ligada com uma interpretacdo sobre o Brasil. E

esse continua sendo um debate sobre o qual muitos autores divergem, como se pode perceber,
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por exemplo, nas posi¢cdes antagonicas existentes — considerando o ambito de alcance da
literatura a se refere esta pesquisa — entre os estudos tedricos de Roberto DaMatta (1977 e
1997) e Renato Ortiz (1980 e 1994). Essas divergéncias, por sua vez, se refletem nas opinides
antagonicas das interpretagcdes sobre o samba e as escolas de samba, que conseqtientemente,
também continua sendo um debate sobre o qual muitos divergem.

Para que seja possivel realizar aqui uma discussao e apresentar uma problematizacéo
sobre o debate desse campo buscarei apresentar uma revisao de alguns trabalhos académicos
que tiveram o samba ou as escolas como objeto de estudo. Gostaria de alertar, de anteméo,
que o texto que segue ndo pretende ser uma revisdo bibliografica exaustiva desse campo de
estudos, dados os limites de espago e tempo desta pesquisa e a grande quantidade de trabalhos
ja realizados nesse sentido.”* Optei por uma selecdo que privilegia os primeiros estudos
académicos, aqueles que deram inicio ao debate nesse campo e continuam ainda sendo
utilizados como fundamentacgéo para pesquisas mais recentes. Apesar desses estudos pioneiros
enfocarem o samba e as escolas principalmente por uma perspectiva da antropologia e/ou
socioldgica, buscaremos estabelecer um didlogo com suas interpretagdes, entendendo ser este
um caminho para o enriquecimento de uma interpretacdo focada nas praticas musicais.

O livro O Palacio do Samba (1975), de Maria Julia Goldwasser, apresenta o
resultado de um estudo antropoldgico realizado na escola de samba Estacdo Primeira de
Mangueira, do Rio de Janeiro.?? O trabalho enfoca os aspectos relacionados & organizago
social da Mangueira, mostrando as transformacdes ocorridas no sistema de organizagdo
interna do grupo desde a sua fundacdo até a construcdo do “Palacio do Samba”, momento em

que se observou uma crescente ampliacdo da base social da agremiacdo. Goldwasser (1975)

20 1sso n&o quer dizer que somente DaMatta e Ortiz se dedicaram a tarefa de discutir uma interpretacéo sobre o
Brasil, mas sim, que considerando o ambito de alcance da literatura com que trabalhamos nesta pesquisa foi
possivel conhecer tal debate principalmente a partir dos estudos desses dois autores.

*! \arios autores realizaram em seus estudos revisdes da literatura, entre os quais cito principalmente Aradjo
(1992 e 2005), A. Lima (2005), Napolitano e Wasserman (2000) e Reis (1996).

2 A pesquisa foi realizada entre os anos de 1973 e 1974 e apresentada como Dissertacdo de Mestrado no
Programa de Pds-Graduacdo em Antropologia Social do Museu Nacional do Rio de Janeiro.
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se propde a questionar o que ela define como “teoria” da “invasdo pela classe média”, uma
das interpretagdes existentes para o encontro dos integrantes de escolas de samba com
individuos de “estratos sociais mais elevados”. Para realizar sua interpretacdo do universo da
escola de samba a autora utilizou as categorias estrutura e communitas propostas por Vitor
Turner (1974 apud GOLDWASSER, 1975). Também se valeu do trabalho do antropdlogo
Roberto Da Matta, que interpretou o carnaval brasileiro como um ritual de inverséo do status
social.?

Para Goldwasser, o confronto entre classes sociais diferenciadas dentro do espaco da
escola de samba ndo diminuiu o poder decisério dos integrantes tradicionais. E o saber
tradicional ou saber carnavalesco que define as posicdes de hierarquia e de poder dentro da

escola de samba de Mangueira. Segundo a autora,

A solucdo mangueirense [para este confronto] resumiu-se numa reparticao
diferencial de funcGes, em que os “brancos” ou os “bacanas” da Zona Sul se
viram alocados em posi¢cOes de grande visibilidade mas reduzido poder
decisdrio internamente considerado, enquanto o “pessoal humilde do Morro”
e 0s “crioulos” conservavam suas posi¢cGes de comando sobre areas mais
tradicionais e indisputadas de lideranca conforme reconhecidas dentro da
Escola. (GOLDWASSER, 1975, p. 46).

A autora argumenta que as pessoas que ocupam “posic¢des de grande visibilidade” no
momento do desfile ndo se relacionam com a comunidade durante o resto do ano, de modo
que ndo participam das decisfes da vida social e cotidiana da escola de samba. Goldwasser
identifica como areas “mais tradicionais” da escola a Ala dos compositores e a bateria, essa
ultima composta essencialmente por moradores da comunidade da Mangueira. Dessa forma,
a autora interpreta o confronto entre as classes sociais na forma de uma inverséo do status,
pois na hierarquia da escola de samba é o integrante “tradicional”, o0 morador do morro que

ocupa as posic¢Bes de maior poder decisorio. Segundo Goldwasser,

2 Ver Da Matta (1977 [1973] e 1997).
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a Escola de Samba por sua vez pode ser pensada como uma rotinizacao
secularizada da mesma inversdo dos status sociais conforme dados na
sociedade abrangente. Uma Escola de Samba é meio de convergéncia para
individuos de camadas sociais diferenciadas, étnica e socialmente
estratificadas; na Escola de Samba, contudo, esse padrdo de hierarquizacéo
vigente na sociedade global inverte-se, dando internamente dominancia
politica ao grupo que externamente ocupa as camadas hierarquicamente mais
baixas (GOLDWASSER, 1975, p. 190).

Assim como estrutura e communitas,?* Goldwasser estabeleceu para sua analise
outros pares de oposi¢do como: sociedade global/comunidade de Mangueira, real/imaginario,
acao instrumental/acdo expressiva, cotidiano/samba. Buscando compreender de que forma a
escola de samba realiza a mediacdo entre a estrutura e a communitas, Goldwasser afirma que
a escola de samba vive esta constante contradi¢do, permutando entre um lado e outro das
oposicOes, de acordo com a situagdo. Finalmente, cabe mencionar a conclusdo da autora

acerca do carater de communitas e das relacdes de poder no contexto da escola de samba:

Todas as tentativas mais concretas de canalizagdo politica do potencial de
organizacdo demonstrado pelas Escolas de Samba tém esbarrado justamente
nesse seu carater de antiestrutura ou de communitas: as Escolas de Samba ja
oferecem satisfacdo suficiente as aspiraces politicas de seus integrantes na
forma como estes tém conseguido formula-las nos limites conferidos por sua
agremiacdo. A communitas, com seu sentido de desconhecimento das
diferenciacbes de status, ndo favorece, com efeito, a emergéncia da
consciéncia politica que é baseada, primariamente, na constatacdo mesma
das diferencas de classe e poder. (GOLDWASSER, 1975, p. 190).

Mais a frente, em 1977, o trabalho de José Savio Leopoldi, Escola de samba, ritual e
sociedade também investigou os aspetos da organizacdo social das escolas de samba.
Leopoldi realizou o trabalho de campo na escola de samba Mocidade Independente de Padre

Miguel, no Rio de Janeiro, entre os anos de 1973 e 1974. ? A pesquisa teve por finalidade

24 Sobre a communitas Goldwasser escreve: “*Antiestrutura’ figura aqui como carnaval e é definida como uma
fase transitiva em que se anulam as diferenciacGes de status, tendo em vista criar entre os participantes uma
relacdo de communitas. A communitas é o dominio de igualdade onde todos se colocam sem distin¢do a um nivel
idéntico de valoragdo social, mas a equivaléncia que se estabelece é de carater ritual. Na communitas invertem-se
as situacBes estruturadas do cotidiano atual, marcado pela rotinizacéo e pela ordenacdo de status; e sistema de
status e communitas — ou estrutura e antiestrutura, que também tem sua sistematica — se confrontam como duas
séries homologas em oposicdo” (GOLDWASSER, 1975, p. 82).

% 0O estudo de Leopoldi consiste de pesquisa de Mestrado realizada no Programa de P6s-Graduacdo em
Antropologia Social do Museu Nacional do Rio de Janeiro.
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compreender a escola de samba enquanto fenémeno social e propor uma interpretacdo para o
desfile oficial das escolas de samba. O autor também trabalhou com as categorias estrutura e
communitas de Turner (1974 apud LEOPOLDI, 1977) e com a interpretagdo de DaMatta
sobre o carnaval brasileiro.

Leopoldi identificou na organizacdo da escola de samba as seguintes oposicoes:
mundo do samba/mundo exterior, organizagdo carnavalesca/organizagcdo formal,
sambista/sambeiro. *® O mundo do samba seria o dominio dos integrantes das escolas de
samba, advindos “dos estratos inferiores da populagdo carioca”, enquanto o outro lado da
oposi¢cdo binaria (0 mundo exterior) seria 0 dominio dos “segmentos intermediarios da
populacdo”. A organizagdo carnavalesca seria composta pelas alas, compositores, ritmistas,
passistas e 0 “artista”, 2’ enquanto que a organizacdo formal estaria destinada a pessoas que
cumprem fungbes administrativas e estabelecem relagbes com o “mundo exterior”. A
dindmica interna da escola de samba poderia ser observada por meio das relagbes de
confronto entre o lado “formal” e o *“carnavalesco” das oposicOes, onde o papel da

agremiacdo seria o de mediacdo das pressdes advindas de ambos os lados. Em relacdo a esses

confrontos o autor apresenta a seguinte conclusao:

N&o obstante, pois, observar-se na organizacdo interna a preocupacdo de se
harmonizarem os aspectos formais e carnavalescos, o ponto de equilibrio
entre eles parece deslocar-se no sentido da organizacdo formal, que
gradativamente se impde com maior peso no contexto global da Escola de
Samba. (LEOPOLDI, 1977, p. 86).

Leopoldi (1977, p. 134) interpretou o desfile das escolas de samba como um
momento ritual, “o ponto culminante da celebracdo da communitas carnavalesca”. Prop0s

ainda uma releitura das categorias estrutura e communitas. Para ele, a “communitas

%6 Segundo Leopoldi, sambeiro é o termo utilizado pelos integrantes da escola de samba por ele pesquisada para
identificar as pessoas que executam fungdes administrativas na escola de samba ou que ndo possuem maior
convivéncia com o mundo do samba, porém desfilam na escola.

" No texto de Leopoldi, o “artista” seria o que se entende hoje por carnavalesco, a pessoa responsavel por
desenhar carros alegéricos e figurinos nas escolas de samba.
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carnavalesca” nao seria um momento totalmente desprovido da estrutura (ordenacdo e
subordinacdo das relagGes sociais), pois a hierarquia presente na sociedade se manifesta nos
diferentes papéis desempenhados pelos participantes no momento do ritual. Nas
arquibancadas, os precos diferenciados expressam condi¢fes sdcio-econdmicas também
diferenciadas. Todavia, no desfecho do livro Leopoldi concluiu ser o desfile carnavalesco um
ritual de “integracdo simbdlica”, das camadas “subalternas” ao conjunto da sociedade, onde
“as diferencas sociais tendem a desaparecer de modo que 0s Varios agentes possam comungar

num grande ‘ritual de integragéo social’”. Quer dizer,

ao propiciar a confraternizacdo das diferentes categorias sociais a
apresentacdo carnavalesca emerge como um verdadeiro “ritual de
integracdo”, estendendo simbolicamente a todos os grupos a efetiva
participacdo social, via de regra monopolizada pelas camadas médias e
superiores do conjunto social. (LEOPOLDI, 1977, p. 136).

Em uma mesma linha de pensamento, os trabalhos de Goldwasser (1975) e Leopoldi
(1977) preocuparam-se com as relagcdes entre as classes sociais dentro das escolas de samba.
Contestando a “teoria de invasdo pela classe media”, Goldwasser conclui com sua pesquisa
que os moradores do Morro da Mangueira ndo perderam o poder decisorio dentro da escola. O
tradicionalismo garantiu aos integrantes da escola a sua posicdo de controle dentro da
hierarquia. Ja Leopoldi chegou a uma conclusdo um pouco diferente em sua pesquisa na
Mocidade Independente afirmando que os integrantes da organizagdo formal — envolvidos
com as func¢des administrativas da escola e ndo tanto com tarefas da organizacdo carnavalesca
ou com o saber carnavalesco — € que obtéem o controle das decisdes dentro da escola de
samba. No entanto, os dois autores concordam com a abordagem do carnaval como um ritual

de integracdo social, afirmando que a vivéncia nas escolas de samba ndo favorece a
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construcdo de uma consciéncia politica, de uma consciéncia em relacdo as diferencas entre
classes sociais. 2

Apesar de ndo tratar especificamente de escolas de samba, o livro de Muniz Sodré
Samba, o dono do corpo, publicado em 1979, destaca-se por evidenciar a relacdo entre o
samba e as culturas africanas.?® O autor versa sobre as influéncias africanas e européias que
perpassaram o processo de desenvolvimento do samba, desde os batuques dos negros escravos
até a formacdo da musica popular urbana no inicio do século XX. Para Sodré, a musica do
samba torna possivel uma continuidade dos valores das culturas africanas aqui no Brasil.

O autor busca evidenciar as relagdes existentes entre o samba e as religides afro-
brasileiras, mostrando que as tias e 0s tios que promoviam reunides musicais no Rio de
Janeiro no inicio do século XX eram chefes de cultos religiosos, como a famosa Tia Ciata,
babalad-mirim respeitada (SODRE, 1998, p. 15). Tais reunides musicais se tornaram espagos
de socializacdo das populacbes negras, espagos para os cultos religiosos e também para a
pratica do samba. Segundo Sodré, os espacos do samba e da religido sdo fundamentais para a
continuidade dos valores culturais africanos, pois neles as vivéncias sdo permeadas por uma

concepgdo africana de musica:

Na cultura tradicional africana [...] a musica ndo é considerada uma funcéao
autdbnoma, mas uma forma ao lado de outras — dancas, mitos, lendas e
objetos — encarregadas de acionar o processo de interacdo entre os homens e
entre 0 mundo visivel e o invisivel. O sentido de uma pega musical tem que
ser buscado no sistema religioso ou no sistema de trocas simbolicas do grupo
social em questdo. Ademais, 0os meios de comunicacdo musical ndo se
restringem a elementos sonoros, abrangendo também o vinculo entre a
mdsica e as outras artes, sobretudo a danca. (SODRE, 1998, p. 21).

8 No entendimento de Leopoldi (1977, p. 136), a transferéncia dos individuos de setores subalternos da
populagdo para o espaco principal da festa carnavalesca “funciona entdo como um mecanismo de compensagao
ao proclamar a valorizacdo dos atributos sociais dessas camadas, representadas no desfile das Escolas pelos
agentes do mundo do samba”.

2% samba, 0 dono do corpo foi reeditado em 1998 com poucas modificaces.
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Sodré identifica a recorréncia da sincopa na musica brasileira como elemento
representativo dessa continuidade. * No encontro entre a misica africana e musica de origem
européia a incorporacdo da sincopa seria uma estratégia de falsa submissdo do grupo negro
(SODRE, 1998, p. 25). Nas palavras do autor: “o negro acatava o sistema tonal europeu, mas
ao mesmo tempo o desestabilizava, ritmicamente através da sincopa — uma solugdo de
compromisso” (SODRE, 1998, p. 25).

O processo de incorporacdo do samba pela industria cultural, que levou a
transformacdo do samba em mercadoria para a comercializacdo é definido pelo autor como
“um movimento de expropriacdo paulatina do instrumento expressivo de um segmento
populacional (pobre, negro) por outro (médio, branco)” (SODRE, 1998, p. 50). A ldgica da
indUstria cultural, contraria a concepc¢ao tradicional de se vivenciar o samba transforma-o em
uma experiéncia individualizada, centrada no mito da figura do compositor, separando o
produtor da musica do consumidor. O mercado dos bens culturais cinde o “envolvimento
sensorial caracteristico do samba tradicional” (SODRE, 1998, p. 55).

No entanto, ainda assim o samba tradicional continua a existir em lugares paralelos,
onde a sua producdo ndo se da pelo formato da industria cultural (SODRE, 1998, p. 58).
Nesses lugares paralelos o samba tem sua estrutura tradicional (negra) preservada, com partes
do samba destinadas ao improviso dos participantes. ** Nesse sentido, o samba é definido

enquanto lugar de resisténcia cultural:

O samba, entretanto, é muito mais do que uma peca de espetaculo, com mal
definidas compensacdes financeiras. O samba é o meio e o lugar de uma
troca social, de expressdo de opinides, fantasias e frustracGes, de
continuidade de uma fala (negra) que resiste a sua expropriacgao cultural. [...]
no samba tradicional, ha fortes aspectos de resisténcia cultural ao modo de
producdo dominante na sociedade atual, porque a producdo desse samba

%0 Sodré (1998, p. 25) define a sincopa como “uma alteragdo ritmica que consiste no prolongamento do som de
um tempo fraco num tempo forte”.

31 «3abe-se que a estrofe solista improvisada, acompanhada de um refréo fixo (retomado sempre pelo coro), é
uma das principais caracteristicas da musica negro-brasileira. Tal era a forma do samba-de-morro tradicional”
(SODRE, 1998, p. 58).
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ainda tem lugar no interior de um universo de sentido alternativo, cujos
processos fixadores partem da cultura negro-brasileira (SODRE, 1998, 59).

Outra interpretacdo para a tematica das escolas de samba pode ser encontrada no
livio de Ana Maria Rodrigues, Samba negro, espoliacdo branca, publicado em 1984. ¥
Focalizando as escolas de samba Estacdo Primeira de Mangueira, Imperatriz Leopoldinense,
Beija-Flor de Nilopolis e Unido da Ilha do Governador — todas do Rio de Janeiro — a pesquisa
objetivou compreender as transformagdes ocorridas nos desfiles das escolas de samba a partir
de dois momentos distintos, que “correspondem a diferentes atitudes da populacdo branca
dominante frente a formas de associagédo do grupo negro” (RODRIGUES, 1984, p. 3). O
primeiro momento seria de cerceamento e discriminacdo das manifestacdes de grupos negros,
enguanto que o segundo momento seria 0 de promocao e incentivo dos desfiles das escolas de
samba. No processo de transformacdo do desfile, o controle das diversas atividades antes
desenvolvidas pelos negros no interior das escolas de samba passa gradativamente a ser
exercido por integrantes brancos, concretizando assim o que Rodrigues denominou como
espoliacdo, dominagéo e cooptagcdo. Em uma perspectiva diferente dos estudos apresentados
anteriormente, Rodrigues questiona o ritual de integracdo social e analisa a escola de samba
pelo viés das relacdes de desigualdade entre negros e os brancos na sociedade brasileira. **

Ainda que concorde com o fato do samba n&o ter sido influenciado somente pela raga
e pela cultura negra, a autora considera um mérito exclusivo da populacdo negra o surgimento
e o desenvolvimento desse género no Brasil. Nesse sentido, as transformacdes ocorridas nos

desfiles — por exemplo, o inicio da participacdo da classe média, uma maior énfase nas

%2 Dissertacdo de Mestrado apresentada no ano de 1981 ao Departamento de Ciéncias Sociais da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo.

%% Enquanto os trabalhos de Goldwasser (1975) e Leopoldi (1977) versam sobre as relacdes entre as classes
sociais, 0 trabalho de Rodrigues preocupa-se com as relages entre negros e brancos na sociedade brasileira.
Escreve Rodrigues (1984, p. 6): “Nao acredito na existéncia de um paralelismo dos niveis de ‘raga’ e de classe
como afirmam alguns estudiosos. Parece-me que a questdo ‘racial’ avanca algo além que a social; isto significa
que um elemento negro, mesmo que sua condicdo de classe seja dominante, continuara sendo integrante do
grupo negro [...]. Sua cor de pele tornara sua realidade de vida, seus movimentos de mobilidade social totalmente
diversos daquele individuo pertencente ao segmento branco da populacéo, embora pobre”.
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alegorias e fantasias, a emergéncia da figura do carnavalesco, em suma, a crescente
espetacularizacdo do carnaval — sdo compreendidas como um processo de deturpacédo da festa

originalmente promovida por agrupamentos negros:

A insercdo da populagdo branca dominante nas escolas de samba, além de
acelerar transformacdes negativas nas festas, além de desvirtuar o verdadeiro
sentido dos desfiles e dos ensaios, ocasionou, a0 mesmo tempo, um processo
mais grave: um paulatino branqueamento de tais manifestacbes e como
conseqliéncia, cada vez mais, valores e interesses também sdo branqueados.
Isso significa dizer que os parametros utilizados possuem maior
identificagdo com o grupo branco dominante do que com o0 grupo negro e as
herancas africanas. (RODRIGUES, 1984, p. 118).

No entendimento de Rodrigues o processo de branqueamento teve inicio por meio da
atuacdo de artistas profissionais nas escolas de samba, os carnavalescos. O carnavalesco
passou a ser o responsavel pela criacdo das alegorias e fantasias, e posteriormente passou a ser
entendido como um coordenador do desfile, influenciando inclusive a coreografia e a escolha
dos sambas-enredo. A resposta positiva das comissdes julgadoras as transformacdes
implementadas por carnavalescos terminou por criar um interessante mercado de trabalho
para estudantes das escolas de Belas Artes, fazendo com que esta atividade fosse
gradativamente deixada de ser desenvolvida pelos integrantes dos grupos negros.

Rodrigues também analisou a transformacdo dos sambas-enredo durante o processo
de branqueamento das escolas. Segundo ela, antes de ser instituida a obrigatoriedade de versar
sobre a Historia do Brasil, as letras dos sambas versavam sobre a situacdo social do sambista
(negro), sobre seus problemas sociais. Tal obrigatoriedade trouxe modificacdes inclusive na
forma do samba, que ficou mais extenso pela quantidade de informacdes que deveriam ser
incluidas na letra. O samba-enredo poderia ser um veiculo denunciador das injusticas sociais,
mas a obrigatoriedade do tema histérico trouxe consigo a impossibilidade de conscientizacao

do sambista quanto a sua realidade social (RODRIGUES, 1984, p. 118).
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Com a transformacéo dos desfiles em uma atividade lucrativa, quem ganha séo os
meios de comunicacdo — emissoras de televisdo e gravadoras de discos — e também o Estado,
que pode lucrar indiretamente por meio dos impostos (RODRIGUES, 1984). Os componentes
das escolas de samba ndo possuem nenhuma participagdo nos lucros e alguns sambistas
conseguem se profissionalizar, mas apenas individualmente. Rodrigues (1984, p. 54) coloca
entdo a questdo: “por que ndo deixar o sambista ‘ganhar’ em troca do seu produto cultural?”.

O trabalho de Rodrigues insere na discussao sobre as escolas de samba alguns pontos
ressaltados também por Muniz Sodré. Sodré fala sobre a situacdo de desigualdade social entre
0S negros e brancos na sociedade brasileira e também sobre a transformacdo do samba em
mercadoria — processo que ele define como expropriacdo cultural. Porém, os dois chegam a
conclusdes diferentes em suas analises. Sodré aponta para 0 samba como um movimento de
resisténcia enquanto que Rodrigues aponta para o desvirtuamento e a cooptacdo do
significado do samba. Enquanto Sodré entende o samba como a continuidade de uma fala
negra, que resiste a expropriacdo cultural, Rodrigues conclui que houve um desvirtuamento
das festas do grupo negro.

O livro Carnaval carioca: dos bastidores ao desfile (1994), apresenta a pesquisa de
Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti, realizada na escola de samba Mocidade
Independente de Padre Miguel, no Rio de Janeiro. ** Seguindo a mesma linha de pensamento
dos trabalhos de Goldwasser (1975) e Leopoldi (1977), Cavalcanti interpretou as relagoes
entre individuos de diferentes seguimentos sociais no interior da escola de samba a partir das

idéias de mediacdo e interacdo. Segundo a autora,

0 processo ritual de um desfile, que abarca a festa e toda a sua preparacéo,
fala da diferenca social e da interacdo cultural entre seguimentos sociais
diversos na grande cidade do Rio de Janeiro. Compreendé-lo é ao mesmo

3 0 livro é uma verséo revisada da Tese de Doutorado Onde a cidade se encontra: o desfile das escolas de
samba no Rio de Janeiro, apresentada em abril de 1993 no Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia Social
do Museu Nacional/UFRJ.
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tempo compreender a cidade que o realiza, as tensbes que a constituem e
nela se desenvolvem. (CAVALCANTI, 1994, p. 19).

Para Cavalcanti (1994), os trabalhos que fazem a critica ao processo de
transformacéo pelo qual passaram as escolas de samba do Rio de Janeiro a partir de 1950,
apresentam uma visdo roméntica das manifestacdes populares. Segundo a autora, esses
trabalhos entendem a cultura popular enquanto “manifestagfes tradicionais puras” e
condenam “a passagem do tempo e o curso de uma evolucdo historica, desconsiderando
qualquer nocdo de mediagdo” (CAVALCANTI, 1994, p. 17).

Cavalcanti (1994, p. 57) busca enfatizar “o papel de mediacdo exercido pelos
carnavalescos que trouxeram para as escolas de samba concepcles estéticas e dramaticas
desenvolvidas em outros meios culturais”. Ao descrever as atividades de preparacdo do
carnaval da Mocidade a autora enfoca a figura do carnavalesco e 0s aspectos visuais do
desfile. Sua andlise enfatiza as relagdes entre o carnavalesco, idealizador do enredo, e 0s
diversos grupos dentro da escola de samba como 0s compositores, as pessoas que trabalham
no barracdo, os chefes das alas e a diretoria da escola de samba. Segundo a autora, o
carnavalesco precisa dialogar com esses grupos, e essas relacdes passam por momentos de
tensdo e entendimento. Cavalcanti busca demonstrar com sua analise que, com a importancia
atribuida as alegorias utilizadas no desfile, muitos integrantes da comunidade tém como sua
principal fonte de renda o trabalho com a confec¢édo de fantasias e carros alegdéricos.

Cavalcanti identifica no desfile das escolas de samba as seguintes dimens@es: visual
e samba. Segundo ela, a tensdo existente entre essas duas dimens@es possibilitou o processo
de transformacdo pelo qual passaram as escolas de samba. No entanto, a autora considera a

existéncia de uma primazia dos aspectos visuais:

A idéia de uma unidade dramatica reunindo num mesmo referencial de
sentido os elementos expressivos fundamentais de um desfile — samba-
enredo, fantasias e alegorias — deve ser relativizada. Em funcdo da dindmica
e da organizacédo do ciclo de um desfile, que distingue etapas especificas do
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mesmo processo, um samba-enredo e o conjunto das alegorias apresentam
defasagens de significacdo entre si. Embora o samba falasse do sonho * e
todas as alegorias o fizessem também, havia carros que levavam para o
desfile aspectos ndo cantados do tema. As alegorias falam em geral de muito
mais coisas que o samba. Estamos dentro da primazia do visual [...].
(CAVALCANTI, 1994, p. 152).

Com um breve resumo desses cinco estudos — Goldwasser (1975), Leopoldi (1977)
Sodré (1998 [1979]), Rodrigues (1984) e Cavalcanti (1994) — busquei elucidar alguns
aspectos da interpretacdo desses autores. No texto que segue realizarei uma problematizacéo
de alguns elementos desses textos objetivando evidenciar o posicionamento desta pesquisa em

relacdo aos pontos de vista apresentados.

1.2 Problematizando algumas leituras sobre o samba e as escolas

Dentro da mesma linha de pensamento, os trabalhos de Goldwasser (1975) e
Leopoldi (1977) preocuparam-se com as relacdes entre as classes sociais dentro das escolas de
samba. Esses dois estudos ndo fazem referéncias da vinculacdo entre as formas associativas
vivenciadas nas escolas de samba e a cultura negra. Ja os trabalhos de Sodré (1998 [1979]) e
Rodrigues (1984), em uma abordagem diferenciada buscam analisar o samba e suas
agremiacdes pelo viés das relacbes de desigualdade entre negros e 0s brancos na sociedade
brasileira. A obra de Sodré, ao associar o samba as religides afro-brasileiras, apresenta
importante contribuicdo ao debate evidenciando os vinculos desse género musical com a
cultura negra.

O texto de Rodrigues (1984) objetiva questionar a idéia de que nas escolas de samba
(e no carnaval) observa-se uma anulacdo das diferenciacdes de status (um ritual de integracao
social), ou mesmo wuma inversdo da hierarquia vigente na sociedade global.

Consequentemente, seu estudo visa questionar a interpretacdo apresentada pelos trabalhos de

% Aqui a autora se refere ao tema-enredo Sonhar ndo custa nada apresentado pela Mocidade Independente no
carnaval de 1992.
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Goldwasser (1975) e Leopoldi (1977), norteados pela abordagem do carnaval como um ritual
de integracdo, desconsiderando que as relagdes de desigualdade entre negros e brancos
também perpassam a festa carnavalesca. No &mbito da literatura desse campo de estudos
observa-se que os trabalhos subsequentes d&o seguimento a esse debate entre os pontos de
vista da integracdo/mediacdo e da apropriacdo/expropriagdo/cooptacdo. Nesse sentido, pode-
se dizer que alguns autores aproximam-se da linha de pensamento de Goldwasser (1975) e
Leopoldi (1977) e da proposta da integracdo social — como, por exemplo, Cavalcanti (1994) e
Vianna (2004 [1995]) — e outros se situam préximos a linha de Sodré (1998 [1979]) e
Rodrigues (1984) e das questdes da discriminacdo racial e da expropriacdo cultural — por
exemplo, Pereira de Queiroz (1999 [1992]), Tramonte (1996) e Soares (1999). As
perspectivas apresentadas por essas duas linhas de pensamento continuam sendo utilizadas
como fundamentacdo tedrica em trabalhos mais recentes, dando carater ainda atual a esse
debate que teve inicio na década de 1970. Pode-se sugerir que a reedi¢do do livro de Sodré
Samba, o dono do corpo, apds a publicacdo do trabalho de Vianna em 1995 teve como
objetivo a reapresentacio de uma contra-visio as idéias defendidas em O mistério do samba.*

As divergéncias entre os pontos de vista apresentados nessas duas linhas de
pensamento podem levar a crer que os estudos ndo tratam de um mesmo “samba”, ou ndo
possuem um mesmo entendimento do que seja 0 “samba”. Em alguns trabalhos temos, por
exemplo, que a vivéncia nas escolas de samba ndo possibilita uma conscientizacdo politica em
relacdo as desigualdades existentes na sociedade (GOLDWASSER, 1975; LEOPOLDI,
1977). No entanto, em outros o “samba” aparece como uma forma de resisténcia cultural, em

oposicdo a cultura dos grupos dominantes (SODRE, 1998). Ainda em outras pesquisas 0

% No prefécio & 22 edicdo Sodré escreve: “Vinte anos se passaram desde que apareceu a primeira edicéo deste
ensaio [...]. A decisdo de o reeditarmos agora deve-se ao fato de termos recebido, ao longo de todo esse tempo,
respostas favoraveis ao texto, assim como a evidéncia de que nada foi publicado que desse continuidade ou
mesmo refutasse a sua linha argumentativa. Na verdade, haviamos partido de um ponto considerado obscuro por
Mério de Andrade — a questdo da sincopa iterativa nas musicas da didspora negra - e que nos pareceu, este sim,
o verdadeiro ‘mistério do samba’”(SODRE, 1998, p. 7).
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“samba” é cooptado, perdendo o poder do seu discurso diante da mercantilizacdo e da
espetacularizacdo do carnaval (RODRGUES, 1984). Essas posi¢des divergentes revelam ndo
s a complexidade do samba enquanto objeto de estudo, como também a complexidade do
campo de pesquisa que vem sendo construido sobre essa tematica, aspecto ja identificado por
alguns autores que tém dedicado reflexdes a tais questdes.*’

Segundo a pesquisa de Aradjo (2005), a literatura desse campo de estudos — do

samba e das escolas — tem dedicado maior énfase

[...] na problemaética construgdo de identidade nacional, na mediacéo cultural
e negociacdo simbolica, na institucionalizacdo/cooptacdo ou seu reverso, na
posicdo anti-sisttmica do samba e de sua potencial subversdo da ordem
sociopolitica, ou na paternidade (“étnica”, “racial” etc.) de praticas culturais.
(ARAUJO, 2005, p. 206).

Em um exame abrangente acerca da literatura desse campo a pesquisa de Araujo
(2005) nos mostra que o debate sobre o samba de modo geral tem privilegiado a discussédo em
torno das tematicas apresentadas pelos cinco estudos mencionados na secdao anterior.
Buscando uma relativizacdo desses posicionamentos divergentes o autor propée uma
interpretacdo do samba a partir da nocao de formacéo acustica “com o objetivo de assimilar o
carater dinamico e abrangente da prética e representacdo do samba, entendidas como poélos de
um continuo de construcdo e reconstrucdo de sentido” (ARAUJO, 2005, p. 207).%® Assim, os
posicionamentos defendidos pelas diferentes linhas de pensamento dentro do campo de
estudos ndo necessitam ser compreendidos em termos absolutos, mas sim apresentam
configuragcbes de uma formacdo acustica, “o samba, tributario de sons diversos e
eventualmente conflitantes disputando legitimidade em meio a relagcBes assimétricas de

poder” (ARAUJO, 2005, p. 207).

37 Ver principalmente Aratjo (2005) e Napolitano e Wasserman (2000).

% Posicionando-se contra concepcdes essencialistas sobre a pratica do samba AraGjo propds a nocdo de
formacéo acustica partindo do conceito de formagcéo discursiva (FOUCAULT, 1972 apud ARAUJO, 2005, p.
207), compreendido como um “conjunto de praticas discursivas historicamente circunscritas, interrelacionadas,
embora descontinuas, e hierarquizadas”.
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Em relacdo a énfase das pesquisas em determinadas tematicas (anteriormente
mencionadas) Aradjo (2005) observa que pode estar havendo um distanciamento entre a
discussdo levada dentro da academia sobre esse tema e a pratica cotidiana das pessoas e

comunidades que se encontram envolvidas de forma mais direta com o samba. Nesse sentido,

[...] algumas posicdes defendidas em trabalhos que poderiam parecer
sustentar opinides antagdnicas cruciais podem vir a ser relativizadas, se
analisadas sob o ponto de vista de seu impacto sobre o cotidiano da vida
social na experiéncia concreta de sujeitos situados no presente. Em outras
palavras, tais polémicas teriam dado forma a uma espécie de formacdo
discursiva realimentada pela academia, que, no entanto, pode ser
reequacionada ou mesmo apresentar pouca relevancia na vida préatica das
comunidades que tém o samba como pratica viva hoje. (ARAUJO, 2005, p.
207).

Ha que se considerar também, pelo menos no caso das escolas de samba, as
dificuldades de uma pesquisa em contemplar todos as aspectos que envolvem o “fazer samba”
nesses espacos, dada a grandeza que essas agremiacdes alcancaram na atualidade. Portanto, as
consideracdes de Cambria (2002) podem nos ajudar a compreender a existéncia de tantas

posicdes antagdnicas como as observadas no campo de estudo em questéo:

Um pesquisador participa de algumas atividades e ndo de outras, observa
alguns eventos e ndo outros, entra em contato com algumas pessoas e ndo
com outras mas o seu relato final parece pretender apresentar um quadro que
seja completo. Eu prefiro pensar o contexto como o conjunto das interacfes
gue o0 pesquisador vive em sua pesquisa. Essas interagcbes sdo,
fundamentalmente, interacfes entre pessoas, mas, também entre “discursos”.
E através de narrativas (conversas, entrevistas, etc.) por exemplo, que o
pesquisador adquire um conhecimento das praticas que ele estuda,
especialmente ao nivel dos conceitos e dos significados relativos a essas
praticas (CAMBRIA, 2002, p. 30).

Considerando a escola de samba como um universo complexo, e que envolve um
grande ndmero de pessoas, ndo se deve esquecer entdo que a analise de um agrupamento
como esse geralmente focaliza “um lugar” dentre tantos outros. Além disso, o pesquisador

fala sobre esse “um lugar” por meio do “seu lugar” na sociedade e como bem afirmou
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Cambria (2002, p. 30), em algumas ocasides “nao ficam claras quais as condicGes de
producéo de seu discurso [do pesquisador] sobre o contexto”.

Algumas vezes, ao longo da realizacdo dessa pesquisa, nos preocupamos em tentar
um distanciamento das “armadilhas” desse debate interno que, como bem afirmou, Aradjo
(2004, p. 207) acabou por se tornar uma discussdo realimentada pela prépria academia, muitas
vezes tendo pouca relevancia para as comunidades que vivenciam o samba em seu dia-a-dia.
O fechamento do debate, devido ao fato dos estudos seguirem buscando refutar as posi¢oes de
trabalhos anteriores faz com que fiquem lacunas abertas nesse campo de estudos do samba e
das escolas: “[...] em contraponto a essa fixagdo em torno de certas questfes, permanecem
abertas lacunas significativas na literatura, cuja ultrapassagem poderia significar um salto
qualitativo para a compreensdo da pratica e representacdo do samba” (ARAUJO, 2005, p.
207). Percebemos, contudo que sair desse ciclo de “auto-referéncias” é algo ndo tdo simples
de ser realizado.

Nesse sentido, uma das tarefas mais complexas na trajetdria da presente pesquisa foi
a de lidar com o debate desse campo de estudos, pois as referidas obras — de ambas as linhas
de pensamento — apresentam aspectos bastante relevantes para a nossa discussdao a0 mesmo
tempo em que chegam a conclusdes com as quais discordamos. Muitas vezes ndo foi possivel
estabelecer uma identificagdo com as interpretacdes apresentadas pelos primeiros estudos
(apresentados na secédo anterior) justamente porgque o contexto (“conjunto das interagdes que o
pesquisador vive em sua pesquisa”) estudado por esses pesquisadores me pareceu bastante
afastado do ambiente dos batuqueiros e mestres de bateria e de aspectos observados no
convivio com esses integrantes (sambistas) em uma escola de samba (pelo menos de acordo

com a experiéncia na Embaixada Copa Lord).>** No entanto, percebemos ao longo da pesquisa

% Em relacio a parte musical da escola de samba, por exemplo, Leopoldi (1977) faz algumas consideracdes
acerca das atividades desenvolvidas pelos compositores, passistas e ritmistas, que segundo ele possuem
diferentes graus de importancia dentro da agremiacéao. Para Leopoldi, os compositores desfrutam de um prestigio
maior devido a importancia do samba-enredo como veiculo de divulgacdo da escola de samba. Além disso, 0
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que os estudos realizados por pesquisadores da area musical tentaram estabelecer relacdes
com o debate que vem sendo travado nessa literatura, como Aradjo (1992 e 2005), Ikeda
(1990, 1992, 1997a e 2006), Prass (1998) e Tanaka (2003). Nesse sentido, também se
pretende aqui contribuir para a discussdo, buscando-se, na medida do possivel, apresentar um
posicionamento diante das vises que o debate propde.

Dentre os temas que vém sendo tratados no debate desse campo de estudos, a
vinculagdo entre samba e cultura negra € um dos principais pontos de interesse para a presente
pesquisa. O interesse em focar justamente essa questdo reside nas especificidades do cenario
socio-cultural da cidade de Floriandpolis, do qual ja destaquei a situacdo de invisibilidade e
segregacdo da populacdo negra. De acordo com a pesquisa de Tramonte (1996), que
investigou as escolas de samba de Floriandpolis (buscando levar em conta as especificidades
do contexto dessa cidade), a trajetoria dessas agremiacGes estd completamente entrelacada
com a histéria de luta da populagdo afrodescendente pela ocupacdo de espagos para suas
manifestacdes culturais. O livro O samba conquista passagem, que versou sobre a dimensao
educativa das escolas de samba, consiste no estudo sistematico mais abrangente ja realizado

sobre esses agrupamentos carnavalescos da cidade de Florianépolis. *° Segundo a autora o

trabalho da composicédo, a elaboragdo da letra e da musica, estaria relacionado a um “poder criativo”, uma
capacidade “inata”, estando esses procedimentos, desenvolvidos pelo compositor, relacionados a “um nivel mais
elevado de inteligéncia”. Ja a atividade dos passistas e ritmistas é entendida como uma “habilidade” que pode ser
aprendida por meio de “um treinamento”. Assim, segundo Leopoldi, os passistas e ritmistas se diferenciam dos
compositores porque sua atividade pode ser definida “como resultado de um processo que depende antes do
empenho pessoal do que de uma maior capacidade intelectual” (LEOPOLDI, 1977, p. 69).

Cavalcanti (1994), em seus comentarios em relacdo as questdes musicais, afirmou que sua analise do samba-
enredo seria voltada somente para a letra do samba. A autora faz a seguinte justificativa: “Infelizmente, meu
despreparo musicoldgico impede-me de tecer quaisquer consideracdes a respeito da dimensdo musical do samba-
enredo [...]” (p. 109). Ora, sem uma “analise” do samba-enredo enquanto musica, pois é disso que se trata, ndo
parece ser possivel para a autora sustentar a afirmacdo de que “as alegorias falam muito mais coisas que o
samba” (p. 152). O samba enredo ndo é s6 a letra, da mesma forma que a fantasia ndo é separadamente a
lantejoula, o tecido, ou as penas. Uma fantasia é concebida e confeccionada através de uma combinacdo de
elementos e esse processo é exemplarmente descrito por Cavalcanti ao versar sobre “o caminho da fantasia”. A
fantasia possui um “caminho”, passa de mdo em mao e assim também acontece com o samba. No preparo do
samba-enredo, ele também passa por seus “caminhos™ até o0 momento do desfile, e cada compositor, “puxador”,
ritmista, componente da escola, torcedor, vai estabelecer diferentes relacdes e atribuir significados ao enredo —
também — através do samba.

0 livro O samba conquista passagem: as estratégias e a acdo educativa das escolas de samba de
Floriandpolis é oriundo da Dissertacdo de Mestrado A pedagogia das escolas de samba de Floriandpolis: a
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surgimento das escolas de samba locais “acompanha a combinacéo de elementos que originou
sua formacdo no Brasil [observando-se, no entanto, diferencas provenientes] da cronologia,
do contexto geopolitico e do contexto cultural” (TRAMONTE, 1996, p. 67). Acrescenta ainda
que as diferencas que véo caracterizar as especificidades do carnaval de escolas de samba de
Floriandpolis estdo relacionadas a trajetdria da populacdo negra local: “para se compreender
sua especificidade é necessario entender o processo de formacdo do negro e das classes
populares [...]” (TRAMONTE, 1996, p. 67). Ao analisar 0s processos educativos que
envolvem a preparagdo do carnaval, Tramonte conclui que as escolas de samba de
Floriandpolis possibilitaram a insercdo da populacdo afro-brasileira na luta politica e cultural
da cidade. As escolas de samba operaram no sentido da superacdo da opressdo, possibilitando
a populacdo negra a conquista da visibilidade através da ocupacao dos espacos publicos. No
entendimento da autora, as escolas “suplantaram as formas europeizadas do carnaval” levando
a uma “vitéria das classes populares de origem negra as quais, através de muita luta e
capacidade organizativa, logram hegemonizar culturalmente o carnaval [...]"(TRAMONTE,
1996, p. 269). A presente pesquisa também buscara contemplar a problemética das relacdes
de desigualdade entre negros e brancos na sociedade, no contexto mais especifico das escolas
de samba da cidade de Floriandpolis. Nesse sentido, finalizo essa se¢do com algumas
consideracdes acerca de minha perspectiva sobre essa questao.

O trabalho de Hermano Vianna (2004 [1995]) — que vem sendo bastante discutido
em estudos mais recentes — busca elucidar a “passagem misteriosa” que se observa na
trajetoria do samba, “da perseguicdo da policia a vitoria”, mostrando que tal passagem “nédo
foi um acontecimento repentino [...], mas sim o coroamento de uma tradi¢cdo secular de
contatos” (VIANNA, 2004, p. 34). O autor enfatiza o papel mediador do samba (e dos varios

encontros descritos ao longo do seu livro) bem como o potencial desse género musical na

construcdo da hegemonia cultural através da organizacdo do carnaval apresentada em 1995 no curso de
Educacdo da Universidade Federal de Santa Catarina.



44

realizacdo da “quebra de barreiras” entre grupos sociais diferentes. Ao realizar uma revisao
das posicOes apresentadas em estudos anteriores sobre o0 samba, Vianna realiza uma critica a
idéia de que o samba nos seus primordios estivesse restrito aos morros ou favelas (e reprimido
pela violéncia policial), e por fim (ou melhor, no inicio do livro) chega a contestar que o

samba tenha sido — ou até quem sabe possa ser reivindicado atualmente — um simbolo étnico:

[...] essas hipoteses e comparacdes serdo discutidas, no decorrer deste livro,
a partir de uma analise, a mais detalhada possivel, do processo de
transformacdo do samba de “simbolo étnico” (se é que algum dia chegou a
ser simbolo étnico) em simbolo nacional. (VIANNA, 2004 [1995], p. 32).

A abordagem do estudo de Vianna d& continuidade ao debate sobre samba dentro da
mesma linha de pensamento de Goldwasser (1975) e Leopoldi (1977), que interpretaram o
samba e as escolas como espacos de integracdo social, e do trabalho de Cavalcanti (1994) que
enfatizou a importancia da nocdo de mediacdo para as analises nesse campo de estudo. No
entanto, os trabalhos anteriores dentro dessa linha apenas nao realizavam mencdes da relacédo
entre 0 samba e a cultura negra, focalizando sua interpretacdo nas diferencas entre classes
sociais ao passo que o estudo de Vianna emprega consideravel energia em realizar uma
desvinculacdo entre o samba e a cultura negra.

Em relacdo a tese de Vianna, € importante também mencionar que outros autores ja
haviam se debrucado sobre a mesma questdo, como é o caso, por exemplo, do estudo de
Leticia Reis (1993), A “Aquarela do Brasil”: reflexdes preliminares sobre a construcéo
nacional do samba e da capoeira, publicado alguns anos antes, € que nao se encontra nas
referéncias bibliograficas de O mistério do samba. No artigo de Reis hd um tdpico intitulado
Entre a condenacdo e a exaltacdo da cultura negra, no qual a autora, analisando questao
bastante semelhante ao problema apresentado por Vianna em seu livro, apresenta um

entendimento diferente em relacéo a etnicidade do samba:
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Com efeito, alguns intelectuais brasileiros de finais do século passado e
principios deste, imbuidos da responsabilidade de construir uma identidade
para a nagdo — cuja propria viabilidade, segundo as teorias raciais entdo em
voga, parecia ameacada devido a presenca massiva de negros e mesticos no
computo geral de sua populacdo - e dotd-la de simbolos que a
particularizassem em relacdo as demais, tendem apropriar-se de
determinadas manifestacGes culturais negras e, deliberadamente buscam
desafricaniza-las, embranquecendo-as simbolicamente. Tal embranquecimento
simbdlico é produzido através da associacéo entre alguns simbolos étnicos
negros e a nacionalidade. Como a construcdo de um Brasil “moderno” e
“civilizado”, implicava, necessariamente, a eliminacdo do “peso” secular da
heranca africana, tende-se suprimir o passado africano, substituindo-o por
um passado mestigo. (REIS, L., 1993, p. 6, grifo meu).

-7

H& que mencionar ainda que, além de Reis (1993) também outros estudos ** ja
haviam se dedicado a essas questdes que Vianna definiu como sendo o “mistério do samba”,
como mostra, por exemplo, o trabalho de Araujo (2005).

N&o ha duvida que a mediacéo cultural € um dos elementos que compdem a cultura
do samba ** mas, no entanto, a nocio de mediagdo apresentada nos trabalhos de Cavalcanti

(1994) e Vianna (2004 [1995]) desconsidera as desigualdades de poder existentes nesses

* Renato Ortiz, no livro Cultura brasileira e identidade nacional (1994 [1985]), discute questdo bastante
semelhante ao tema do trabalho de Vianna: “qual a razdo de uma mudanca tdo radical que transubstancia o
elemento mestigo, produto do cruzamento com uma raga considerada inferior, em categoria que apreende a
prépria identidade nacional? Creio que se considerarmos as relacBes entre cultura e Estado a questdo pode ser
melhor esclarecida [...]” (ORTIZ, 1994. p. 37). No entanto, Vianna (2004, p. 29) afirma em seu livro que
“nenhum autor tenta explicar como se deu essa passagem (0 que a maioria faz é constaté-la), de ritmo maldito a
musica nacional e de certa forma oficial”. O estudo de Ortiz que também havia — alguns anos antes — se
preocupado com as questdes da construgdo da identidade nacional ndo é mencionado na bibliografia do livro de
Vianna.

*2 Refiro-me aqui ao conceito de cultura do samba formulado por A. Lima (2005) em sua tese de doutoramento,
na qual buscou compreender as relagdes entre a cultura da escola e a cultura do samba em uma escola pablica
do bairro de Oswaldo Cruz, Rio de Janeiro. De acordo com A. Lima (2005, p. 101), os seguintes elementos
compde a cultura do samba: “(a) Mediacdo cultural — A mediacdo cultural é aqui entendida como a acdo dos
individuos e grupos, ou o local de realizacdo, que efetiva uma relacéo de troca entre individuos, grupos, espagos,
de culturas diferentes. (b) ldentidade cultural — Uma continua criagdo/recriacdo da identidade afro-brasileira. (c)
Afirmacdo social — A visibilidade positiva adquirida pelos desfiles possibilitou maior insercdo dos afro-
brasileiros em nossa sociedade historicamente preconceituosa. (d) Memdria coletiva — Assim como Vérias
manifestacdes populares, o samba funciona como memdria de um povo. (e) Sociabilidade — Possibilita processos
de integracéo social. (f) Solidariedade — E um elemento proprio do mundo do samba, fruto histérico das relagdes
estabelecidas para a sobrevivéncia entre as camadas pobres da populagdo. (g) Respeito aos direitos, contradi¢fes
e conflitos — Ha uma série de valores morais que preservam a familia, a liberdade religiosa e politica. No
entanto, ao lado desses valores, aparecem o alto consumo de bebidas alcodlicas, as relagdes com a contravencéo,
as relagdes machistas, que refletem as condigdes materiais, histdricas e culturais. (h) Tradicdo e renovacdo —
Tradicdo e renovacdo se afirmam dialeticamente. (i) Socializacdo de saberes — Esse é o elemento crucial da
cultura do samba, sem o qual ndo seria possivel o desenvolvimento dos outros. Por qué? Porque ndo se trata
somente da socializacdo e transmisséo de saberes com referéncia & composicéo, instrumentalizacdo e danga do
samba, bem como organizacgdo das Escolas de Samba e eventos como o desfile na avenida, que por si s6 j& sao
importantes. Trata-se, a0 mesmo tempo, de socializar ethos, codigos, estratégias de sobrevivéncia, de resisténcia
cultural, de afirmacdo de grupos sociais”.
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encontros entre grupos sociais diferenciados. A interpretacdo de Penna (2004) apresenta,

nesse sentido, uma critica a no¢ao de mediacdo que figura em O mistério do samba:

A mediacdo, no entanto, ndo é nunca um processo pacifico, ou nunca
exclusivamente um processo pacifico, ao contrario do que poderia, quem
sabe, imaginar Freyre tal qual reconstruido por Hermano.[...] Lembremo-nos
da premissa basica sobre as sociedades complexas, formulada por Gilberto
Velho: nelas ha ‘coexisténcia, harmoniosa ou ndo, de uma pluralidade de
tradicBes cujas bases podem ser ocupacionais, étnicas, religiosas etc’. No
entanto, parece-me que Hermano oculta ou minimiza este aspecto néo-
harmonioso da coexisténcia de tradi¢Bes plurais, por assim dizer, extirpando
“a parte podre da maca”. (PENNA, 2004, p. 369).

O trabalho de Araudjo (2005) Samba e coexisténcia no Rio de Janeiro contemporaneo
que apresenta reflexdes de pesquisa participativa realizada junto aos moradores da Maré “
chama atencdo para a centralidade com que o tema da violéncia aparece nos debates sobre o
samba e outras praticas musicais locais que tém sido realizados com jovens dessa

comunidade. O autor faz entdo um contraponto as conclusdes apresentadas na tese de Vianna:

[...] segundo a percepgao dos moradores e sambistas da Maré, a eficacia das
maltiplas formas locais de préatica do samba nesse papel mediador no
contexto local contemporaneo tem sido pelo menos questionavel, se nao
inbcua. Voltando ao trabalho de Vianna, sua tese central propbe que a
repressdo ao samba e aos sambistas em seus momentos iniciais no Rio de
Janeiro ndo era atitude exclusiva das elites dominantes, o que elucidaria o
gue identificou como o “mistério do samba”, ou sua passagem a simbolo
nacional. Em discussdes com os jovens moradores da Maré, contata-se que a
violéncia, tema constante direta ou indiretamente nas falas dos jovens
moradores, embora também afete as praticas musicais e a sociabilidade em
torno delas, adquire um contorno simultaneamente ambiguo e aterrorizador,
eventualmente sendo incorporada a formacgdo acustica (ARAUJO, 2005, p.
208).

Penna (2004) ainda aponta para o carater “pacificador” das idéias apresentadas na
tese de Vianna, questionando a auséncia dos aspectos relacionados as questdes da violéncia.

Nesse sentido, 0 autor busca mostrar um certo desacordo entre a interpretacdo proposta por

Vianna e a histdria de contrastes sociais que figura no processo de formacdo da sociedade

3 “Area residencial do Rio de Janeiro, compreendendo cerca de 120 mil moradores e marcada pela violéncia do
trafico de drogas e da acdo policial” (ARAUJO, 2004, p. 1).
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brasileira, ja tdo apontada por pesquisadores que se preocuparam com o tema das relagdes

raciais:

No entanto, o problema é que a “nova” visdo, a “outra” visdo, dentro do
escopo limitado do livro, ndo tem absolutamente nada de nova, e de outra, e,
hoje em dia (ou em 1995), constitui precisamente a mesma velha viséo, a
defesa homogénea e pacificadora de uma cultura que é muito mais vital e
terrivel do que o livro deixa entrever. Qual seria a utilidade de, a esta altura
dos tempos, ndo exatamente negar, mas ocultar (negar dizendo que ndo
nega) a violéncia como, pelo menos, um elemento tdo importante na
constituicdo desses contatos quanto a especificidade “harménica” do
encontro? Onde estaria aqui a dimensdo ndo menos essencial do
desencontro, da violéncia, da dor, de um ou outro genocidio que povoam de
maneira tdo desimportante a histéria do Brasil, e que, de fato, os
historiadores contemporaneos das relagdes raciais brasileiras ndo deixam de
frisar? (PENNA, 2004, p. 372).

Em concordancia com as criticas apresentadas por Araujo (2005) e Lima (2005) em
relacdo a interpretacdo de Vianna sobre o processo de formacao do samba, a presente pesquisa
buscara se fundamentar por autores que ndo excluiram de suas analises a dimensdo dos
preconceitos, da historia das perseguicdes, da invisibilidade, que marcaram a trajetoria da
populacdo negra. Nesse sentido, nosso entendimento do processo de formacdo do samba

aproxima-se bastante da interpretagdo dada por A. Lima:

[...] no processo de criagdo e organizacdo das Escolas de Samba, na luta
contra a perseguicdo sofrida pelos sambistas, na defesa de sua cultura, na
ocupacdo dos espacos publicos, na ocupacdo dos espacos geograficos de
moradia na cidade do Rio de Janeiro, a cultura do samba foi se forjando.
Neste sentido, a afirmacéo da origem africana do samba e valorizacdo desta
historia, ainda que tendo inimeros entrecruzamentos culturais, é uma das
formas de explicitar a presenca dos negros na cultura brasileira. Ao ganhar
uma visibilidade, torna-se uma afirmacdo do negro como ator sécio-politico
no cenario carioca e nacional. A criacdo das Escolas de Samba, por exemplo,
ndo é somente um fendmeno artistico-cultural, mas social e politico,
significando visibilidade e ocupacédo do espaco publico, numa forma de luta,
de certa maneira organizada (através das Sociedades Carnavalescas,
Ranchos, Blocos carnavalescos e Escolas de Samba), que vem desde o
século XIX, que passam a chamar a atencdo dos governos e dos partidos
politicos [...]. (LIMA, 2005, p. 93).

A luta pela conquista dos espacos publicos, contra o preconceito racial, a necessidade

de afirmacdo social, no entanto, ndo esta presente somente do momento da formacgédo do
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samba e das escolas de samba. Varios autores — Sodré (1998 [1979]), Rodrigues (1984), Ikeda
(1990, 1992, 1997a e 2006), Tramonte (1996) e Soares (1999) — mostraram a atualidade
dessas questdes, ou seja, que essa dimensao da luta esta presente no cotidiano das sambistas e
das suas comunidades nos dias de hoje. Desse modo, enfatiza-se também a importancia das
escolas de samba enquanto um espaco de criacdo e recriacdo de identidades,
compartilhamento de valores e saberes, que possuem uma profunda vinculagdo com a

ancestralidade da cultura negra. Conforme lkeda,

[...] as escolas de samba tiveram origem nos grupos negros da entdo capital
federal, pelo final da década de 20 e nos anos 30, e, ainda sdo os elementos
desses contingentes a base de identificacdo dessas agremiagdes no dia-a-dia,
no decorrer do ano. Nelas o samba sempre se constituiu como fator de
sociabilidade, lazer e identidade social, ligada a prépria ancestralidade da
raca negra. Por intermédio do samba reuniam-se os familiares, 0os amigos e
os vizinhos da rua ou do bairro, num exercicio prazeroso de busca e
manutencdo dos lagos da identidade grupal e, por outro lado, como forma de
se contrapor as formas artistico-culturais das camadas dominantes (IKEDA,
1997, p. 4).
Por fim, através das consideracdes aqui apresentadas sobre o debate acerca do samba
e das escolas busquei situar o leitor quanto a perspectiva da presente pesquisa na abordagem
desses temas. No texto que segue, darei continuidade a discussdo de referenciais tedricos
utilizados na abordagem de tradicdes musicais afro-brasileiras, observando, no entanto,

aspetos ressaltados por pesquisas da area de etnomusicologia.

1.3 Tradi¢Ges musicais afro-brasileiras: encontros, fusdes, cruzamentos e hibridac6es

Os estudos contemporaneos de orientacdo etnomusicolédgica tém buscado enfatizar a
importancia de no¢Ges como o hibridismo (fusdo, cruzamento, interconexdo) ao enfocarem as
tradicdes musicais afro-brasileiras como objeto de estudo. As pesquisas tém procurado

perceber tais tradi¢bes culturais (muitas vezes locais) inseridas na dinamica de um mundo
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globalizado, e ndo como formas puras, afastadas dessas relacbes de interconexdo.
Considerando isso, a no¢do de hibridismo pretende também posicionar-se contra concepcdes
essencialistas da identidade (GARCIA CANCLINI, 2003).

De acordo com as consideracdes de Hall (2003, p. 343), as formacdes culturais dos
povos da didspora negra resultam de um encontro complexo de tradi¢des, o que revela o
carater hibrido dessas formas. A partir disso, e pensando também o samba enquanto parte
dessa cultura popular negra a que se refere Hall em seu texto, acredito ser necessario incluir
aqui alguns pontos do debate sobre as questdes do hibridismo, e com isso situar 0 nosso
posicionamento na discussdo desses processos no ambito das pesquisas etnomusicoldgicas.

Garcia Canclini propds a nogdo de hibridacdo na tentativa de buscar uma ferramenta
tedrica para a compreensao das fusdes culturais na América Latina, focalizando os processos

de hibridacdo enquanto objeto de estudo.

Entendo por hibridacdo processos socioculturais nos quais estruturas ou
préticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar
novas estruturas, objetos e préaticas. Cabe esclarecer que as estruturas
chamadas discretas foram resultado de hibridacdes, razdo pela qual nédo
podem ser consideradas fontes puras (GARCIA CANCLINI, 2003, p. XIX,
grifo do autor).

Para Garcia Canclini, o conceito de hibridacdo possibilita uma interpretacdo das
culturas latino-americanas que contemple as diversas fusdes entre o culto, o popular e o
massivo. Dentro do debate sobre as mudancas culturais observadas com a globalizacdo, * o

autor chama atencéo para uma interpretagdo que considere o fato de que,

* Garcia Canclini (2001, p.2) parte do seguinte entendimento: “a globalizac&o se desenvolve na segunda metade
do século XX, quando a convergéncia de processos econdmicos, financeiros, comunicacionais e migratdrios
acentua a interdependéncia entre quase todas as sociedades e gera novos fluxos e estruturas de interconexéo
supranacionais. Ao defini-la assim estamos descartando que a globaliza¢&o simplesmente prolongue a expansao
do capitalismo europeu, comegada nos séculos XVI e XVII, como sustentam Jean Chesneaux e Immanuel
Wallerstein. Parece-me mais convincente a argumentacao de Martin Albrow e Anthony Giddens, para quem 0s
cambios econdmicos e técnicos iniciados ha cinco séculos necessitaram, para tornarem-se globais, estabelecer
mercados mundiais das comunicacdes e do dinheiro, como ocorre desde a metade do século XX. ‘Somos a
primeira geracdo que tem acesso a uma era global’ (Giddens)”.
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o culto moderno inclui, desde o comeco deste século, boa parte dos produtos
que circulam pelas industrias culturais, assim como a difusdo em massa e a
reelaboracdo que o0s novos meios fazem de obras literdrias, musicais e
plasticas que antes eram patrimdnio distintivo das elites. A interacdo do
culto com os gostos populares, com a estrutura industrial da producdo e
circulacdo de quase todos os bens simbolicos, com os padrdes empresariais
de custo e eficéacia, estd mudando velozmente os dispositivos organizadores
do que agora se entende por “ser culto” na modernidade (GARCIA
CANCLINI, 2003, p. 62-63).

O trecho reproduzido acima nos mostra apenas um dos varios exemplos que o autor
utiliza para demonstrar a complexidade de cruzamentos entre o que ele define como o culto, o
popular e 0 massivo.* Nesse sentido, o estudo dos processos de hibridacdo propde uma
interpretacdo da cultura que ndo pode mais ser pensada através dos pares de oposicdo
estabelecidos entre tradicdo-modernidade, centro-periferia, local-global (GARCIA
CANCLINI, 2003). Em uma perspectiva semelhante, Hall também enfatiza que a cultura
popular ndo pode ser pensada por meio das oposi¢cdes como: alto-baixo, auténtico-inauténtico,

resisténcia-cooptacdo. Segundo esse autor:

A proliferacdo e a disseminacdo de novas formas musicais hibridas e
sincréticas ndo pode mais ser apreendida pelo modelo centro/periferia ou
baseada simplesmente em uma nogao nostalgica e exotica de recuperacao de
ritmos antigos. E a histéria da producdo da cultura, de musicas novas e
inteiramente modernas da didspora — € claro, aproveitando-se dos materiais e
formas de muitas tradi¢cGes musicais fragmentadas. (HALL, 2003, p. 38).

Ambos 0s autores atentam, porém, para as relacGes de poder que ndo podem ser
desconsideradas ao se pensar os processos de hibridacdo. Ao pensar sobre as formacdes
culturais latino-americanas, ha que se considerar as desigualdades de poder envolvidas no
encontro de diferentes tradicdes musicais. Portanto, ao discorrer sobre o carater hibrido das

formas da cultura popular negra, Hall faz a seguinte ressalva:

** No entendimento de Garcia Canclini isso néo quer dizer que exista auséncia de mecanismos (instituicdes) que
enfatizem a separacdo entre o culto, o popular e 0 massivo, ou, mesmo, que consagram “como superiores certos
bairros, objetos e saberes porque foram gerados pelos grupos dominantes [...]” (GARCIA CANCLINI, 2003, p.
195).
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N&do se quer sugerir aqui que, numa formacdo sincrética, os elementos
diferentes estabelecem uma relacdo de igualdade uns com os outros. Estes
sdo sempre inscritos diferentemente pelas relagcdes de poder — sobretudo as
relagbes de dependéncia e subordinacdo sustentadas pelo préprio
colonialismo. (HALL, 2003, p. 34). ¢

Para Garcia Canclini, outra preocupacdo se coloca em relacdo as situagbes que
envolvem desigualdade de poder nos processos de hibridagdo, como por exemplo, a
necessidade de se atentar para agqueles elementos que resistem ou mesmo que se perdem ao

longo das fusoes:

E util advertir sobre as versdes excessivamente amaveis da mesticagem. Por
isso, conveém insistir em que o0 objeto de estudo ndo é a hibridez e, sim, 0s
processos de hibridacdo. Assim é possivel reconhecer o que contém de
desgarre e o que ndo chega a fundir-se. Uma teoria ndo ingénua da
hibridacdo é inseparavel de uma consciéncia critica de seus limites, do que
n&o se deixa, ou ndo quer ou nio pode ser hibridado (GARCIA CANCLINI,
2003, p. XXVII).

Isto quer dizer que, pensar 0s processos de hibridacdo como uma possivel ferramenta
para a interpretacdo dos encontros culturais ndo quer dizer necessariamente elogiar ou exaltar
o hibridismo. De fato, ha que se considerar que as mudancas culturais observadas na pos-
modernidade tém possibilitado o “descentramento de antigas hierarquias e de grandes
narrativas” (HALL, 2003, p. 337). Porém, gostaria de incluir nessa discussao alguns aspectos
apontados por Carvalho (2003 e 2004) para uma reflexdo sobre a questdo do hibridismo,
principalmente no ponto que nos interessa aqui, as tradicdes musicais afro-brasileiras.

De acordo com Carvalho (2004), ao mesmo tempo em que vivemos um momento de
descolonizacdo e luta anti-racista no Novo Mundo, tém crescido demasiadamente a
exploracdao comercial das artes performaticas de tradicdes afro-brasileiras. O autor relembra a

participacdo do bloco afro Olodum no disco de Paul Simon, apontando esse encontro como

*® Nesse sentido também Peter Burke afirma: “n&o tenho a menor intencéo de apresentar a troca cultural como
um simples enriquecimento, esquecendo que as vezes ela ocorre em detrimento de alguém. No campo da masica,
por exemplo, especialmente na muasica popular, os ocidentais tém emprestado de outras culturas, como a dos
pigmeus da Africa Central, fazendo o registro dos direitos autorais dos resultados sem dividir os royalties com os
musicos originais. Em outras palavras, eles tém tratado a musica do Terceiro Mundo como se fosse mais um tipo
de matéria-prima que é ‘processada’ na Europa e ha América do Norte” (BURKE, 2003, p. 17).
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uma das tantas formas da world music “estabelecer vinculos com as tradicdes africanas
através de estruturas empresariais de cooperacdo muito desiguais e especificas”
(CARVALHO, 2003, p. 8). Segundo Carvalho (2003, p. 12), esse tipo de encontro pode ser
designado como canibalismo musical: “Quando interessa a trajetoria de um determinado
compositor ou de um grupo ‘exotizar’ sua musica, sempre pode buscar canibalizar algo,
porém depois sua trajetdria segue por sua propria conta”. O tratamento dado a musica de
Olodum no disco de Simon — “uma citacdo de um bloco percussivo sem se misturar com as
demais partes da cancdao” — transformou profundamente as finalidades estéticas que tinha a
musica do grupo antes desse encontro (CARVALHO, 2003, p. 9). O encontro realizado entre
Paul Simon e Olodum mostrou que, ao adentrar no mundo ocidental, as musicas de tradi¢oes
afro-brasileiras séo transformadas em fetiche cultural (CARVALHO, 2003, p. 5). %’

A exploragdo comercial das tradigdes musicais afro-brasileiras ndo tem sido
observada somente na relacdo Primeiro-Terceiro Mundo. No Brasil, também é notavel o
crescente interesse da industria do entretenimento com relacdo as artes performaticas dessas
tradicGes. Ao constatar que muitos etnomusicologos tém assumido o papel de mediadores
entre 0s grupos musicais e a industria cultural, ou até mesmo se transformado em produtores
culturais dos grupos que pesquisam, Carvalho (2004) questiona o uso da no¢édo de hibridismo

e traz a discussao para o0 ambito das questdes éticas na pesquisa etnomusicolégica:

E até certo ponto também nds, pesquisadores, estamos agora produzindo
uma legitimacéo ideoldgica (disfarcada de teoria) dessa mercantilizacdo sem
precedentes, no momento em que enfatizamos os processos de negociacao,
fusdo e hibridismo das culturas tradicionais sem mencionar as monumentais
desigualdades econdmicas de acesso as esferas de poder e decisdo, quase
sempre desfavordveis as comunidades indigenas e afro-brasileiras.
(CARVALHO, 2004, p. 74).

" Segundo Carvalho (2003, p. 5), “associa-se um certo clima afro a espontaneidade, a corporalidade, a
sensualidade, a uma certa idéia de alegria, de corpo livre e prazenteiro, e isto é um jogo de olhares que vao e vem
do Brasil ou de Cuba para os paises ricos da Europa e dos Estados Unidos. Vdo e vem do Novo Mundo para o
mundo ocidental que consome e exige que se apresentem de novo desse mesmo modo. E esse olhar de fora é
revertido ao interior da comunidade, que também se V€, entdo, a partir desse ponto de vista fetichista”.

Ver também a discussdo apresentada por Stasi (2003) sobre a questdo dos usos da percussdo dentro do
fenémeno da world music.
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No entanto, aléem de apontar a questdo da espetacularizacdo das tradicdes afro-
brasileiras, Carvalho (2004, p. 75) também atenta para o que ele define como uma nova forma
de canibalismo musical: situacdes em que o pesquisador (etnomusicologo) “se apropria da
arte performatica que pesquisou e se mascara de artista nativo”, reunindo a sua funcdo de
mediador com a de artista antropofagico. Segundo o autor, vem crescendo a participacao de
pesquisadores como artistas performaticos (com freqiiéncia descontinua) nesses grupos, e
observa-se até mesmo algumas situacdes em que o pesquisador cria um grupo proprio para
realizar a performance das tradi¢cdes afro-brasileiras que ele pesquisa (CARVALHO, 2004,
p.75). Carvalho (2004, p.77) aponta para a crescente formacdo de grupos de tradi¢des
musicais afro-brasileiras (maracatu, jongo, capoeira, congado etc.) nas capitais do pais,
constituidos essencialmente por individuos brancos, de classe média, e em grande parte,
universitarios.*® Talvez por isso, como no caso do maracatu, esses grupos sio muitas vezes
denominados como “maracatu universitario”. Frente a essa constatacdo, Carvalho busca um
aprofundamento da discusséo sobre certos usos das manifestacdes culturais afro-brasileiras

chamando atencéao para a problematica em torno da questéo racial no Brasil:

Como hipotese inicial, é possivel que esse novo canibalismo tenha surgido
agora talvez como sintoma de que o fosso de classe e racial no Brasil cresceu
ainda mais nas Ultimas décadas, tornando-se quase um esquema estrutural de
segregacdo implicita. Quem sabe, a classe média branca que solicita e
necessita de pesquisadores para performar para ela tradicbes musicais e
coreograficas “nativas” ja ndo suporta a proximidade fisica e simbolica dos
verdadeiros nativos em seus espacos de convivéncia e sociabilidade.
(CARVALHO, 2004, p. 76).

A partir dessas questdes pode-se perceber que o debate sobre os processos de
hibridacéo, troca cultural ou fusdo ndo pode desconsiderar as relagdes de poder existentes, no

caso, as desigualdades sociais que envolvem esses procedimentos. A expropriacdo das

“*8 Em Florian6polis, observou-se muito recentemente a formacao de grupos de maracatu com esse perfil, 0 que
confirma essa tendéncia.
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tradicdes afro-brasileiras com finalidade de entretenimento (onde os produtos séo descartados
muito rapidamente) tem conseqiiéncias profundas na vida das comunidades de onde se
originaram essas tradicdes (CARVALHO, 2004). *° A apropriacdo das artes performaticas,
para entretenimento proprio, pelos pesquisadores que sdo também mediadores (e
universitarios de classe média), explicita mais uma dimensao desse descompasso nas relacdes
de poder: a situacdo de desigualdade existente entre pesquisadores e pesquisados. O autor
busca entdo, através da constatacdo dessa segregacdo observada na nova forma de
canibalismo musical, contestar a idéia de integracdo que perpassa algumas das analises sobre

tradigdes musicais afro-brasileiras:

Por mais de meio século, nossos idedlogos freyreanos das ciéncias sociais
disseminaram, nacional e internacionalmente, a idéia de que a cultura afro-
brasileira ndo era segregada como a cultura dos negros norte-americanos e
davam o carnaval e o samba como os grandes exemplos dessa integragéo.
[...] O samba foi sempre trazido a tona justamente por ter sido a expressao
cultural afro-brasileira cooptada e explorada pela elite branca como simbolo
de integracdo nacional. No momento presente, porém, em que é possivel
criar um maracatu, uma capoeira ou um congado exclusivamente para
brancos de classe média, a negritude histdrica dessas tradicdes salta a vista e
nos convida a revisar a falsa imagem de integracdo que sustentou até agora
as teorias sobre o patriménio cultural imaterial brasileiro (CARVALHO,
2004, p. 77).

E aqui podemos estabelecer uma ponte com o que foi discutido anteriormente na
problematizacdo das anlises realizadas sobre 0 samba e as escolas de samba. Pode-se dizer
que a interpretacdo apresentada por Carvalho (2004) traz uma importante contribuicdo ao
explicitar o processo de expropriacdo das tradi¢Ges afro-brasileiras — como o maracatu, a
capoeira, 0 congado — mostrando que a imagem de integracdo difundida nas andlises

realizadas sobre a cultura afro-brasileira (baseadas na trajetoria do samba) pode estar em

* “Origem aqui, para seguir um raciocinio de Walter Benjamin, néo se refere a uma génese, a uma espécie de
ponto zero anterior ao qual nada existia (forma de argumentar que foi praticamente demolida pela teoria
derrideana do signo), porém ao pré-langcamento do simbolo, do passado até nés. Simples e prosaicamente, refere-
se & emergéncia histérica de uma constelacdo cultural que teve precedéncia de exposi¢do e como tal merece ser
respeitada, nas pessoas de seus transmissores, porque deles recebemos, herdamos ou extraimos (de um modo
pacifico ou violento) o legado simbdlico sempre fragmentario que chamamos de patriménio cultural”
(CARVALHO, 2004, p. 79).
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desacordo com a situacao de segregacéo racial observada nas formas de participacéo da classe
média intelectualizada em tais manifestacdes culturais (a mesma classe média que foi as
escolas de samba). Dentro da mesma linha, Ikeda também chama atencdo para essa questdo,
mostrando, que, no caso das tradigdes musicais afro-brasileiras, observa-se apenas a aceitacao
e inclusdo dos géneros musicais, ndo ocorrendo, no entanto a inclusdo ou integracdo da
populacéo negra na sociedade brasileira:
Essa constante e historica incorporacdo de manifestacbes coreogréfico-
musicais negras na musica popular, algumas transformadas em referéncias
méaximas de nossa musicalidade, como é o caso do samba, faz pressupor
processos politicos participativos e de inclusdo social étnico-racial no Brasil.
No entanto, ndo é isso que acontece. Conforme tantas vezes revelado por
estudiosos do tema, a inclusdo sonora ndo tem equivaléncia na insercéo
social desses segmentos na sociedade brasileira. A verdade é que em todos
0s géneros exemplificados [lundu, maxixe, capoeira, jongo, ijexa, maracatu]
temos um mesmo histdérico: um periodo inicial de forte rejeicdo, opresséo e
proibicdo; passando depois por certa tolerancia, seguida de aceitacdo; e
posteriormente, a incorporacdo e muitas vezes, a apropriacdo e até
expropriacdo de muitas formas, ja entdo re-significadas como produtos
artistico-culturais de grande valor simbdlico agregado. (IKEDA, 2006, p.
72).

Nesta secdo, busquei através das analises de Carvalho e Ikeda, enfatizar novamente a
dimensdo das relacGes de poder, que algumas vezes acabam sendo excluidas das abordagens
investigativas de tradicGes musicais afro-brasileiras. Garcia Canclini (2003, p. XXVII)
também chama atencao para “as versfes excessivamente amaveis da mesticagem”. As idéias
de fusdo, hibridismo, interconexdo, muitas vezes tém sido utilizadas como bem afirmou
Carvalho, para escamotear a expropriacdo e a segregacdo que se observa ainda hoje na
sociedade brasileira. N&o se deve esquecer que a musica afro-brasileira “é uma musica de
descendentes de escravos, ou seja, sdo hoje as comunidades mais pobres do Novo Mundo”
(CARVALHO, 2003, p. 3). Portanto,

[...] o primeiro ponto tedrico importante é que se separa a cultura da
sociedade. Tém surgido varios estudos etnomusicoldgicos nos quais se fala

da musica, da cultura, dos musicos, mas ndo se fala dos conflitos da
sociedade. Por qué? Porque nos interessa a musica afro, mas ndo nos
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interessamos pela pobreza dos musicos afro-americanos. A situacdo de
caréncia e exploracdo sofrida pelas comunidades que produzem essa musica
ndo nos comove e O assunto ndo estd na pauta dos que estudam e/ou
consomem comercialmente essas tradicdes musicais (CARVALHO, 2003,

p.8).

1.4 Escola de samba, identidade e territorialidade

A situacdo de invisibilidade e segregacdo da populacdo negra, que, como ja vimos,
conforma as especificidades do cenério sécio-cultural da cidade de Floriandpolis e do Sul do
Brasil nos fez recorrer a alguns conceitos utilizados em estudos historicos e etnograficos que
tiveram como foco grupos de afrodescendentes dessa regido. Considerando que a Embaixada
Copa Lord originou-se em uma comunidade negra, e que a base social dessa a agremiacéo
tem sido formada em grande parte por individuos dessa comunidade, buscaremos
compreender o espaco da escola de samba — ndo sO os espagos de carnaval, mas também o
espaco da comunidade — a partir da nogdo de territdrio negro tal qual apresentada em Leite
(1991 e 1996b). A autora classifica os territdérios negros de acordo com as formas de
ocupacdo, podendo ser caracterizados como territorios de ocupacdo residencial e

interacional. De acordo com Leite, 0s territdrios de ocupacao residencial

[...] possuem mais de uma unidade domiciliar ou uma grande unidade
domiciliar congregando uma familia extensa. A producdo e a subsisténcia
ocorrem através de estratégias coletivas. Nelas se da a construcéo de cédigos
especificos de sociabilidade: linguagem corporal e verbal, formas de
cooperacdo e reciprocidade construidas ao longo do cotidiano, mecanismos
de solidariedade e troca baseados no parentesco. Na maioria dos casos,
vivem uma experiéncia compartilhada traduzida em uma histria comum.
(LEITE, 1991, p. 42).

Os territorios de ocupacéo interacional podem ser caracterizados como:

[...] locais de encontro e troca, nem sempre fixos, permeados por codigos
simbolicos de pertencimento, que os diferenciam dos demais. N&o se
baseiam no parentesco consangiiineo mas ndo o exclui. Acontecem a partir
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de um encontro marcado, com hora, local e data. Instituem certos tipos de
pratica: o comércio em mercados, pracas e esquinas; o lazer em bares,
galerias, pragas, esquinas e clubes; a religido em igrejas, centros e terreiros
[...]. (LEITE, 1991, p. 42).

Em algumas pesquisas encontram-se referéncias as escolas de samba — e também

outros espacos de reunido das populacbes negras em areas urbanas — como territorios negros.

Nesse sentido, Borges Pereira escreve:

A territorialidade dos negros no Brasil resume-se a bolsdes ecol6gicos nos
guadros urbanos, como, por exemplo, as escolas de samba, os terreiros de
candomblé e umbanda, as suas associacdes recreativas. S0 essas as bases
ecoldgicas, quase sempre precérias, que o grupo dispde para o seu fazer
simbdlico ou cultural. O dia-a-dia documenta e os estudos académicos
denunciam que esses espagos, onde o negro pode reproduzir micromundos
sociais que lhe sdo proprios, estdo sendo invadidos e apropriados por outros
segmentos sociais, com ou sem a cumplicidade dos préprios negros. Na
opinido de alguns autores, essa seria uma das multiplas facetas do processo
historico de folclorizacdo da cultura negra no Brasil. Tal apropriacdo
significa a quebra de uma linha de defesa na estratégia de resisténcia cultural
do negro frente a um ambiente, quase sempre hostil, ainda que sutilmente
hostil (BORGES PEREIRA, 1984, p. 184).

Reis (1996) que pesquisou a escola de samba Brinca Quem Pode, da cidade de
Laguna (SC), fundamentou-se na nocédo de territdrios negros apresentada em Leite (1991). O
autor enfocou os territorios de ocupacao interacional (a comunidade, a escola de samba e as
atividades do ciclo carnavalesco) e também a esfera residencial buscando mostrar ndo s as
conexdes entre esses espacos, como também as relacOes desses territdérios com o conjunto da
cidade. Seguindo o caminho ja trilhado por Reis (1996), busco interpretar também os espacos
ocupados pela escola de samba Embaixada Copa Lord por meio da nocéo de territorialidade.

A nocdo de territério enquanto um espaco para a realizacdo de fazeres simbdlicos e
culturais de um grupo especifico, que possibilita 0 compartilhamento de valores, codigos de
pertencimento simbdlico, traz juntamente consigo a dimensao da identidade. Um dos aspectos
ressaltos por Leite em sua pesquisa esta nas relacdes entre a territorialidade e os processos de

formacdo identitaria:
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Para Sodré (1988), *° a territorialidade, como um tipo de relacéo, envolve a
nocdo de forma social, permite também apreender um estilo de vida, uma
identidade propiciada por uma resisténcia positiva. E s6 é inteligivel como
um principio de coexisténcia na diversidade. Nos lembra que ESPACO em
grego TOPOS, quer dizer LUGAR MARCADO. Para ele, a idéia de
territério coloca, sem duvida, a questdo da identidade, por referir-se a
demarcacgdo de um espaco na diferenca com os outros (LEITE, 1991, p. 43).

Demonstrando as relagcfes entre a territorialidade e a questdo da identidade Velloso
(1990) explicita a importancia da ocupacdo de espa¢os publicos para grupos marginalizados

em busca de visibilidade:

[a] associacdo entre espaco e identidade cultural ndo foi apenas uma
elaboracdo ideolégica da ordem dominante, servindo também de referéncia
basica aos grupos marginalizados. Brigando pelo espaco, esses grupos, na
realidade, estavam brigando para terem reconhecida a propria existéncia. A
territorializacdo aponta para a especificidade, revelando como o homem
entra em acdo com o meio imprimindo nele suas marcas. Assim, a idéia de
territorio esta estreitamente ligada a questdo da identidade. Demarcando um
espaco, 0 grupo esta estabelecendo a sua diferenca em relacdo aos outros
(Sodré, 1988). E a marca da propriedade, aqui no sentido original do termo,
ou seja, do que é proprio e especifico em relacdo ao conjunto (VELLOSO,
1990, p. 1).

Com base nessas consideragdes acerca da nocdo de territorialidade a presente
buscara compreender como os territorios articulados pela escola de samba Embaixada Copa
Lord se constituem enquanto espagos de socializacdo, lazer e identificacdo da populacédo

negra na cidade de Floriandpolis.

% SODRE, Muniz. O terreiro e a cidade. A forma social negro-brasileira. Petrépolis: Vozes, 1988.



2 AS ESCOLAS DE SAMBA NO CARNAVAL DE FLORIANOPOLIS

Neste capitulo, apresento um breve historico do processo de formagao das escolas de
samba na cidade de Florianopolis, buscando estabelecer alguns paralelos com a trajetdria
dessas agremiacgdes na cidade do Rio de Janeiro. Busco também explicitar aspectos do cenario
cultural em que estio inseridas as escolas de samba locais, a fim de apontar as especificidades
observadas no contexto da cidade de Florianopolis. Por fim, realizo uma breve apresentagao

das dimensdes do carnaval de escolas de samba que ¢ realizado atualmente na cidade.

2.1 Eu ndo sou daqui, marinheiro so...

O surgimento das escolas de samba em Floriandpolis data do fim da década de 1940.
De acordo com a pesquisa realizada por Tramonte (1996, p. 86), os marinheiros que vieram
prestar servigos militares pela ocasido da fundagdo do 5° Distrito Naval — procedentes do Rio
de Janeiro e também do Norte do pais — foram os principais incentivadores das primeiras
escolas de samba, no intuito de “matar as saudades” do carnaval das grandes cidades. Os
marinheiros “passaram a aglomerar-se nas imediacdes de Canudinhos, atual rua Major Costa,
junto ao bar do Tazo e aquela area se transformou em reduto do samba” (TRAMONTE, 1996,
p. 86). Muitos deles estabeleceram residéncia definitiva nessa localidade, o que favoreceu
ainda mais a formagdo desse “reduto” (idem). De fato, a Major Costa ¢ uma das ruas por onde
se pode ter acesso ao Morro da Caixa, local que adquiriu importancia inegavel para a historia
das escolas de samba em Floriandpolis. Nesse “reduto” surgiram as primeiras escolas de
samba da cidade e duas dentre as quais acabaram por se tornar as agremiagdes mais antigas e

tradicionais do carnaval da cidade.
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Em outros trabalhos também foi possivel encontrar referéncias sobre a importancia
dos marinheiros (cariocas) para a formacao das escolas de samba em Florian6polis. Vale a
pena mencionar ainda que esse fato ndo se restringiu somente as escolas de samba do carnaval
florianopolitano. Ao discorrer sobre a Brinca Quem Pode, escola de samba de Laguna, T Reis
(1996) faz uma rapida mencao a participagdo dos marinheiros no momento de formacgdo das

agremiacdes carnavalescas desta cidade:

Sobre a constituicdo do carnaval de Laguna, existem variadas versdes,
algumas citam brevemente os entrudos; outras atribuem essa origem aos “Z¢
Pereiras”; algumas o situam nos primeiros anos da década de vinte,
destacando a criagdo dos primeiros blocos improvisados, que contavam com
a participagdo de marinheiros cariocas (REIS, 1996, p. 34).

O estudo de Silva (2005), que investigou o contexto de formagao das escolas de
samba em Floriandpolis também se refere aos marinheiros, apresentando um registro mais
detalhado. O autor reproduziu em seu trabalho uma cronica de jornal intitulada Serpentinas do
ultimo carnaval e datada de 1945, alguns anos antes da fundagao da primeira escola de samba
na cidade (SILVA, 2005, p. 44). Nessa cronica, Ildefonso Juvenal, “um negro da marinha”,
faz sua reclamacgao sobre a auséncia de escolas de samba no carnaval de Florianopolis, como
se pode observar em uma das passagens: “Metropole atrasada! Nem ao menos possui uma
escola de samba!” (SILVA, 2005, p. 45). No entendimento do autor, “se ¢ verdade que foram
as saudades do carnaval carioca que estimularam a criacdo das escolas de samba em
Florian6polis, quando muitos marinheiros ndo podiam retornar a capital federal, [esta cronica]
talvez possa contribuir para esta tese” (idem).

A presenga dos marinheiros no carnaval de escolas de samba da cidade também esta
registrada no livro de memorias de Abelardo Blumenberg (mais conhecido como Avez-Vous),

um dos fundadores da Embaixada Copa Lord. Ao versar sobre os desfiles da escola no inicio

>! Cidade que fica localizada no Sul do estado de Santa Catarina.
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da década de 1960, Avez-Vous atribuiu o bom éxito de algumas das apresentagdes da Copa

Lord a figura de um marinheiro carioca:

Os carnavais, nos periodos de [19]61 a [19]63 foram consagradores para a
Embaixada Copa Lord, que foi vice-camped em [19]63 e que obteve o
bicampeonato de 61/62. Sob o comando do sargento da Marinha de Guerra
Jodo Carlos Batista Soares, o popular Batista, a Copa Lord brilhou. Mulato
dengoso, cheio de vivacidade, cobra-criada na baixada fluminense, onde
integrava a Escola de Samba Beija-Flor, de Nildpolis, solucionou, num lance
de categoria, o impasse gerado pelas sofriveis campanhas da Copa nos
desfiles anteriores. (BLUMENBERG, 2005, p. 37).

No fim da década de 1940, quando se inicia a formagdo do carnaval de escolas de
samba em Floriandpolis, as escolas cariocas ja estavam se encaminhando para um processo de
crescimento e expansdo social, que sera caracterizado principalmente pela “entrada maciga
das camadas médias, incluindo a presen¢a cada vez mais notdria de cendgrafos e artistas
plasticos na producdo do desfile” (CAVALCANTI, 1997, p. 93). A partir desse momento —
nas décadas de 1950 e 1960 — as escolas de samba cariocas passam a adquirir uma
configuracdo mais proxima ao que se pode observar nos desfiles da atualidade. Como se
podera notar mais a frente, esse processo se dard nas escolas de samba de Florianopolis
somente no inicio da década de 1980. Tal processo de transformacdo ocorrido nas escolas de
samba ndo se deu sem divergéncias e até hoje “divide 4guas” ndo sé entre os integrantes do
mundo do samba como observou Tramonte (1996), mas também, e, sobretudo, entre os
autores da literatura disponivel sobre o tema (como foi demonstrado no capitulo anterior).
Entre as conseqiiéncias dessas transformagdes alguns autores destacam o processo de
“branqueamento” nos quadros participativos das escolas e uma acentuagdo do ‘‘carater
espetacular da festa” que aos poucos vai “alijando dos desfiles a propria comunidade em que
o samba surgiu” (IKEDA, 1992). Ja outros autores, se preocuparam em “afirmar o potencial
cosmico, renovador e igualitario do carnaval. No caso brasileiro, como ja assinalou Da Matta,

baseado justamente no exame do desfile das escolas de samba cariocas, o carnaval produziria
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uma ‘harmonizagio das desigualdades’” (CAVALCANTI, 1994, p. 77). E interessante notar,
no entanto, que o processo de crescimento e expansdo ocorrido nas escolas de samba cariocas
nas décadas de 1950 e 1960 — mesmo com todas as contradigdes que ele envolve —
possibilitou a essas agremia¢des uma maior visibilidade no ambito nacional. E embora esse
fato possa ter desencadeado transformagdes na estética dos desfiles — o que de fato ocorreu,
como mostram as pesquisas de autores ja mencionados — contraditoriamente, esse fendmeno
foi importante para populacdo negra da cidade de Florianopolis, que a partir desse momento
passou a ter a possibilidade de expressar seus fazeres culturais em um ambiente que lhes era
totalmente adverso. Ou seja, o processo de “branqueamento” observado nas escolas de samba
cariocas de certa forma tornou possivel as comunidades negras de Santa Catarina expressarem
sua cultura e disputar espacgo publico em um Estado onde prevalecia justamente a imagem de
branqueamento. O sucesso das escolas de samba do Rio de Janeiro possibilitou que a
populacdo negra local pudesse dar visibilidade aos seus fazeres culturais e os marinheiros
cariocas tiveram importancia fundamental nesse processo, ao fomentar junto a populagdo

negra local essa forma de se brincar o carnaval que ja havia adquirido sucesso nacionalmente:

Estes marinheiros, por sua origem étnica e cultural, eram muitos deles
portadores de uma cultura de origem afro-brasileira bastante marcada e irdo
influenciar decisivamente os negros de Florianopolis, o que resultara, na
década de 40, na cria¢do das primeiras escolas de samba da cidade. Assim
como ocorreu com as agremiacdes carnavalescas, ¢ possivel inferir que estes
marinheiros também tenham influenciado na formacdo da religido afro-
brasileira local, tanto ¢ que, na mesma época surgem 0s primeiros terreiros
de Umbanda abertos ao publico, cuja base social e étnica é exatamente a
mesma das escolas de samba. (TRAMONTE, 2001, p. 124). >

2 Em Leite (1996b, p. 42) encontram-se referéncias em relagdo & Marinha de Florianopolis como um reduto ou
territorio da populacdo negra. Ao contestar a idéia de que as populagdes negras ndo tiveram uma participagdo
expressiva ao longo da histéria de Santa Catarina a autora fala da importancia da mao-de-obra escrava na
industria do 6leo de baleia, atividade da economia local desenvolvida entre os séculos XVIII e XIX. H4 uma
passagem, onde Leite fala sobre o destino dos escravos apds a extingdo das armagdes baleeiras, que parece ser
interessante para somar-se aos registros citados sobre a questdo dos marinheiros cariocas: “Em 1836 a Marinha
os incorporou e, entdo, vendeu ou alforriou em seguida os escravos [...]. Interessante observar que
diferentemente das hipoteses de venda e evasdo [de escravos] para outras regides, ha, nos dias atuais [...] uma
grande quantidade de negros na Marinha sediada em Florianopolis, constituindo-se ai um verdadeiro reduto ou
territorio. Muitos deles, através das viagens, fixaram-se no Rio de Janeiro, mantendo, porém vinculos locais,
através de seus familiares que aqui permaneceram” (LEITE, 1996b, p. 43).
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Embora o movimento de formagao das escolas de samba locais estivesse relacionado
a repercussao que as escolas de samba do Rio de Janeiro haviam adquirido naquela época, e
também a uma identidade nacional com referéncia no samba, para que viessem surgir essas
agremiacdes carnavalescas na cidade de Floriandpolis era necessario que a vida cultural ja
tivesse requisitos prévios para tanto (SILVA, 2005). Pesquisas sobre essas agremiacdes e
também sobre a populacdo negra local mostraram que antes do surgimento das escolas de
samba em Florianopolis ja existiam clubes de danga ativos nos morros da cidade, inclusive no
Morro da Caixa, local onde os marinheiros cariocas foram estabelecer residéncia (CARDOSO
& TANNI, 1960; SILVA, E., 2005; SILVA, M., 2000; TRAMONTE, 1996). Como veremos
mais adiante, serdo as camadas populares de origem negra de Floriandpolis organizadas em
torno desses clubes, que sob a influéncia dos marinheiros cariocas formarao a base social das

primeiras escolas de samba locais.

2.2 As sociedades recreativas: o samba antes da escola

Antes da fundacdo das escolas de samba as populagdes das comunidades negras de
Florianodpolis ja haviam se organizado em clubes (ou sociedades recreativas) para realizacao
de suas atividades musicais e de entretenimento. Uma breve mengdo sobre esses clubes pode
ilustrar um pouco mais sobre a situacdo de discriminacgdo por qual passava a populacdo negra
local. Cabe assinalar primeiramente que, na década de 1920 — época em que se inicia a
organizagdo dessas sociedades — ndo era permitido a populagdo negra ocupar o espago publico
para realizagdo de seus folguedos (SILVA, M., 2000, p. 44; TRAMONTE, 1996, p. 83).
Formam-se entdo esses clubes, caracterizados por localizarem-se nos morros ou em areas
periféricas e pelo fato de s6 permitirem a entrada de negros “que chamam a atencao pelo rigor

da etiqueta” (TRAMONTE, 1996, p. 83). Essa era uma estratégia de inser¢do na sociedade
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local, uma reacdo ao preconceito racial e ¢ claro, uma decorréncia do fato de que existiam

clubes * na cidade que s6 permitiam a entrada de brancos:

[...] nos Clubes ou “Sociedades Bailantes”, onde s6 era permitido a presenca
de negros bem vestidos, a etiqueta era fundamental, constituindo-se numa
estratégia dos afro-descendentes como forma de afirmacdo social. Essas
agremiagoes refletiam no minimo, a luta de uma classe pobre para inserir-se
no contexto da cidade, as suas transformacdes e a conquista de um espago
publico até entdo proibido. O “Brinca Quem Pode” na [rua] Conselheiro
Mafra, o “Flor do Abacate”, € o “25 de Dezembro”, localizavam-se na
Agrondmica e o “Estrela do Oriente”, no Estreito, sdo exemplos de
sociedades recreativas dos negros nos anos 30, 40 e 50, organizados por
familias estaveis e bem aceitas socialmente. (SILVA, 2000, p. 37).

Além das sociedades recreativas, os outros espacos para o encontro da populagdo
negra da cidade eram as festas familiares, as festas da igreja catolica (por exemplo, Festa de
Santa Catarina, Sdo Jodo, Sdo Pedro da Alcantara, Nosso Senhor dos Passos, Natal, Terno de
Reis) e as religides afro-brasileiras (umbanda) (SILVA, 2000). No caso do Morro da Caixa,
local onde surge a Embaixada Copa Lord, a Festa do Divino teve fundamental importancia na
sociabilidade dessa comunidade. Em fung¢ao das atividades envolvendo a Bandeira do Divino
nasce a primeira irmandade desse Morro, que posteriormente viria a se tornar a Igreja de
Nossa Senhora do Mont Serrat, santa padroeira da comunidade da Copa Lord. **

Em pesquisa sobre a escola de samba Vai-Vai, Soares (1999, p. 9) também ressaltou
a importancia das festas religiosas para o surgimento de associagdes carnavalescas formadas
por negros na cidade de Sao Paulo. A pesquisa de Reis (1996, p. 66), que analisa a trajetoria
da escola de samba Brinca Quem Pode, de Laguna (SC), afirmou serem as irmandades
religiosas a “primeira forma de territorialidade negra” da cidade. Esse mesmo autor afirma
também que o surgimento de sociedades recreativas em Laguna nas primeiras décadas do

século XX abriu novos espagos para a populagdo negra fora do ambito das festas religiosas, e,

33 Ver Cardoso e Ianni (1960), em diversas passagens.
> Edu Aguiar, entrevista, 16/02/2006.
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nesse sentido, tais sociedades poderiam ser consideradas como uma nova forma de
territorialidade negra (REIS, A., 1996, p. 71).

De acordo com os depoimentos recolhidos por Silva (2000), o repertério musical
executado nesses bailes era diverso: samba, valsa, mazurca, xote, marchinha de carnaval,
bolero, samba-cang¢do, foxtrote. Para a realizagdo desses bailes ou festas, observou-se o
surgimento de grupos musicais de formagdes variadas. As festas eram animadas por pequenas
orquestras (instrumentos de sopro) e conjuntos regionais (cordas e percussao), e grande parte
dos instrumentistas de sopro eram militares ou integrantes de bandas de musica (SILVA,
2000). > Segundo Silva (2000, p. 45) “o repertorio desses miisicos era bastante diversificado,
variando de acordo com as cangdes que circulavam nas emissoras radiofonicas. Geralmente
autodidatas, estes musicos sem conhecimentos teoricos, executavam todo tipo de musica”.
Com esses encontros “os lacos de parentesco ¢ de amizade entre os negros € mesticos se
solidificavam, se reafirmavam, fortalecendo as aliangas, de um morro para outro, inclusive na
relacdo entre bairros distantes” (SILVA, 2000, p. 33). O envolvimento desses nucleos
familiares dentro do espago das religides e das sociedades recreativas possibilitou a
organizagdo da populagdo negra nas décadas de 1920 a 1950. Essas festas foram as primeiras
formas de ocupagdo do espaco publico e possibilitariam posteriormente a formagdo das
primeiras escolas de samba na cidade (SILVA, 2000, p. 42).

Esta ¢ apenas uma breve descricdo do contexto em que ocorriam as formas
associativas da populagdo negra em Floriandpolis antes da formagdo das escolas de samba,
formulada principalmente com base nos principais trabalhos que versaram sobre essa
tematica. °® A partir da visdo desses autores é possivel perceber a situacio de invisibilidade e

segregacdo por que passaram os membros dessas comunidades. Em uma dessas obras foi

>> Segundo Silva (2000, p. 36), para um membro das classes populares seria inviavel adquirir um instrumento de
sopro como piston ou saxofone, pois geralmente ndo contavam com uma boa remuneracao.
%6 Cardoso & Ianni (1960), Tramonte (1996), Marcelo da Silva (2000) ¢ Eduardo da Silva (2005).
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possivel encontrar ainda referéncias de que continuaram a existir sociedades recreativas

separadas mesmo apo6s a fundacdo das escolas de samba na cidade:

No presente [em 1960], entretanto, mantém-se separadas as sociedades
recreativas dos brancos e dos negros e mulatos. Sao raros os clubes que tém
freqliéncia mista, no quadro de socios ou nos bailes. Geralmente, os bailes
onde se encontram uns e outros sdo bailes pagos, o que possibilita o ingresso
indiscriminado. Tais clubes, alias, o sdo apenas nominal e legalmente. De
fato, sdo empresas que comercializam a danca. Contudo, os bailes de
sociedades recreativas organizadas somente sdo freqlientados por seus
socios, brancos, negros ou mulatos. (CARDOSO; IANNI, 1960, p. 181).

2.3 As primeiras escolas de samba

Em 1947, o primeiro agrupamento sob a designagdo “escola de samba’ apresentou-se
no carnaval de Florianopolis. (SILVA, 2005, p. 49). O grupo denominava-se “Narciso ¢ Dido
e sua escola de samba” (idem). Conforme as cronicas dos jornais da época >’ a escola de
samba de Narciso e Dido teve como local de saida o Morro da Caixa, “reduto do samba” onde
se instalaram os marinheiros cariocas e onde havia grande movimentacao de festas familiares
e bailes organizados pela populagdo negra local. Esse dado ¢ relativamente recente, pois até a
realizacdo da pesquisa de Silva (2005) a Protegidos da Princesa vinha sendo considerada na
literatura académica como a escola de samba mais antiga do carnaval de Florianopolis.

A Protegidos da Princesa se apresentou pela primeira vez no carnaval da cidade em
1948. Dentre seus fundadores “alguns pertenciam a Marinha do Brasil e estavam em
Floriandpolis em razao de cursos e transferéncias”. ¥ Apesar da primazia do grupo de Narciso
e Dido na utilizagdo da designacdo de “escola de samba” ¢ a Protegidos da Princesa quem
ocupa atualmente o lugar de pioneira no imagindrio dos integrantes do mundo do samba e

pode-se dizer também, no imaginario da cidade. De fato, dentre as agremiagdes que ndo se

> Ver Silva (2005).
%% Conforme Book das escolas de samba (2005), Protegidos da Princesa, p. 2.
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extinguiram ao longo da trajetdria das escolas de samba em Floriandpolis a Protegidos ¢ a
escola mais antiga. E essa ¢ uma das principais marcas dessa agremiagdo, ¢ o seu trunfo
“contra” as escolas co-irmas. Nas apresentagdes publicas, os intérpretes geralmente iniciam a
performance do grupo com a frase-emblema: “Foi 14 onde tudo comegou”.

Algumas versdes afirmam que a Protegidos surgiu no Morro do Mocotd, comunidade
com a qual a escola de samba ¢ identificada atualmente. No entanto, informagdes verbais que
obtive ao longo do periodo de pesquisa afirmam que a Protegidos da Princesa foi fundada na
rua Major Costa, no Morro da Caixa, o mesmo “reduto” onde surgiu a escola de samba de
Narciso e Dido e onde posteriormente surgiria a Embaixada Copa Lord. >’

A Copa Lord desfilou pela primeira vez no carnaval da cidade em 1955. Entre os
fundadores da escola destacam-se os sambistas Avez-Vous (Abelardo Blumenberg), Quirido
(Juventino Jodo Machado), L6 (Valdomiro José da Silva) e Jorginho (Jorge Costa).®” Nesse
grupo havia também “remanescentes do bloco Narciso ¢ Dido” e alguns sambistas da
Protegidos da Princesa que se uniram a Avez-Vous (TRAMONTE, 1996, p. 90). O proprio
Avez-Vous também participou do primeiro desfile da escola de samba de Narciso e Dido, o
que demonstra um certo “transito” de integrantes entre essas agremiagdes pioneiras do
carnaval da cidade (SILVA, 2005).

No primeiro desfile a Copa Lord se apresentou cantando o samba-enredo Exaltagcdo
a Tiradentes, ®' que foi apresentado em 1949 pela escola de samba Império Serrano, do Rio
de Janeiro.”” Como jia mencionado, as escolas de samba cariocas tiveram influéncia

fundamental na formagdo do carnaval local. Prova disso ¢ que nos primeiros desfiles em

%% Segundo mestre Ango, em entrevista (13/08/2004) e “Seu Teco” da Velha Guarda da Embaixada Copa Lord
(Informagdo pessoal concedida em 18/09/2005). Seu Teco utilizou o exemplo da Protegidos da Princesa (a
questdo da dubiedade em relagdo ao local de surgimento) para fazer uma critica as geragdes mais jovens,
afirmando que estes ndo tém conhecimento da histéria das agremiac¢des da cidade.

50 Ver Blumenberg (2005).

6! Composigdo de Mano Décio, Estanislau Silva e Penteado. Ver anexo C. (4 faixa 2).

62 Embora a pesquisa de Tramonte (1996) e o Book das Escolas de Samba (2005) mencionem que o samba
Exaltagcdo a Tiradentes foi apresentado em 1954 pela Império Serrano, a home page da escola de samba traz a
data de 1949, informacdo que também consta em Rodrigues (1984) e Aratjo (1992).
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Florian6polis era uma pratica comum as escolas desfilarem com sambas do Rio de Janeiro
que haviam adquirido muita popularidade.” A Copa Lord desfilou também em 1957 com
Uma Romaria na Bahia, samba apresentado pela escola carioca Académicos do Salgueiro **
em 1954 e com os sambas Recordar ¢ viver, Canario das Laranjeiras ¢ A Fonte Secou, nos
carnavais de 1961, 1962, 1963, respectivamente.65 No entanto, em 1956, em seu segundo
desfile, a Embaixada Copa Lord desfilou com o samba Vem Forasteiro, composi¢do do
proprio Avez-Vous, demonstrando que a utilizacdo de sambas cariocas nos desfiles esteve
também entremeada com a produgdo de sambas locais (BLUMENBERG, 2005;
TRAMONTE, 1996).

Segundo Avez-Vous, que desempenhou a fungdo de mestre-sala no primeiro desfile,
a escola desfilou ao redor da Praga XV de Novembro e percorreu as ruas Felipe Schmidt e
Tenente Silveira no centro da cidade (BLUMENBERG, 2005). A Copa Lord, que desfilou
com aproximadamente cento e vinte componentes recebeu o titulo de campea do carnaval em
1955. O surgimento da Copa Lord foi importante para o desenrolar das atividades
carnavalescas nos anos seguintes. A Protegidos da Princesa que ndo participava dos carnavais
desde 1950, ndo tardou a retomar as suas atividades em 1956, um ano apds o surgimento da
Copa Lord (BLUMENBERG, 2005). O carnaval da cidade passou a ser entdo “incrementado”
pela rivalidade que se criou entre a Protegidos da Princesa e a Embaixada Copa Lord, escolas
que ao longo de sua trajetdria tornaram-se as agremiagdes mais tradicionais do carnaval da
cidade (BLUMENBERG, 2005; TRAMONTE, 1996).

Protegidos da Princesa e a Embaixada Copa Lord, escolas que atualmente adquiriram

caracteristicas bastante distintas, ndo compartilham somente a designagdo de “antigas” e

53 Sobre essa questdo ver Tramonte (1996), Silva (2000) e Blumenberg (2005).

% Uma Romaria na Bahia, samba de Abelardo Silva, José¢ Ernesto Aguiar e Eduardo de Oliveira (Duduca). Ver
anexo D. (¢ faixa 3).

5 Blumenberg (2005, p. 38). Em seu livro de memorias Avez-Vous ndo menciona os nomes dos autores desses
trés sambas. Considerando a época pode-se sugerir que a composicdo citada como “Recordar é viver” seja o
samba Recordar, de Aldacir Louro, A. Marins e Macedo, e 4 Fonte Secou seja composi¢do de Monsueto
Menezes, Tufic Lauar, Mario Barbato, Marcléo.
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“tradicionais”. Possuem uma historia de formagdo muito semelhante: compartilharam o
mesmo local de surgimento ¢ a mesma base social na época de suas fundac¢des. Segundo a
obra de Cardoso & Ianni (1960) a populacdo a partir da qual se originaram as primeiras

escolas de samba da cidade pode ser assim caracterizada:

[...] se inscrevem no sistema artesanal e semi-industrial do municipio,
constituindo a élite da populacdo trabalhadora negra. Esse grupo tanto
numérica quanto socialmente desempenha importante papel na populacao
negra. S30 os descendentes dos antigos escravos dos servicos ou das
“profissOes mecanicas”, que conseguiram permanecer nas mesmas posi¢oes
ocupadas pelos seus ancestrais no sistema ocupacional da comunidade.
Formam a camada mais estavel da populagdo negra e em termos da
comunidade global, fazem parte dos antigos habitantes. Isso se evidencia,
ainda hoje, pela localizag¢ao de suas habitagdes, na Ilha e nao no Estreito [...].
Este setor mais antigo da populagdo negra depois da Abolicdo, pode
organizar grupos de parentesco mais ou menos estaveis gracas a institui¢ao
do matriménio, e foi dele que surgiram as associagdes recreativas [...].
(CARDOSO; TANNI, 1960, p. 141).

As associagdes recreativas que aqui os autores se referem ndo sdo as escolas de
samba, mas sim os clubes (ou sociedades), que foram os primeiros espacos de entretenimento
organizados pela populacdo negra local. As primeiras escolas de samba originaram-se,
portanto, da populacdo negra mais antiga, considerada mais estavel, e que pode “organizar
suas familias, casar-se formalmente e organizar at¢é mesmo seus espagos de lazer, como as
primeiras associagdes recreativas que se tem registro” (TRAMONTE, 2001, p. 122).

Esse ntcleo da populagdao negra, por ser mais antigo, teve possibilidade de fixar
residéncia na parte insular da cidade, nas proximidades da regido central. No entanto, as areas
ocupadas por essa populagdo foram principalmente os morros, localizados na periferia do

nucleo urbano:

Como ocorre geralmente nas comunidades brasileiras em fase de
urbanizac¢do, em Florianopolis também se encontram grupos residenciais das
camadas mais pobres localizados na periferia do nucleo urbano. E nessa
periferia que se encontram as areas de menor valor econémico. No caso de
Florianopolis, a maioria dos bairros pobres encontram-se nas encostas das
elevacdes, que sdo, por enquanto, os limites naturais do aglomerado urbano.
E nesses bairros ou “morros”, localizados nas encostas das montanhas, que
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se encontra a grande maioria da populagdo negra e mulata de Floriandpolis.
(CARDOSO; TANNI, 1960, p. 155).

ilha

continente

Legenda:
A cidade cresceu nos vales (A). A valorizagdo dos terrenos leva parte da
populagdo a morar em pontos mais distantes (B). As classes mais pobres sdo
obrigadas a localizar-se nas ladeiras dos morros (C).

Figura 1 — Florianopolis: ocupacio do espago de acordo com a situagdo socio-econdmica.

Acrescentando algumas informagdes a figura proposta por Cardoso e Ianni (1960),
em relacdo a parte insular pode-se dizer que o “A” compreende o centro (historico, politico-
administrativo e comercial) da cidade. O “B” abrange os locais de moradia de parte da classe
média e alta que reside nas imedia¢des da regido central (Av. Beira Mar e bairro

Agrondmica). O “C” compreende a regido do maci¢co do Morro da Cruz, que além de abrigar

% Desenho realizado a partir de figura apresentada na obra de Cardoso e Ianni (1960, p. 143): “Fonte:
Florianopolis, Plano Diretor, por Edvaldo Paiva, Demétrio Ribeiro e Edgar Graef, edicdo da Prefeitura
Municipal, Florianopolis, 1952, pag. 15”.
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a comunidade onde surgiram as primeiras escolas de samba da cidade, o Morro da Caixa
(Mont Serrat), abriga atualmente outras tantas comunidades “socialmente periféricas”
(SOUZA, 1992, p. 67), entre elas, o “Morro do Horacio, Morro do Chapec6, Morro do Céu,
Morro da Penitencidria, Serrinha, Caieira do Saco dos Limdes, Morro da Mariquinha,
Carvoeira, Morro do Mocot6, Morro da Queimada e Penhasco” (SOUZA, 1992, p. 14). 7 No
mapa a seguir, o macico do Morro da Cruz compreende a area entre os bairros Centro,

Agrondmica, Trindade, Saco dos Limdes e Jos¢ Mendes:

Agrondmica

Jardim
Atlantico Balneario

Canto

Macigo do
Morro da
Cruz

Monte Coloninha

Cristo Centro Morro da Caixa

Estreito
Monte Serrat
Q Trindade
Capoeiras
Abraao
Coqueiros Saco
q dos Limées
Bom
'Abrigo
Pantanal

Itaguacu
\ /

continente

Figura 2 — Localizagdo do Morro da Caixa (Mont Serrat).*®

A pesquisa de Souza (1992) traz alguns dados relativos a comunidade da Embaixada
Copa Lord que confirmam o perfil apresentado por Cardoso e Ianni (1960) sobre a populagdo
que se instalou nos morros localizados na periferia da regido central de Floriandpolis.

Segundo Souza (1992, p. 14), “o processo de ocupagdo da comunidade de Mont Serrat se deu

67 “Estas denominagdes se referem, na sua maioria, a comunidades implantadas tanto na encosta oeste (voltada
para o centro da cidade), como na encosta leste (voltada para o bairro da Trindade)” (SOUZA, 1992, p. 14).

% Desenho realizado a partir de mapa extraido do Geo Guia — Prefeitura Municipal de Floriandpolis. Disponivel
em: <http://floripa.geoguia.com.br>. Acesso em: 4 jul. 2005.
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mais efetivamente na década de 20 quando comegaram a surgir os primeiros imigrantes, em
sua maioria, pessoas ligadas a areas rurais de municipios como Biguagu e Antonio Carlos,
quase todos de ‘etnia negra’”. (SOUZA, 1992, p. 14). ® Outras informagdes quanto a
ocupacao da comunidade de Mont Serrat apresentadas por Souza demonstram a formacgao de
grandes nucleos familiares, confirmando a existéncia de grupos organizados pelo parentesco

como haviam observado anteriormente Cardoso e Ianni (1960):

A ocupagdo da comunidade do Mont Serrat teve inicio por volta de 1860,
porém, até meados de 1950 havia pouquissimas casas por ali. Hoje, toda a
area do morro estd ocupada, com pouquissimos terrenos vagos. E comum a
existéncia de duas ou trés habitacdes no mesmo terreno e, em geral,
pertencentes a membros de uma mesma familia. [...] Os moradores que
chegavam primeiro ocupavam areas maiores, depois iam desmembrando a
propriedade a favor dos filhos, irmaos ou outros parentes (SOUZA, 1992, p.
8).

De acordo com essas informagdes sobre a formacdo das escolas de samba em
Floriandpolis — seu local de surgimento e suas bases sociais — ¢ interessante ressaltar as
semelhancas entre o contexto de surgimento das agremiagdes locais e o que foi observado em
outras cidades do pais. Nesse sentido, as escolas de samba locais acompanharam a trajetéria
das escolas cariocas que “surgiram nas comunidades negras do Rio de Janeiro pelo final da
década de 20 e inicio da década de 30” (IKEDA, 2006, p. 74). Também se observam
semelhancas em relag@o ao surgimento das escolas de samba na cidade de Sao Paulo, que se

originaram em bairros ocupados pela populacio negra:

[As escolas de samba] surgem, a principio, nos “morros ¢ favelas” da cidade
do Rio de Janeiro, enquanto em S3o Paulo, uma parte delas se origina dos
corddes carnavalescos — exceto a Escola de Samba Nené de Vila Matilde —
que saiam as ruas desde as primeiras décadas do século XX, nos bairros dos
Campos Eliseos, Barra Funda, Bixiga, Liberdade e Jabaquara, bairros que
abrigam um numero significativo de negros, escravos ou libertos, vindos do
interior do estado de Minas Gerais, onde eram exploradas minas de ouro e de

% Esses dados foram extraidos da monografia intitulada Estudo da estrutura interna e das relagées socio-
espaciais da comunidade do “Mont Serrat” (1992), realizada por Eronildo Crispim de Souza (mais conhecido
como “Dica”), gedgrafo, morador da comunidade de Mont Serrat e participante ativo das atividades
organizativas da Embaixada Copa Lord, tendo algumas vezes atuado inclusive como coordenador de carnaval da
escola.
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pedras preciosas, na época do ciclo do ouro; e do estado de Sdo Paulo, onde
se localizavam as fazendas de café. (BLASS, 2004, p. 213).

As similitudes observadas entre o processo de formacdo das escolas de samba do Rio
de Janeiro e a trajetoria das escolas pioneiras do carnaval de Florianopolis — Protegidos da
Princesa e Embaixada Copa Lord — consistem em uma das principais razdes da construgao das
imagens de “tradicdo” e “autenticidade”, atribuidas a essas agremiacdes pelos integrantes do
mundo do samba e também por outros membros da sociedade local (TRAMONTE, 1996).

Outro aspecto do “tradicionalismo” dessas agremiacdes a ser ressaltado estd nas
relacdes estabelecidas entre os membros das escolas de samba e os grupos politicos locais
(ligados a oligarquia catarinense). Nesse sentido, além de pioneira na ocupagdo dos morros da
parte insular da cidade, a populagdo negra “tradicional” também foi a primeira a construir
aliancas e fazer ligacdes institucionais com as elites economicas e politicas de Floriandpolis
(TRAMONTE, 1996). No livro de memorias de Avez-Vous, fundador da Copa Lord, isto fica
bastante evidente. O autor faz uma série de agradecimentos e homenagens a alguns membros
da elite local, como politicos e colunistas sociais que contribuiram ao longo da histoéria da
Copa Lord (algumas vezes financeiramente).”’ Essas “aliancas” estabelecidas entre a
populacdo negra “tradicional” e as elites também “tradicionais” da cidade vao conferir as
primeiras escola de samba — Protegidos da Princesa e Embaixada Copa Lord — um grande
prestigio social ao longo da histéria do carnaval. Como veremos mais a frente, esse prestigio
se verd “ameagado” com a crescente espetacularizagao da festa na década de 1980, quando o
poderio econdmico passard a ter mais importancia do que somente o prestigio social entre as
elites.

Com o surgimento da Protegidos da Princesa e posteriormente da Embaixada Copa
Lord, as escolas de samba afirmam sua preseng¢a nas atividades do carnaval, possibilitando a

populagdo negra realizar suas primeiras inser¢des nos espacos publicos e centrais da cidade.

7 Ver Blumenberg (2005), em diversas passagens.
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No entanto, apesar da importancia que a ascensao do carnaval de escolas de samba no Rio de
Janeiro teve para que as agremiagdes locais pudessem iniciar suas atividades, no ambito local,
as “politicas culturais” andavam no contrafluxo da entdo valorizacdo do samba que se
observava nacionalmente. Como veremos, o espaco para as escolas de samba em
Floriandpolis, ndo esteve (e nem esta) tdo evidente quanto deixa transparecer o processo de

expansao do “modelo” de carnaval de escolas de samba pelo Brasil.

2.4 A identidade catarinense e as escolas de samba: “local” versus “nacional”

Diferentemente do que ocorreu na cidade do Rio de Janeiro, onde o carnaval e o
samba tiveram um papel importante na constru¢do da identidade da cidade (CAVALCANTI,
1997), em Florianopolis, as escolas de samba — e de certa forma as manifestagdes afro-
brasileiras em geral — ndo sdo reconhecidas no cendrio da identidade local, do qual tém-se
ressaltado principalmente a imagem de branqueamento e europeiza¢ao (LEITE, 1996a). Para
se compreender o cendrio cultural no qual as escolas de samba de Florian6polis estdo
inseridas se faz necessaria uma rapida visita ao processo de constru¢do da identidade
catarinense.

Sabe-se que ndo foram os sambistas e as escolas de samba cariocas os principais
artifices do processo de constru¢do de uma identidade nacional com referéncia ao samba (e
também a outros simbolos étnicos). Muitos autores ja discorreram sobre o papel dos
intelectuais como mediadores simbolicos nessa tarefa de construgdo da identidade nacional
(FRY, 2001; ORTIZ, 1994; REIS, 1993 ¢ VIANNA, 1995). Coerentemente com esse fato,
também no ambito local os intelectuais foram os protagonistas na definicdo daquilo que viria

a ser a cultura oficial do estado de Santa Catarina (SILVA, 2005).
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Na mesma época em que as primeiras escolas de samba se apresentam em
Florianodpolis ¢ realizado o “Primeiro Congresso de Historia Catarinense”, que tinha como
objetivo principal comemorar o segundo centendrio da colonizagdo agoriana (SILVA, 2005, p.
26). A partir desse Congresso, a produgdo intelectual ligada a Academia Catarinense de
Letras, a Comissao Catarinense de Folclore e ao Instituto Historico e Geografico (SC) esteve
dedicada a constru¢do de uma identidade catarinense calcada na figura do descendente de
acorianos (idem):

O homem simples catarinense aos olhos de seus intelectuais ndo era o negro,
o italiano e tdo pouco o alemao, e sim o empobrecido e rude manezinho (o
representante dos acorianos). A producdo folclorista, que foi umas das que
mais se deteve na analise do “segmento povo”, elegeu por fim o descendente
de agorianos como o portador da verdadeira cultura catarinense, em

detrimento das varias outras composi¢des étnicas que habitavam Santa
Catarina. (SILVA, 2005, p. 28).

O autor identifica a auséncia de escritos dos intelectuais catarinenses que versassem
sobre as manifestacdes das escolas de samba no carnaval da capital. Os relatos existentes
foram redigidos por pessoas que residiam fora do estado, e entre os quais, destaca-se o relato
do portugués Ildefonso Pereda Valdez, publicado em 1966, cerca de vinte anos apds a
fundagio da primeira escola de samba na cidade.”' Para Silva (2005, p.35), um dos pontos
principais do ensaio de Ildefonso reside no fato de o autor destacar “quais eram os sujeitos
que promoviam o carnaval em Florian6polis: os negros e os mulatos”.

Considerando essas informagdes acerca da auséncia de escritos que se referissem ao
carnaval das escolas de samba, Silva (2005) aponta uma diferenga entre o processo de
formagao das escolas de samba cariocas e florianopolitanas:

Em verdade, o que ja afirmamos e voltamos a pontuar, ¢ que nossa revisao

historiografica serviu de base para percebermos, que o carnaval da capital
catarinense, > de maneira oposta a outras cidades brasileiras, nio foi

"I Ver Silva (2005, p. 34).
> Cabe lembrar aqui que Silva (2005) refere-se ao carnaval realizado pelas escolas de samba na capital
catarinense.
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construido por sua intelectualidade. Para nossa surpresa, as duas Unicas
passagens escritas sobre o carnaval florianopolitano entre as décadas de
1950 e 1960, ocorreram sob os esfor¢os de analistas estrangeiros a cidade ou
ao estado. Fatos cabem ressaltar parecidos com o caso da obra de lanni e
Cardoso, " escrita por mios externas (SILVA, 2005, p. 32).

A auséncia de estudos sobre as escolas de samba pode ser observada ndo somente
entre as décadas de 1950 e 1960, mas também no momento de maior expansdo dessas
agremiacdes na cidade. Um dos exemplos disso € o fato de que o primeiro estudo académico
que teve as escolas de samba de Floriandpolis como tema foi o trabalho de Tramonte (1996)
realizado apods quase cinqiienta anos de existéncia dessas agremiagdes na cidade.

No entanto, ¢ interessante notar também que, ao contrario do que acontecia na
produgdo intelectual catarinense — ou seja, a auséncia de escritos sobre as escolas de samba —

o carnaval dessas agremiacdes teve grande repercussao nos jornais da cidade:

Por outro lado, o que pretendemos nesta exposi¢do da receptividade da
opinido publica florianopolitana para com as escolas de samba ¢
percebermos como a cultura afro-brasileira esteve presente neste “arranjo”
da identidade catarinense, entretanto por vias extra-académicas. Tivemos
conhecimento de inumeras provas de que esta ligacdo ocorreu. [...] Como
bem vimos, as escolas de samba representavam, inclusive na opinido publica
local, a expressdo de uma alegria redentora, a particularidade brasileira mais
desejada na vida diaria do florianopolitano (e por que ndo do mundo?)
(SILVA, 2005, p. 77).

Quer dizer, por meios extra-académicos, através das cronicas de jornais diarios, as
escolas de samba conseguiram que sua identidade se fizesse presente. E nesse processo de
valorizagdo da cultura afro-brasileira no ambito local a expansdo do carnaval de escolas de
samba do Rio de Janeiro teve importancia fundamental, pois como nos mostra Silva (2005),
as escolas representavam ‘“a particularidade brasileira mais desejada na vida diaria do
florianopolitano”.

Algumas especulagdes podem ser feitas para se buscar compreender por que a

cultura agoriana foi eleita como a mais representativa no estado de Santa Catarina.

& CARDOSO, Fernando Henrique; IANNI, Otavio. Cor e mobilidade social em Florianopolis. Sdo Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1960.



77

Relacionando com o contexto mais amplo do pais, Silva (2005, p. 36) entende que a
construcao da identidade local esteve, de certa forma, em consonancia com o processo de
constru¢ao da identidade nacional: “o eleito foi o descendente de agoriano, uma vez que se
confundia com o portugués, o qual ja fazia parte da classica composicao tripartite do homem
brasileiro, em acompanhamento do indigena e do negro”. Pode-se acrescentar ainda que o
momento pos Segunda Guerra também motivou a eleicdo de qualquer outra etnia — dentre as
varias que formam a composicao étnica do estado de Santa Catarina — que nao fosse a alema
(SILVA, 2005, p. 36).

Outro fator que pode vir a ter motivado os intelectuais catarinenses a escolherem
fortalecer uma imagem de cultura agoriana como predominante no ambito local pode ter sido
a crescente amplitude alcangada pelos Centros de Tradicdo Gaucha (CTGs), que tiveram
grande expansdo ndo somente no Rio Grande do Sul mas também no estado de Santa
Catarina. Alguns autores discorreram sobre a for¢ga do movimento em torno dos CTGs, o que
contribuiu para se construir uma imagem de que a cultura predominante nos estados da regiao
Sul seriam as manifestagdes das “tradigdes gauchas™:

Quando se pensa nas tradigdes musicais ou coreografico-musicais da Regido
Sul do Brasil, costumeiramente lembramos de dangas como a chula, o
pezinho, o balaio, o anu, e outras tantas, do Fandango, que foram revividas
e preservadas, programaticamente, por intermédio do movimento
tradicionalista iniciado no Rio Grande do Sul em fins da década de 40. [...]
A preocupacdo de “reviver as tradig¢oes gauchas” (CORTES & LESSA,
1975:91) resultou na criacdo dos conhecidos CTGs — Centro de Tradi¢Ges
Gauchas , cujo exemplo também repercutiu amplamente nos Estados do
Parana e Santa Catarina, alastrando-se para outras localidades do pais [...]. A
pratica tradicionalista resultou também em um certo eclipsamento de
manifestacdes outras da regido, que ndo foram assimiladas, por varios
motivos. Nesse caso estavam, por exemplo, musicas relacionadas as
comunidades negras [...] que no Sul ficaram por muito tempo restritas a
alguns bolsdes, diferentemente do ocorrido em outras partes do Brasil, onde

as praticas culturais dessas comunidades alcangaram maior visibilidade no
espaco social e geografico (IKEDA, 2000). ™

™ Cabe lembrar ainda que algumas pesquisas tém se preocupado com a questio do racismo no Tradicionalismo
Gatcho. Nesse sentido Kaiser escreve: “Em Cagapava [RS], existem quatro CTGs (Centro de Tradi¢Ges
Gauchas). Trés sdo freqiientados por brancos; o quarto, por negros. O CTG Clareira da Mata foi fundado ha 21
anos, em 17 de marco de 1974, porque um tradicionalista negro foi impedido de entrar em um baile em um dos
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Como se pode notar entdo, no contexto em que surgem as primeiras escolas de samba
da cidade h4 uma certa disputa de afirmagdo entre diferentes manifestacdes culturais, locais e
nacionais, o que por fim acabou por tirar a visibilidade das manifestacdes afro-brasileiras em
ambito local.

No entanto, se considerarmos que as comunidades negras no Sul do Brasil vém
sofrendo um processo de invisibilidade historica, construido pelos intelectuais locais ainda
antes das recentes disputas em torno da defini¢do da identidade catarinense, podemos comegar
a vislumbrar os significados desse “eclipsamento” das manifestagdes afro-brasileiras do Sul.
Em outros estudos que se preocuparam nao especificamente com as escolas de samba, mas
também com outros aspectos da cultura negra no Sul foi possivel perceber mengdes em
relacdo a auséncia de informagdes sobre a historia e cultura dessas populacdes no contexto do

estado de Santa Catarina:

Pude concluir que também [...] na literatura cientifica, o negro é
invisibilizado, seja porque ndo intencionam revelar a efetiva contribuicdo
destes, seja porque os textos vao se deter na sua ausé€ncia, na reafirmacdo de
uma suposta inexpressividade. Seus efeitos podem ser observados nas
praticas politicas atuais: os argumentos da “insignificincia numérica” do
negro no Sul causam impacto ou imobilizam até os militantes da causa negra
(LEITE, 1996, p. 40).

Segundo Lima (2002, p. 89), o processo de invisibilizacdo “significa o nao
reconhecimento do negro como produtor de ciéncia, mantendo suas atividades desconhecidas
pela pesquisa oficial, que ¢ a representacdo mesma desta ciéncia”. Desse modo, a cultura
negra nao figura como tema para as pesquisas académicas revelando “uma espécie de
expediente perverso em que a auséncia de textos cientificos sobre a cultura afrodescendente

justifica a ndo realizagdo de futuras investigagdes cientificas sobre o tema” (LEITE, 1996

outros CTGs. Os negros tiveram apoio em sua iniciativa de alguns notdveis tradicionalistas brancos. A
segregacdo que deu origem ao CTG perdura até hoje. O CTG Clareira da Mata ndo ¢ o tnico CTG de negros do
Rio Grande do Sul. Descobrimos pelo menos mais nove” (KAISER, 1996, p. 252). Sobre a nog¢do de “gaicho” o
autor complementa: “E uma classificagdo étnica que, no ambito regional, pretende-se uma representacio
universal. Na nog@o de gaticho, negros e indios estdo excluidos” (KAISER, 1996, p. 253).
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apud LIMA, 2002, p. 89). Diante disso, pode-se compreender o processo de construgao da
identidade catarinense (“agoriana”) como mais uma das formas de se tentar invisibilizar a
participagdo das populacdes negras ao longo da historia de Santa Catarina. Concordo com

Leite (1996) quando afirma que:

Interessante observar que enquanto a identidade brasileira ¢ inclusiva,
procura contemplar a diferenca étnica, a identidade do sul se constroi pela
negacdo do negro. E principalmente neste século que a imagem do negro vai
pouco a pouco fazendo parte da identidade nacional em construgdo, da idéia
de “cultura brasileira”. Nesse mesmo periodo, no Sul, ele ¢é sistematicamente
retirado do quadro da identidade regional. Um dos fortes componentes da
identidade étnica da regido Sul no ambito da Nagdo ¢ a sua branquidade, a
sua europeizacgdo (LEITE, 1996, p. 49).

Nao somente na época de surgimento das escolas de samba na cidade, mas também
atualmente a cultura agoriana tem prevalecido como cultura oficial de Florianopolis. As
escolas de samba e tantas outras manifestacdes culturais da cidade disputam espaco num
ambiente em que as “politicas culturais” estdo diretamente preocupadas com o “resgate” das
“coisas acorianas”. Esse aspecto também foi observado por Tramonte (1996) em sua pesquisa

sobre as escolas de samba da cidade:

Em Floriandpolis, especificamente, a cultura afro-brasileira disputa espago
com a cultura de origem agoriana, objeto privilegiado dos folcloristas e
imagem preponderante do turismo local, ao lado das praias. As imagens da
“rendeira” e do pescador artesanal preponderam no material de divulgacao
turistica da cidade em detrimento das manifestagdes afro-brasileiras, como
os desfiles das escolas de samba, embora ndo haja nenhuma
incompatibilidade entre elas; ao contrario [...], os brancos pobres, de origem
acoriana € os escravos negros representam a base da formagao cultural local
(TRAMONTE, 1996, p. 188).

Por meio dessa breve exposicao tentei mostrar alguns elementos para uma melhor
compreensdo do contexto cultural em que escolas de samba de Floriandpolis estdo inseridas
visando ressaltar as especificidades da trajetéria da populacdo negra local envolvida com
essas agremiagdes. No texto que segue apresento elementos que mostram a situacdo do

carnaval de escolas de samba na época presente, situando a Embaixada Copa Lord nesse
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cenario carnavalesco do qual fazem parte também outras agremiagdes da cidade de

Florianopolis.

2.5 Dimensoes da festa carnavalesca

Foi a partir da década de 1980 que as escolas de samba de Florianopolis comecaram
a adquirir uma configuracdo mais semelhante ao que se pode observar atualmente nos
desfiles. A exemplo do fendmeno ocorrido nas escolas cariocas nas décadas de 1950 e 1960,
nesse momento serdo observadas nas agremiacdes locais as seguintes transformagdes: inicio
da participagdo da classe média, que passa a deixar os bailes de carnaval (fechados) realizados
nos clubes da cidade para ingressar no carnaval de rua (o que levou a criacdo de diversos
“blocos de empresa”); " a emergéncia da figura do “autor de enredo” e do “carnavalesco” e
conseqlientemente uma maior énfase nas alegorias e fantasias; a separacdo entre o carnaval de
rua e o carnaval “espetaculo” em razdo da mudanga do local de realizagdo do desfile, com a
constru¢ao do sambddromo (a Passarela do Samba Nego Quirido) no ano de 1989; o aumento
da necessidade de poderio econdmico para que uma escola de samba pudesse ser bem
sucedida em um desfile (TRAMONTE, 1996). Também a exemplo do carnaval de escolas de
samba cariocas esse processo provocou transformagdes nos aspectos musicais dos desfiles,
como por exemplo, o aceleramento do andamento dos sambas-enredo.

As mudangas observadas nos desfiles ap6s os primeiros anos da década de 1980
podem ser entendidas como resultado das transformacdes que a cidade ja vinha passando na
década de 1970:

Em meados da década de 70, comegam a surgir novas for¢as econdmicas na

cidade — principalmente a ELETROSUL e o empresariado industrial e
comercial do Continente — que impulsionardo o desenvolvimento econdmico

> Por exemplo, os blocos “Em Cima da Hora” da Astel/Telesc, “Energia Radiante” da Celesc e “Consulado” da
Eletrosul, sendo que este ultimo se transformou em escola de samba.
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desta parte da cidade. Estas novas forgas trardo como conseqiiéncia o
crescimento das classes populares no continente, expulsas da area rural pelo
processo de entrada do capitalismo no campo e atraidas pelas possibilidades
de ocupagdo remunerada. As forgas econdmicas instaladas na parte
continental da cidade possibilitardo a emergéncia na década seguinte do
fendmeno das “novas” escolas de samba: Escola de Samba Consulado e
Unidos da Coloninha, as quais alterardo o antigo quadro, composto das
“tradicionais” (principalmente Protegidos da Princesa e Copa Lord) que, até
entdo, revezavam-se nas vitorias ¢ dividiam as glorias e a opinido publica
(TRAMONTE, 1996, p. 260).

Pode-se dizer que o surgimento dessas novas agremiagdes representa a segunda
grande influéncia carioca na forma de organizagdo do carnaval local (a primeira, como ja foi
mencionado, ocorreu na década de 1940 com a presenca dos marinheiros cariocas). Segundo
Lima (2003, p. 127), os componentes da escola de samba Consulado, que eram em grande
parte cariocas, “mostraram a cidade um profissionalismo antes desconhecido no carnaval
catarinense. O bloco Consulado do Samba logo se destacou e alcancou o status de escola”. A
escola de samba Consulado, mesmo quando ainda era um bloco de carnaval ja trazia
profissionais do Rio de Janeiro, ou seja, carnavalescos, para a organizagao de seus desfiles
(TRAMONTE, 1996).

A alteragdo no quadro (de vitérias) das escolas “tradicionais” pode ser percebida
mediante os resultados dos desfiles carnavalescos das décadas de 1980 e 1990. A Unidos da
Coloninha, que possui seis vitérias ao todo, foi camped nos desfiles de 1984, 1985, 1986,
1987, 1989 e 1995. A escola de samba Consulado possui cinco titulos, obtidos em 1991,
1992, 1993, e mais recentemente em 2005 e 2006. Mesmo que a quantidade de titulos obtidos
pelas novas escolas nao fosse por assim dizer suficiente para “ameacgar” a hegemonia das mais
antigas, — Protegidos da Princesa com vinte e quatro titulos e Copa Lord com dezessete — a
primazia delas nos desfiles das décadas de 1980 e 1990 fez com que as “tradicionais” também
buscassem implementar tais transformacodes para evitar a perda de sfatus no carnaval da

cidade. A partir dessa época o prestigio de uma escola de samba iria depender dos aspectos
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econdmicos e¢ nao somente de prestigio social, como vinha acontecendo nas décadas
anteriores (TRAMONTE, 1996, p. 261).

Apesar de terem surgido na mesma €poca, as novas agremiacdes da cidade possuem
uma historia de formagao diferenciada. A Unidos da Coloninha surgiu em 1962 como uma
escola de samba mirim, que tinha por objetivo dar ocupacio as criangas de sua comunidade.’®
A escola mirim deixou de desfilar em 1965, e a Coloninha retornou como escola de samba
“adulta” no desfile oficial de 1983. Atualmente ¢ a tUnica escola a representar a parte
continental da cidade. Leva o nome da sua comunidade de origem, Coloninha, que ¢ também
o bairro onde esta localizada a sede social da agremiacdo, e com o qual a escola ¢ identificada
na cidade.

A escola de samba Consulado foi inicialmente um bloco de carnaval ligado aos
funcionarios da empresa Eletrosul.”” O bloco Consulado foi um dos principais representantes
entre os “blocos de empresa” que emergiram na cidade na década de 1980 obtendo seguidas
vitorias nos concursos, em funcdo do profissionalismo ja mencionado. A escola de samba foi
fundada no ano de 1986 e posteriormente passou a se localizar no bairro Caieira do Saco dos
Limdes, local onde atualmente esta estabelecida a sua sede. Atualmente a escola € identificada
com a comunidade do bairro Caieira. Dentre as escolas de samba da cidade, a Consulado € a
unica que possui uma quadra, cujo tamanho possibilita a realizacdo de ensaios da bateria
como também eventos para arrecada¢do financeira, a exemplo do que ocorreu com as
agremiagdes do carnaval carioca.

Segundo Tramonte (1996, p. 191), conhecer as diferentes formagdes historicas desses
agrupamentos ¢ essencial para a compreensdo dos tragos que caracterizam cada uma dessas
escolas de samba no imaginario do mundo do samba ¢ da cidade, bem como também entender

as tensdes que podem emergir entre esses grupos. O surgimento de agremiagdes carnavalescas

7% Cf. Book das escolas de samba (2005), Unidos da Coloninha, p. 25.
7 Eletrosul Centrais Elétricas — S.A.
8 Ver Goldwasser (1975).
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representando a parte continental da cidade revelou, por exemplo, uma disputa geopolitica
entre as classes populares que habitavam o continente e as classes populares da ilha
(TRAMONTE, 1996, p. 148). Quer dizer, a polarizagdo entre continente e ilha nos desfiles
das escolas de samba nao se tratava somente de uma disputa no ambito carnavalesco, mas
representava também uma disputa no ambito social e politico, revelando a luta das classes
populares do continente pela ocupacdo de espago (social e politico) na cidade. Essa
polarizagdo “denota a estratificacao social [das classes populares] que, até as décadas de 50 e
60 ndo era perceptivel, mas que nos anos posteriores comegava a existir [...], pela
circunstancia de nascimento, origem historica, localizacdo geografica da moradia e ligagao
institucional com os poderes locais” (TRAMONTE, 1996, p. 148). Ou seja, a populagdo da
parte continental (proveniente do éxodo rural), cuja ocupagao foi realizada posteriormente ao
nucleo pioneiro da populacdo negra localizada na ilha era desprovida dessa “tradi¢ao
historica” na cidade e, portanto, ndo teve possibilidade de realizar aliangas institucionais com
as elites da cidade (TRAMONTE, 1996, p. 148). Nos conflitos entre ilha e continente
emergiam as criticas da populacdo do continente as escolas de samba “tradicionais” (e da
ilha), pelo entendimento de que estas realizavam seu carnaval sob a “protecdo” do Poder
Publico, ou seja, das elites da cidade (TRAMONTE, 1996, p. 148). Esse embate, que durante
as décadas de 1970 e 1980 envolveu varias agremiacdes do continente ja extintas, tem sido
conduzido atualmente pela Unidos da Coloninha, a tinica escola de samba da populagao
residente na parte continental de Florianopolis.

No entanto, as divergéncias entre a Unidos da Coloninha e as agremiagdes
tradicionais (Protegidos da Princesa ¢ Embaixada Copa Lord) podem se ver amenizadas frente
a escola de samba Consulado, uma vez que a origem social (e racial) desta ltima se apresenta

bastante contrastante em relacdo as outras trés escolas:
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A Escola de samba Consulado enfrenta, no inicio de sua formacgdo, a
acusagdo de ser uma escola “desvinculada da comunidade”, ja que sua sede
era nas dependéncias da ELETROSUL, onde surgiu. Sua origem social
diferenciada das outras escolas locais, causa, no principio, algumas tensoes
que aliviam-se com o tempo mas nao desaparecem por completo, emergindo
novamente quando a escola é vencedora. [...] Reformulando sua atuagéo, a
Consulado instala-se numa “comunidade” (Caieira) e principia a acumular
titulos na década de 90. As vitorias ininterruptas, aliadas a origem de classe
(e portanto, racial) da escola, serdo alvo facil de acusacdes de algumas
pessoas ou de grupos de identidade racial que consideram a “escola de
brancos” uma prova da perda de prestigio e poder das camadas populares de
origem negra nas escolas de samba e, portanto da perda de “autenticidade” a
exemplo do que vinha ocorrendo no Rio de Janeiro, segundo essa visao
(TRAMONTE, 1996, p. 191).

As diferengas em relacdo a base social das agremiacdes da cidade também foram

discutidas em outras pesquisas como se pode notar em Lima (2003):

Dentre as quatro escolas de samba de Floriandpolis, trés se definiriam como
escola de morro — a Embaixada Copa Lord, a Protegidos da Princesa ¢ a
Unidos da Coloninha — e uma seria da cidade, a Consulado. Enquanto as trés
primeiras foram fundadas em comunidades afrodescendentes, a tltima surgiu
da evolugdo de um bloco de funcionarios de uma grande empresa da cidade
(LIMA, 2003, p. 127).”

Apesar da crescente identificacdo da escola de samba Consulado com o bairro
Caieira “uma recente favela de morro com ocupag¢dao majoritaria afrodescendente” (LIMA,
2003, p. 128), a imagem da Consulado como “uma escola de brancos” sempre ¢ revivida em
momentos de confronto acirrado entre as agremiagdes da cidade. Por outro lado, a atitude dos
dirigentes da escola de samba Consulado, de buscar estabelecer lagos com uma comunidade
negra da cidade demonstra a importancia que a valorizagao da “negritude” t€ém no ambito das
escolas de samba da cidade de Floriandpolis (TRAMONTE, 1996, p. 246). Nesse sentido, a
aproximac¢do da Consulado com a comunidade do Caieira mostra que, nesse momento de
crescimento ¢ expansdo da base social dessas agremiagdes ndo era somente o poderio

econdmico que garantiria o bom éxito de uma escola de samba. Como analisou Tramonte

7 Essas categorias (escola de morro e escola da cidade) estdo contidas em quadro elaborado por Lima (2003)
realizado a partir do estudo de Cavalcanti (1999), para uma comparagdo entre escolas de samba levando em
conta elementos como pertenga étnica, cultural e categorias espaciais.
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(1996, p. 261), a partir do surgimento das “novas” agremiacdes na cidade, “a definicao de
[escola] ‘grande’ ou ‘pequena’ serd uma combinacdo de poder econdOmico, organizaciao
comunitaria e capacidade de fazer aliangas”.

Desde o ano de 1999, sdo essas quatro agremiacdes — Protegidos, Copa Lord,
Coloninha e Consulado — que disputam o titulo de campea do carnaval de Florianopolis, em
um desfile realizado no sambédromo da cidade, a Passarela do Samba Nego Quirido.* Para
que possam participar da competi¢ao essas escolas devem se apresentar de acordo com um
regulamento publicado pela prefeitura municipal, onde se requer que as agremiagdes
apresentem obrigatoriamente: uma comissao de frente; um casal mestre-sala e porta-bandeira;
uma bateria; uma ala de baianas; e dois carros alegdricos (no minimo). Cada agremiacao deve
desfilar com pelo menos mil e duzentos componentes, sendo que a ala de baianas deve ser
formada por trinta pessoas no minimo, e a bateria deve ter pelo menos cento e vinte
componentes. '

De acordo com os dados publicados em jornais diarios, no carnaval de 2005 o desfile
oficial das escolas de samba obteve um publico de vinte mil pessoas somando-se as
arquibancadas e os camarotes. *> As escolas participantes desfilaram com o seguinte nimero
de componentes: a Unidos da Coloninha apresentou dois mil e quinhentos componentes, a
Consulado dois mil componentes ¢ a Protegidos da Princesa e Embaixada Copa Lord,
apresentaram ambas, trés mil componentes. *> Nos ultimos anos, o dia do desfile oficial vem
sendo alternado entre o sdbado e o domingo de carnaval, onde ora as escolas locais buscam

evitar uma justaposi¢do de datas em relacdo ao carnaval do Rio, ora apresentam-se

%0 A passarela do samba foi inaugurada no ano de 1989, na gestdo do prefeito Edson Andrino, e localiza-se na
regido central da cidade. Antes disso, os desfiles eram realizados na avenida Paulo Fontes, ao lado do Mercado
Publico, também no centro da cidade e ja& possuiam uma estrutura semelhante a da passarela do samba, com
arquibancadas que eram montadas especialmente para o evento. Ver anexo E.

81 Cf. Regulamento do Desfile Oficial das Escolas de Samba do Carnaval da Alegria (2005).

%2 Conforme jornal A Noticia, 8 fev. 2005.

 Didrio Catarinense, 6 fev. 2005. Anexo F. Esses dados numéricos foram fornecidos pelos jornais publicados
no dia desfile e, portanto correspondem a uma estimativa realizada pelos dirigentes das escolas de samba da
cidade ndo propriamente a dados absolutos.
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simultaneamente as escolas cariocas. Os desfiles geralmente sdo transmitidos por redes de
televisdo de alcance estadual, todavia, observamos que essa alternancia entre o sabado e o
domingo na realizagdo do desfile oficial que vem correndo nos ultimos anos tem sido
motivada pela possibilidade da transmissao ser feita pela repetidora local da Rede Globo, que
geralmente ndo realiza a transmissdo do carnaval da cidade se a data do desfile for
concomitante com a data da apresentacao das escolas cariocas do Grupo Especial.

Esses sdo alguns dados da dimensdo atual do carnaval de escolas de samba em
Floriandpolis. Pode-se dizer que essas quatro agremiagdes — Protegidos, Copa Lord,
Coloninha e Consulado — conseguiram ao longo de suas trajetdrias atravessar esse momento
de transformacgdes caracterizado pela crescente espetacularizacdo da festa carnavalesca (a
exemplo do ocorrido também no carnaval carioca) mantendo-se mesmo assim ativas no
carnaval local, o que ndo ocorreu com outras tantas escolas de samba da cidade, que nao
conseguiram se adequar as demandas desse carnaval “espetaculo”. ® Nesse “modelo” de
carnaval que estd posto, essas escolas vivem em seu cotidiano o desafio de conciliar: a

modernidade com a tradi¢do, o “carnaval espetaculo” com o “carnaval comunitario”, a

% Nos materiais utilizados para essa pesquisa encontrei registro da existéncia das seguintes agremiagdes: Unidos
do Tico-Tico, Alvim Barbosa (do Morro do Céu), Filhos do Continente, Filhos do Netuno, Império do Samba,
Lufa-lufa (que depois veio a se chamar Académicos do Samba), Escola de Samba Quilombo, Nagdo Quilombo, e
Quilombo dos Palmares. Os registros sobre essas agremiag¢des foram encontrados principalmente na pesquisa de
Tramonte (1996), que se valeu de recortes de jornais diarios e também contou com a historia oral de integrantes
do mundo do samba. No entanto, o trabalho de Tramonte enfocou principalmente a Protegidos da Princesa e a
Copa Lord, e ndo tanto as escolas extintas. As informagdes sobre esses grupos se encontram fragmentadas, de
modo que, ora sdo designados como blocos, ora como escolas. Acredito também ndo ser possivel afirmar aqui
que esta lista se encontra completa. Sobre a Lufa-lufa (Académicos do Samba), consta que foi fundada em 1970,
oriunda do bairro Barreiros (TRAMONTE, 1996, p. 126). A Império do Samba, se originou no Continente e foi
fundada em 1974 (p. 127). A escola de samba Quilombo foi fundada em 1985 por dissidentes da Filhos do
Continente e se originou nas comunidades Procasa, Vila Sdo Jodo e Jardim Atlantico. Quanto as escolas de
samba que possuem a designacdo “Quilombo”, consegui identificar que, a Quilombo dos Palmares e escola de
samba Quilombo sdo agremiagdes diferentes, porém, com as informagdes disponiveis, ndo consegui identificar
se a Nacao Quilombo ¢ uma terceira escola ou ¢ uma outra designacdo para as duas ja citadas. Segundo o
trabalho de Tramonte (1996, p. 180), no inicio dos anos 1990, o carnaval de Florianépolis chegou a contar com
oito escolas de samba, e com uma divisao entre primeiro e segundo grupo. No entendimento da autora, as escolas
de samba da cidade repetidas vezes passavam por dificuldades para se adequarem as demandas do “carnaval
produto” (p.185). Isto pode servir de hipotese para a realizagdo de outras pesquisas, por exemplo, sobre as razdes
da extingdo desses agrupamentos, o que mostra que ainda ha muito a se pesquisar sobre a historia das escolas de
samba de Floriandpolis.
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comunidade com o “pessoal de fora”, a autenticidade e a profissionalizagcdo, os negros € os

brancos, os ricos e os pobres (TRAMONTE, 1996, p. 224).



3 A ESCOLA DE SAMBA EMBAIXADA COPA LORD

Este capitulo se dedica a uma apresentacdo da escola de samba Embaixada Copa
Lord dando énfase a sua inser¢do na sociedade local. Realizo um breve historico da fundagao
da agremiagdo e discorro sobre alguns de seus simbolos a fim de ressaltar tracos gerais da
identidade desse grupo. Por fim, aponto alguns elementos que evidenciam os vinculos entre a
escola de samba e sua comunidade de origem, ressaltando formas de socializa¢do construidas

no espaco (comunitério) da Copa Lord.

3.1 Uma embaixada para o samba

E uma pratica comum que o nome utilizado para designar uma escola de samba seja
uma referéncia a uma localidade ou a um bairro, geralmente locais de fundacdo dessas
agremiacdes ou ainda bairros com os quais as escolas de samba estabelecem uma vinculagao
mais direta. S3o varios os casos em que essa caracteristica pode ser observada, tendo
exemplos em agremiagdes do carnaval do Rio de Janeiro, de Sdo Paulo, de Floriandpolis e
provavelmente em outras cidades do Brasil.* Sabe-se também que isso ndo é um
comportamento generalizado, pois nem sempre as escolas de samba estdo ligadas somente a
uma comunidade.® No entanto, quando isso ocorre, torna-se menos complexa (para os
pesquisadores) a tarefa de se buscar compreender o sentido do nome utilizado pelo grupo que
se pretende estudar. Considerando que um dos tragos caracteristicos da Copa Lord ¢ a

proximidade com a sua comunidade de origem pode-se questionar por que a escola de samba

% Sobre essa relagdo entre bairros e escolas de samba Pereira de Queiroz (1999, p. 83) escreve: “Emanagio de
um suburbio cuja expansdo demografica foi decisiva para seu desenvolvimento, as escolas de samba exibem em
geral o nome dele: Estacdo Primeira de Mangueira, Académicos do Salgueiro, Unidos de Vila Isabel, Mocidade
Independente de Padre Miguel, Império da Tijuca etc. Das 44 escolas existentes no Rio, no momento da pesquisa
(1980), seis apenas ndo levavam o nome da localidade na qual surgiram”.

¥ Como observou Prass (1998) em relagdo a escola de samba Bambas da Orgia, de Porto Alegre.
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do Morro da Caixa (Mont Serrat) tem esse nome, “Embaixada Copa Lord”. Para as pessoas
menos familiarizadas com o carnaval de Florianopolis o nome “Copa Lord” pareceu soar
estranho em absoluto. Por isso, apesar de ja estar “acostumada”, enquanto pesquisadora passei
a prestar mais aten¢do as manifesta¢des de estranheza em relagdo ao nome da agremiagao.

O tnico fundador da Copa Lord que estd vivo atualmente, Avez-Vous, © vem sendo

também o principal narrador da historia de surgimento da escola. Em razao do seu status de

r

fundador geralmente ele ¢ indicado pelos componentes para falar sobre os acontecimentos
mais remotos da trajetoria desse grupo. Transcrevo a seguir uma das tantas entrevistas
concedidas por Avez-Vous onde ele conta a sua versdo sobre o surgimento da agremiagao,
fala sobre o local de fundagdo da escola e também traz explicagdes sobre a origem do tdo

estranho nome “Embaixada Copa Lord”:

A Copa Lord é uma questio assim, de inspiragdo de verdo. A mocada toda
desocupada, tem nada o que fazer, s6 bebida, bebendo e futebol, todo mundo
desempregado, na pior, vamos fazer um negécio diferente ai, pra brincar. Ai
a gente estava 14 em frente do bar do Segundo, hoje bar do Jorge,® depois de
uma pelada ali no Tiro de Guerra, hoje Escola Industrial, e escutando o
samba pelo radio. O radio chegava, a musica chegava aos nossos ouvidos na
frente do bar. Batendo um papo com esses trés que estavam comigo, eu falei:
tudo parado ai e a gente aqui, ndo se brinca mais carnaval nessa terra... “A
gente brincou o ano passado”. Mas aquilo ndo valeu, j& passou, vamos partir
pra outra. “Tudo bem. O que a gente faz?” Eu digo, o presidente ta ali, de
honra, a grana ta ali na frente. Chegamos pra la ja batendo papo. Seu
Segundo, nés vamos fazer uma escola de samba aqui nessa rua. “Ah, tudo
bem”. Ele ja com medo que a gente beliscasse a grana. “Olha, o que eu
posso oferecer pra vocés ¢ umas bebida ai”. Eu digo, vale, vale tudo. “E
como que € o nome dessa escola?” Dai um gritou: “vamos botar Garotos do
Ritmo”. Po, esse negocio de Garotos de Ritmo, isso ai... Fazer uma diferente.
Dai eu me lembrei da giria do Rio, copa lord, eu t6 numa boa. E ninguém
tem area pra se concentrar pra dizer que isso ¢ daqui. Entdo vamos fazer uma
embaixada ai da Copa Lord e quem quiser chegar pode chegar. (Avez-Vous,
entrevista)."’

« faixa 4

¥ No material de divulgagdo confeccionado pela Copa Lord para integrar Book das escolas de samba do
carnaval de 2005 consta que Abelardo Henrique Blumenberg (Avez-Vous) ¢ formado em Direito pela
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) e que também foi vereador pelo MDB no periodo de 1967-1969.
(Book das escolas de samba, 2005, Embaixada Copa Lord, p. 90).

# O bar fica localizado na rua Major Costa, o “reduto do samba” mencionado no capitulo anterior.

% Trecho extraido do video Ali na esquina: um documentdrio (2005).
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De acordo com a explicagao de Avez-Vous a idéia do nome da escola veio de uma
giria que ele proprio aprendeu quando esteve na cidade do Rio de Janeiro. Em seu livro de
memorias encontra-se também uma passagem onde o fundador reitera essa idéia do nome

relacionado-o a giria carioca:

Catarina *° com diversas incursdes no Rio de Janeiro, passageiro privilegiado
da terceira classe do navio Carl Hoepcke, convivendo, na maioria das vezes,
na zona norte do antigo Distrito Federal, apreciava uma giria otimista que
significava “viver numa boa”. Assim, concentrei-me e disparei eloqiiente: A
Escola se chamara “Embaixada Copa Lord”. Quirido,”’ perplexo, indagou:
Que bicho ¢ esse? Calma, negdo. Te explico: “Copa Lord’ € vivermos numa
boa nessa embaixada” (BLUMENBERG, 2005, p. 16).

O esclarecimento de Avez-Vous em relacdo ao significado da expressdo “Copa
Lord” nos ajuda a entender o estranhamento que o nome pode vir a causar a algumas pessoas,
uma vez que parece nao se tratar de uma giria de uso abrangente, mas sim relacionada a uma
época e um local muito especificos. A origem do nome também pode ser interpretada dentro
do contexto mais amplo de formagdo das primeiras escolas de samba em Floriandpolis. Nessa
época, como ja vimos, o Rio de Janeiro tinha uma importincia inegavel como um “lugar de
referéncia”, sendo o carnaval carioca o principal “modelo” para a organizagdo das
agremiacoes locais, que foram se desenvolvendo sob da influéncia dos marinheiros
provenientes também do Rio. Nesse sentido, o fato do nome da agremiacdo ser uma referéncia
a uma giria carioca, demonstrando uma relagcdo entre samba local e o Rio de Janeiro, revela
um pouco mais sobre o universo de valores do mundo do samba na época, onde a utilizacao
de elementos relacionados ao Rio talvez fosse fundamental para a aceitagdo e o sucesso de
uma agremiacdo carnavalesca. A utilizacdo de sambas-enredo das escolas cariocas pelas
agremiagdes locais nas primeiras décadas do carnaval de escolas de samba também demonstra

a importancia dessa relagdo com o carnaval do Rio. No entanto, ao longo da trajetoria do

% Expressdo utilizada para designar a pessoa nascida no estado de Santa Catarina.
°! Juventino Jodo Machado (Nego Quirido), integrante do grupo de fundadores da Copa Lord, foi um eximio
tocador de cuica da bateria da escola. (Book das escolas de samba, 2005; A Noticia, 3 fev. 1999).
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carnaval de Florianopolis observou-se que o discurso dos integrantes do mundo do samba
passou a revelar também o anseio de que o carnaval local adquirisse uma identidade prépria
(TRAMONTE, 1996). Também dentro desse processo cada escola de samba da cidade foi
buscando a sua identidade. No caso especifico da Embaixada Copa Lord, ao longo desta
pesquisa foi possivel perceber nas entrevistas (com batuqueiros, mestres de bateria e
compositores) um discurso concordante com essa idéia. Discutindo mais especificamente as
“caracteristicas” da atuagdo da Copa Lord no carnaval da cidade os entrevistados enfatizaram
a importancia de se buscar uma diferenciacdo em relacdo ao Rio de Janeiro, afirmando a
necessidade de se ter “criatividade”, a importancia da ndo realizacdo de “copias” (de sambas-
enredo, breques, levadas) e ao mesmo tempo também foi possivel perceber uma critica as
agremiacdes locais que buscam ressaltar a sua vinculagdo com escolas cariocas. A realizagao
de criticas por parte de componentes da Copa Lord a outras escolas da cidade no que concerne
a “importagdo” de elementos das escolas cariocas também foi observado por Tramonte
(1996). Sobre esse aspecto foi possivel perceber que houve uma transformacao de valores em
relacdo ao parametro “Rio”, pelo menos no caso das geragdes mais jovens que estao
participando da Copa Lord atualmente (refiro-me aqui principalmente aos integrantes da
bateria).

Em relacdo ao prenome “Embaixada”, que parece ndo necessitar de muitas
especulagdes, algumas observagdes também podem ser feitas. Percebe-se que, naquele
momento da fundagdo da escola, Avez-Vous objetivava que a Copa Lord fosse uma
agremiacao aberta a “quem quisesse chegar” e, portanto, ele teria acrescentado a idéia de uma
“embaixada” ao nome da escola. *> A frase do fundador, de que “ninguém tem 4area pra se
concentrar pra dizer que isso € daqui”, talvez explique o fato do nome da agremiagdo nao se

referir a uma localidade especifica, mais precisamente, ao Morro da Caixa. E interessante

%2 “Entdo vamos fazer uma Embaixada da Copa Lord e quem quiser chegar pode chegar” (Avez-Vous).
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notar que Avez-Vous foi (e ainda ¢) um freqiientador assiduo do “reduto do samba” da rua
Major Costa (onde ficava o bar do Segundo), no entanto, ndo encontramos registros de que ele
tenha sido morador daquela localidade, de modo que, se o ingresso na escola de samba fosse
restrito apenas aos moradores do Morro da Caixa nem o proprio Avez-Vous poderia ter
participado da fundagdo da Copa Lord. Se considerarmos a situagdo de segregagdo da
populacdo negra na cidade na década de 1950, como vimos no capitulo anterior, essa
“embaixada” da “Copa Lord” pode ter desempenhado uma funcido “diplomatica” bastante
relevante, propiciando um espago de sociabilidade entre pessoas de grupos sociais
diferentes.” Dentro dessa concepgdo, a “Embaixada Copa Lord” significaria entdo “vivermos
numa boa [negros e brancos, pobres e ricos, nativos e estrangeiros...] nessa embaixada”.

A importancia de Avez-Vous na organizagao dos primeiros desfiles carnavalescos da
cidade, e a relevancia do papel “diplomatico” desempenhado pelo fundador da Copa Lord
nesse contexto foram questdes bastante comentadas na pesquisa de Silva (2005), da qual

extrai a seguinte passagem:

E parece que o sucesso alcangado pela escola [Copa Lord] se deve em larga
medida ao espirito diplomata de seu principal fomentador. Acreditamos que
Avez-Vous foi um dos primeiros sambistas locais a entender o poder de
barganha que uma escola de samba poderia ter no contexto politico local
[...]. E o primeiro desfile “oficial” desta escola foi prova do espirito politico
de Avez-Vous. Quando questionado por A Gazeta sobre a disposicdo e
temas das alas da escola, sem constrangimentos afirmou: “a ala de frente
homenagearad ao Sr. Irineu Bornhausen. A 1° ala que segue homenageara o
Sr. Prefeito Osmar Cunha. A seguinte a imprensa e as demais autoridades”.
Ao comércio e ao povo em geral seria dedicada a bateria.[...] Quase ndo
havia espago para a Copa Lord ndo cair nas gragas do florianopolitano
(SILVA, 2005, p. 61, grifo do autor).

Nesse sentido, pode-se compreender a figura do fundador Avez-Vous como o
proprio “embaixador”, cuja habilidade no “trato” resultou na aceitacdo e conseqiientemente

no sucesso da Copa Lord entre os diversos grupos sociais da cidade. Dentro dessa perspectiva

% “Diplomacia: ciéncia, arte e pratica das relagdes [entre grupos]; ciéncia ou arte de negociar, visando a defesa
dos direitos e interesses [de um grupo]; habilidade para negociar ou tratar com outras pessoas; tato, jeito”
(Verbete diplomacia, adaptagio livre, DICIONARIO eletronico Houaiss da lingua portuguesa, 2001).
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o sentido do nome “Embaixada Copa Lord” pode ser compreendido ndo somente como
expressdo da intencdo (proposito, finalidade) depositada pelos seus primeiros organizadores
ao papel que essa escola de samba despenharia no ambito da sociedade florianopolitana, mas
também como expressdo dos tracos identitdrios valorizados pelos participantes nesses

momentos iniciais de atuacao dessa agremiagao.

3.2 Luxo e nobreza: tradigdes negras e trajetorias locais

E chique, é charme, é show!
Copa Lord? E show!

Nas especulagdes em torno da designacao “Embaixada Copa Lord” foi possivel
perceber — por meio dos contatos que mantive com componentes do grupo — que esse nome
(enquanto parte de um repertorio de tracos que representam a escola de samba) pode adquirir
também diferentes significados. Outros pesquisadores ja haviam constatado que os integrantes
de escolas de samba constroem formas bastante proprias de se identificar com a “sua”
agremiacdo. Prass (1998, p. 25), que realizou uma pesquisa junto a escola de samba Bambas
da Orgia (Porto Alegre), observou que “nas falas dos personagens, suas historias de vida
misturam-se com a historia da escola, ¢ para cada um deles a Bambas da Orgia ‘¢’ coisas
distintas. Por isso cada um tem uma historia para contar”. Goldwasser (1975, p. 63), em seu
estudo sobre escola de samba Mangueira (Rio de Janeiro) constatou que “hé muitos modos e

299

meios de ser e tornar-se ‘Mangueirense’”. No contexto da Embaixada Copa Lord também foi
possivel notar que os participantes do grupo possuem diferentes formas de se relacionar com a

agremiacdo. Isso aparece, por exemplo, na fala dos mestres de bateria Tiko e Carlao, quando

realizaram comentarios sobre o nome “Copa Lord”:
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Mestre Tiko — Ele que...Nao sei...Dizem...Ele que veio com esse nome Copa
Lord, né. Mas eu ndo sei o que que significa também Copa Lord.

Mestre Carldo — E.

(risos)

Mestre Carldo — E verdade, né. Mas eu...Ja foi explicado isso ai.

Mestre Tiko — Nao sei se era malandro, ndo sei, alguma coisa com malandro.
Mestre Carlao — Foi explicado isso ai, ja, por que Copa Lord.

Mestre Tiko - Ele que criou ele deve saber o por qué que...

Vania - Vocés cruzam com ele uma hora e perguntam.

Mestre Tiko - E até bom tocar nesse assunto.

Vénia - Ai dé uma ligadinha pra Aurea e esclarece...

Mestre Carlao - Por que Copa Lord, né?

Mestre Tiko - Ninguém sabe, a maioria ndo sabe, é estranho, Copa Lord.
Mestre Carlao - Embaixada Copa Lord.

Mestre Tiko - Embaixada Copa Lord. Aqui tem o Morro da Caixa, o Mont
Serrat, ndo tem nada a ver com...

Mestre Carldo - E uma coisa a ver com lorde, assim...

Vania - Ndo e ao mesmo tempo tem como simbolo ali, tem a carta, uma copa
ne.

Mestre Carlao - Tem uma copa, tem uma cartola...

Mestre Tiko - Tem uma cartola € um bastao.

Mestre Carlao - Um as de copas, né, um as de copas.
Aurea - E, pode ser que o Copa venha dai.

Mestre Tiko - Pois €, mas tinha que ter um significado.
Mestre Carlao - Uma cartola, uma luva, uma bengala...
Vénia - E o Lord é ficil de entender porque Lord fala de...
Aurea - E uma coisa assim de lorde, de nobre...

Vania - De botar um certo status, de nobreza.

Mestre Carldo - E porque de repente a escola...
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Mestre Tiko - Porque com esse nome que ¢ assim forte pra nos a escola tem
que sair todo ano bem, se sair feia...Aquele nome Copa Lord pra nods ja
ndo...Vergonha, o nome do Copa com essas fantasia feia ai. Pra nds o nome
Copa Lord, as fantasia ta aqui 0, brilho, linda mesmo sendo nao vale nada
pra nos. **

« faixa 5

Essa fala dos mestres, onde se pode notar um certo “estranhamento” em relacao ao
nome da escola, traz a tona elementos bastante relevantes para uma percep¢ao dos diferentes
significados que a expressao “Embaixada Copa Lord” possa ter para os seus integrantes.
Nesse trecho, percebe-se que os mestres prontamente comegam a questionar a designacao
“Copa Lord” buscando estabelecer relagdes entre o nome da escola de samba e o nome da
comunidade na qual a escola surgiu, o Morro da Caixa (Mont Serrat), que por sua vez também
¢ o local de moradia deles proprios. Mesmo tendo demonstrado inicialmente desconhecer o
sentido da expressdao “Copa Lord”, mestre Tiko afirma que esse nome “tinha que ter um
significado”. Enfim, quando o mestre diz que o nome Copa Lord “¢ forte pra no6s” e enfatiza a
importancia que a beleza e o brilho das fantasias tem para a forca desse nome, ¢ possivel
perceber o significado atribuido por ele a expressdo “Embaixada Copa Lord”. Ou seja, para os
mestres de bateria importa enfatizar a vinculagdo da escola com a comunidade do Morro da
Caixa (Mont Serrat), bem como realcar importancia da luxuosidade das fantasias da escola.
Como se pode notar, sdo “tragos” diferentes daqueles ressaltados por Avez-Vous ao versar
sobre 0 nome da agremiacao.

Além da fala dos mestres de bateria foi possivel perceber outras mengdes a essa
questdo da luxuosidade, de se “ter alguma coisa a ver com lorde”, demonstrando que essas
referéncias possuem bastante repercussao no conjunto da agremiagdo. No texto que segue
procurarei destacar algumas mengdes a essa luxuosidade que foram observadas no contexto

da Embaixada Copa Lord. A mais evidente delas acredito serem os simbolos da agremiagao,

% Entrevista com os mestres Tiko e Carldo realizada por mim e pela Prof* Véania Muller (UDESC) no dia
02/05/2002.
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uma cartola, um par de luvas, uma bengala e um as de copas, uma alusdo clara as vestimentas

relacionadas a nobreza:

Foto 1 — Mestre-sala e porta-bandeira “defendendo” a imagem-simbolo da Copa Lord.”

Em materiais de divulgacdo da atual diretoria da escola também foi possivel perceber
essa vinculagdo entre a Copa Lord e uma imagem de luxo. Em um dos panfletos de campanha
eleitoral da atual diretoria havia uma lista dos principais compromissos a serem assumidos na
gestdo 2004-2006, e um dos topicos ressaltava a necessidade de se “envidar esfor¢os para
resgatar a identidade de luxo, beleza e qualidade das fantasias da Escola de Samba” (grifo
meu). *® Essa idéia de que ¢ preciso “resgatar” a “identidade de luxo” nos mostra que a
luxuosidade deve ter sido um trago marcante na atuagdo da agremiacdo e provavelmente um
elemento importante na representatividade do grupo, que atualmente vem buscando

“recuperar” esse “traco”. A Embaixada Copa Lord desfrutou de grande prestigio nas primeiras

% Telma Campos e Luiz Carlos de Aratjo. Ensaio técnico, Passarela do Samba Nego Quirido, 13 de janeiro de
2005.
% Sociedade Recreativa Cultural e Samba Embaixada Copa Lord. Proposta da Chapa Inovagdo 2004/2006.
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décadas de sua atuagdo, quando as dimensdes dos desfiles carnavalescos ndo tinham o carater
imponente da atualidade e, além disso, a agremiagdo possuia uma maior proximidade com as
elites da cidade, e conseqiientemente, um maior apoio institucional ¢ economico. Mas como
vimos no capitulo anterior, nas ultimas décadas observou-se uma diminui¢ao do favoritismo
das escolas “tradicionais” (Protegidos ¢ Copa Lord) em relacdo as outras agremiagdes da
cidade, em funcdo das demandas do carnaval “espetaculo”, fazendo com que a Copa Lord
tivesse seu desempenho prejudicado por razdes financeiras, o que resultou em algumas
ocasides na confeccdo de fantasias pouco luxuosas e em outras na impossibilidade de
participagdo da agremiagdo no desfile oficial do carnaval (BLUMENBERG, 2005;
TRAMONTE, 1996).

A pesquisa de Tramonte (1996) apresenta uma interpretacdo dos nomes e da
simbologia das primeiras escolas de samba da cidade que traz elementos importantes para
uma discussdo dessa “identidade de luxo” observada na Embaixada Copa Lord. Buscando
relacionar esses nomes ¢ simbolos com o ambiente em que emergiram essas agremiagoes, ou
seja, as primeiras décadas de participacdo no carnaval local, a autora traz a discussdo para o
ambito das interagdes entre a populagdo negra organizada em torno das escolas de samba e os
outros grupos sociais da cidade:

[Nas décadas de 1950 e 1960], em Florianopolis, as escolas de samba apenas
iniciavam buscando os primeiros espacos institucionais para a reduzida
populagdo negra que, como estratégia de sobrevivéncia, necessitava contar
inicialmente com a “prote¢do da princesa” e o consentimento das elites. As
proprias denominagdes das escolas de samba em Florianopolis refletem os
diferentes momentos historicos em que surgiram e as diversas estratégias
que foram utilizadas conforme as diferentes etapas do rompimento do
preconceito racial e social. Num ambiente hostil a raca negra, a “Protegidos
da Princesa” (cujo simbolo ¢ uma coroa monarquica) foi pioneira,
desbravadora e iniciou o processo de ocupagdo das ruas, rompendo as
barreiras do siléncio social dos negros. Para poder exercer sua atividade
ludica tornava-se necessario a “protecdo da Princesa” que sugere a
condescendéncia que se esperava das elites de origem européia para esta
organizagdo das classes populares de origem negra. Abertos os caminhos,
vencidas as primeiras resisténcias, a “Copa Lord” entra na trilha, anunciando

“estar numa boa”, estar “numa de Lord”, proclamando a elegancia e a
nobreza de seus sambistas. Ndo pede protegdo, ndo pede tutela. Promove o
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negro a condi¢do de “Lord”, afirma seu crescimento social, (estar “numa
boa”) e mais: elege os simbolos da aristocracia européia (cartola, luvas e
bengala) como seus proprios simbolos, mostrando a capacidade de tornar-se
um “igual” aos brancos. As estratégias da “tutela” e a “elevacdo a nobreza”
sdo diferentes estratégias que se adequam a contextos especificos, utilizadas
para promover a organizacdo dos negros pobres € ocupar o espago publico
das ruas num ambiente que lhes era totalmente adverso (TRAMONTE,
1996, p. 98).

Se interpretarmos essa questdo da “identidade de luxo” dentro da perspectiva
explorada por Tramonte (1996), ou seja, como uma “estratégia de elevacdo a nobreza” ¢
possivel perceber que esse traco identitario possui — como elemento de representatividade da
populacdo negra de Floriandpolis — uma historia anterior a formacao das primeiras escolas de
samba da cidade. Como vimos anteriormente, foi a partir da década de 1920 que a populagao
negra comecou a organizar suas atividades de entretenimento por meio das sociedades
recreativas que sO permitiam a entrada de negros, “bem vestidos”, ¢ que “chamavam a
aten¢do pelo rigor da etiqueta” (TRAMONTE, 1996, p. 83; SILVA, 2000, p. 44). Como bem
afirmou Silva (2000), a organizagdo dessa populacdo em torno dos clubes ou sociedades
recreativas constituia uma estratégia de afirmagdo social dos afrodescendentes, uma busca
pela insercdo nos espagos publicos da cidade em um “ambiente que lhes era totalmente
adverso”. Considerando que tais sociedades recreativas foram fomentadas pela populagao
negra reunida nos nucleos mais antigos de ocupacdo urbana (os nucleos familiares
considerados mais estaveis, cujas habitagdes localizavam-se na ilha), e que posteriormente
essa mesma populacdo constituiria a base social das primeiras escolas de samba da cidade,
pode-se sugerir aqui que hd uma espécie de “linha de continuidade” entre essa busca de
afirmacdo social dos afrodescendentes através do “rigor da etiqueta” e essa “identidade de
luxo” que acabou por se tornar também uma marca significativa na trajetéria da Embaixada
Copa Lord (e que atualmente os integrantes do grupo vém trabalhando na tentativa de
“resgata-la”). Nesse sentido, concordo novamente com Tramonte (1996, p. 191) que conhecer

o processo de formagdo historica das escolas de samba se faz essencial para a compreensao
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dos tragos que caracterizam esses agrupamentos no imaginario dos integrantes do mundo do
samba.

Podemos ainda relacionar os aspectos aqui observados com as discussoes realizadas
no campo dos estudos das identidades étnicas.”’ As pesquisas tém enfatizado o carater
“relacional” em oposi¢do a idéia de “primordialidade” nas abordagens contemporaneas acerca
da etnicidade: “longe de ser uma qualidade inerente a pertenca, adquirida uma vez por todas
desde o nascimento, a etnicidade ¢ um processo continuo de dicotomizacao entre membros e
outsiders, requerendo ser expressa e validada na intera¢ao social” (POUTIGNAT; STREIFF-
FENART, 1998, p. 111). A partir desse entendimento inicial proponho uma interpretagao
desses recursos simbdlicos construidos no ambito das formas associativas da populagdo negra
— 0 “rigor da etiqueta”, a “elevagdo a nobreza” e a “identidade de luxo” — compreendendo-os
no universo das interacdes entre essa populacdo e outros grupos sociais (e raciais) da cidade,
cabe reforgar, em um contexto de forte exclusdo e discriminagdo dos afrodescendentes por
parte dos outros setores da sociedade local. Podemos ainda interpretar a utilizacdo desses
recursos simbolicos por parte da populagdo negra por meio da nogdo de realce que vem sendo
empregada nas abordagens acerca da etnicidade. Segundo a nogao de realce, os individuos
podem, em um contexto especifico, evidenciar alguns tragos identitarios ao invés de outros,
privilegiando aqueles que se colocam como favoraveis para a situagdo de interacdo em
questao, estabelecendo, dessa forma, a etnicidade ndo como uma “esséncia”, e sim como “um
conjunto de recursos disponiveis para a acdo social” (POUTIGNAT; STREIFF-FENART,
1998, p. 166). O conjunto de caracteristicas a ser realgado pelos membros de um determinado

grupo esta diretamente ligado as caracterizagdes vindas das pessoas de fora do grupo, sendo

T A discussio que segue no texto baseia-se na definigdo de etnicidade tal qual encontrada no estudo de Poutignat
e Streiff-Fenart (1998, p. 141): “[...] a etnicidade é uma forma de organizagdo social, baseada na atribuigdo
categorial que classifica as pessoas em funcdo de sua origem suposta, que se acha validada na interagdo social
pela ativacdo de signos culturais socialmente diferenciadores. Esta definicdo minima ¢ suficiente para
circunscrever o campo de pesquisa designado pelo conceito de etnicidade: aquele do estudo dos processos
variaveis e nunca terminados pelos quais os atores identificam-se e sdo identificados pelos outros na base de
dicotomizagdoes Nos/Eles, estabelecidas a partir de tragos culturais que se supde derivados de uma origem comum
e realcados nas interacoes raciais”.
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na maior parte das vezes, definigdes endogenas e exdgenas, discordantes entre si

(POUTIGNAT; STREIFF-FENART, 1998, p. 143) Diante disso,

o dominio do realce de uma identidade étnica é delimitado pelas multiplas
fontes dos estereodtipos pelos quais os membros de uma sociedade definem as
pessoas ¢ as situagdes. Na medida em que numa sociedade pluralista, os
individuos conhecem a existéncia e o conteido dos esteredtipos que os
outsiders tém sobre eles, orientam-se nesse mundo de estereotipia tentando
afastar os realces que lhe sdo perigosos e promover aqueles que sdo
vantajosos. (LYMAN e DOUGLASS, 1972 apud POUTIGNAT e STREIFF-
FENART, 1998, p. 168).

Nesse sentido, “o rigor da etiqueta”, a “elevacdo a nobreza” e a “identidade de luxo”
podem ser compreendidos como formas de se afastar das representacdes negativas associadas
a populacdo afrodescendente. Se considerarmos que, na utilizagdo desses recursos simbolicos
existe uma “linha de continuidade” — entre a postura de afirmagdo social da populacdo negra
organizada em torno das sociedades recreativas e o resgate da “identidade de luxo” que vem
sendo conduzido atualmente pelos integrantes da escola de samba Copa Lord — possivelmente
isso demonstre também que a situacdo social da populacdo negra no contexto local ndo

apresentou mudangas substanciais ao longo desse periodo. Como bem observou Tramonte:

O fato de que as manifestagdes culturais de origem negra conseguissem
suplantar as formas europeizadas anteriores do carnaval, ndo significou,
entretanto, que a situagdo do negro em Florianopolis tivesse se alterado
substancialmente, mesmo com o incremento econdmico da cidade na década
de 60. Ao contrario, a situacdo do negro permaneceu quase a mesma do
periodo pos-abolicdo e a cidade aumentou de proporgdes crescendo o
contingente de pobreza, com a vinda de imigrantes inicialmente para os
morros da cidade. (TRAMONTE, 1996, p. 257).

Essa idéia da existéncia de uma “linha de continuidade” na utilizacdo de referéncias
ao luxo por parte da populacio afrodescendente, iniciada ja na década de 1920, pode sugerir
ainda que a crescente luxuosidade observada apds o processo de transformacgdo das escolas de
samba talvez ndo tenha sido “introduzida” pelos carnavalescos, que no caso do carnaval local,
ingressaram nas escolas de samba na década de 1980. Desde as primeiras décadas de atuacgao

no carnaval da cidade a Embaixada Copa Lord tem se apresentado com fantasias luxuosas,
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como foi possivel observar em fotografias dos desfiles da escola da década de 1960.%
Vejamos também uma descri¢ao encontrada no livro de memorias de Avez-Vous em relagdo a

uma das alas que integrou o desfile da Copa Lord no ano de 1966:

Para que se tenha uma idéia do luxo da ala mencionada, ela era
confeccionada em veludo, cetim brocado * e totalmente bordada & méo. As
saias eram avantajadas, de maneira que cinco pastoras ocupavam a Rua
Felipe Schmidt em toda sua largura, excluindo as calgadas. Porta-Bandeira e
Mestre-Sala, luxuosamente fantasiados, deslumbravam com suas evolugdes.
Assim a Copa encantava com seu visual, lembrando, nos seus trajes, o
Brasil-Colonia quando de sua promog¢do a ‘Reino-Unido de Portugal e
Algarves’. (BLUMENBERG, 2005, p. 48).

Considerando a descricdo de Avez-Vous ¢ possivel concluir que, pelo menos no caso
da Copa Lord, a luxuosidade observada atualmente nos desfiles ndo foi introduzida com o
ingresso dos carnavalescos, mas sim era uma estética que ja vinha sendo implementada pela
populacdo negra organizada em torno da escola de samba, nas décadas anteriores ao processo
de espetacularizagdo dos desfiles. Os detalhes da descrigdo de Avez-Vous levam a crer
inclusive que as fantasias da década de 1960 eram bem mais luxuosas se comparadas ao
“padrao” das fantasias usadas atualmente — ndo somente na Copa Lord, mas também nas
outras agremiagdes da cidade — que podem ser consideradas uma espécie de simulacro das
fantasias utilizadas nas décadas anteriores, mas que, no entanto, apresentam um resultado
visual mais compativel com o formato dos desfiles atuais.

O estudo de Montes (1997) j& havia apontado para origens mais remotas dessa
luxuosidade observada atualmente nas escolas de samba, geralmente atribuida a entrada dos
carnavalescos nas agremiagdes cariocas nas décadas de 1960 e 1970. Buscando apresentar
uma interpretacdo para a crescente luxuosidade dos desfiles diferenciada das idéias de
desvirtuamento e cooptacdo da festa promovida pelos agrupamentos negros, a autora sugere

que o carnaval enquanto espetdculo de massa ndo ¢ incompativel com a expressao de uma

% Ver Fotos histéricas da Ilha. Disponivel em: <http:/www.ufsc.br/~esilva >. Acesso em: 5 jul. 2005.
% Brocado: “diz-se de ou tecido de seda com largos relevos bordados a ouro e/ou prata” (DICIONARIO
eletronico Houaiss da lingua portuguesa, 2001).
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estética negra. Segundo Montes (1997), o periodo de 1960 e 1970 — caracterizado
principalmente pelas mudangas no tratamento plastico-visual dos desfiles — ndo ¢ o tnico
momento ao longo da trajetoria das escolas de samba em que € possivel perceber a ocorréncia
de transformagdes na composicdo das agremiagdes e na estética do espetaculo. O proprio
processo de formagdo das escolas de samba foi também marcado por transformacgdes,
“implicando didlogos e intercambios multiplos, onde se fundem tradi¢cdes de origens as mais
variadas [...]” (MONTES, 1997, p. 15). As escolas de samba sdo, nesse sentido, “herdeiras”
das “velhas tradi¢cdes” que acabariam por configurar o perfil do carnaval carioca — o processo
de civilizagdo do Entrudo, os bailes organizados ao modelo do carnaval europeu, as
Sociedades Carnavalescas, os Z¢&é Pereiras, os corddoes ¢ ranchos — e precisam ser
compreendidas como agrupamentos formados na convergéncia dessas “tradi¢cdes diversas”
(MONTES, 1997, p. 15). A autora busca mostrar, além disso, que as primeiras escolas de
samba ndo se formaram somente a partir de elementos das tradigdes carnavalescas existentes

por volta do século XIX:

Da festa barroca a devocdao do Rosario e Sdo Benedito ou dos Santos Reis,
passando pela celebérrima festa da Penha, freqiientada por batuqueiros e
sambistas desde o final do século no Rio de Janeiro, reinados de congos e
cucumbis, pastoris e ternos de reis estiveram na origem das celebracdes
populares do Carnaval de que resultardo as escolas de samba [...].
(MONTES, 1997, p. 22).

Segundo Montes, para se pensar a estética negra nas escolas de samba se faz
necessario um resgate das expressdes culturais negras que ao longo da historia de escravidao
no Brasil conseguiram sobreviver muitas vezes de forma fragmentada. Buscando evidenciar
as relagdes entre o modelo de festa barroca colonial ¢ os elementos da estrutura das escolas de
samba a autora interpreta a luxuosidade dos desfiles da atualidade ndo como forma de
desvirtuamento, mas sim como uma forma de resisténcia, que demonstra a capacidade de

persisténcia e de recriacao das culturas negras no Novo Mundo (MONTES, 1997, p. 22). Se o
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luxo observado atualmente nos desfiles carnavalescos for interpretado como uma apropriagao
do esplendor dos cortejos barrocos, a escola de samba pode ser compreendida como uma
expressao cultural que se reinventa, de forma caracteristicamente negra (MONTES, 1997, p.
22).

Nesse sentido, pode-se perceber que a “identidade do luxo” observada no discurso e
nas posturas dos componentes da Embaixada Copa Lord apresenta correspondéncias com
outras manifesta¢des culturais negras existentes no Brasil, que utilizaram recursos simbolicos
com referéncias a nobreza. Destacam-se, por exemplo, as congadas, manifestagdes populares
encontradas em varias regioes do Brasil nas quais grupos de afro-descendentes representam a
coroacdo de um rei negro. Segundo Souza (2006, p. 63) o termo congada aparece somente no
inicio do século XIX, no entanto, os festejos correspondentes a esse nome ja existiam desde o
final do século XVI, e na maioria das vezes estavam relacionados a irmandades leigas

r1: | . . . .
catolicas. '’ De acordo com registros de viajantes estrangeiros sobre as congadas,

[...] geralmente a solenidade incluia a coroagdo do rei no interior da igreja
pelo padre, no dia dedicado ao orago da irmandade; um cortejo pelas ruas da
cidade, ao som de musica e com dangas de origem africana, em torno do rei,
da rainha e de sua corte, todos eles vestindo roupas a moda européia, o rei e
a rainha usando coroa e carregando cetros [...]. (SOUZA, 2006, p. 67).

O estudo de Souza mostra, no entanto, que a utilizagdo de trajes europeus ndo
representava uma atitude de passividade por parte dos escravos negros em relagdo as
instituicdes dos grupos dominantes. A utilizagdo desses trajes era uma referéncia a
verdadeiros reis do Congo que se apresentavam publicamente com roupas européias que
adquiriam em ocasides de negociagdo com os portugueses. Segundo Souza (2006, p. 67), as

congadas sdo demonstragdes do potencial das comunidades negras em criar novas identidades

1% Segundo Souza (2006, p. 64) “[...] as irmandades de ‘homens pretos’, como eram chamadas, foram entidades
nas quais era permitido que os africanos e afro-descendentes, escravos ou ndo, se reunissem oficialmente para
prestar devogdo ao santo escolhido e para desenvolver atividades de ajuda mutua. Nelas, eles também
encontraram formar de manter vivas suas tradi¢des e construir novas identidades”.
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e atribuir novos significados “as institui¢des do grupo dominante, como as irmandades e as
procissdes religiosas”.

O potencial de reinvengdo das culturas negras também pode ser percebido nos
elementos da “identidade do luxo” observados na escola de samba Embaixada Copa Lord. A
luxuosidade ndo se manifesta somente nas fantasias utilizadas nos desfiles carnavalescos, mas
também se mostra em outros elementos observados no dia-a-dia da agremiagdo. Nos ensaios
da Copa Lord realizados no periodo que antecede o desfile, foi possivel notar que aquele
“rigor da etiqueta” dos clubes ou sociedades recreativas organizadas pela populagdo negra
(nas décadas de 1920 a 1950) continua presente, porém de uma forma atualizada,
modernizada. Entre os participantes dos ensaios foi possivel observar uma diversidade de
estilos de vestuario como roupas de surfista, de skatista, de rappers (camisas de times de
basquete norte-americanos), bonés, camisas oficiais de times de futebol que a primeira vista
podem parecer destoar de uma imagem ligada a elegancia. No entanto, esses estilos do
vestuario consistem essencialmente de roupas “de festa”, de passeio, de roupas da moda,
coerentes com as formas de vestir em um contexto urbano/globalizado. A “identidade do
luxo” aparece recriada também no grito guerra da escola, no qual os intérpretes, através da
frase-emblema que dé inicio as apresentagdes publicas do grupo, proclamam o “ser chique”

. .. L . r 7 101
como o mais recente “jeito de ser” copalordeno: “E chique, é charme, ¢ show!”."

101 ¢ faixa 6 e 7.
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3.3 O espago comunitario: socializacao e formas organizativas

Copa Lord, Copa Lord

Parabens pelos louros da vitoria,
Es a representacio do morro,
Teu nome ja ficou na historia.

Esse verso, extraido de um samba de quadra da escola, 192 £6i escolhido para o titulo
do samba e enredo apresentados pela Copa Lord no desfile de 2005, ocasido em que a
agremiacdo completou cinqiienta anos de participacdo no carnaval da cidade: Embaixada
Copa Lord, 50 anos de Gloria — “Nesta representa¢do do morro, o seu nome ja marcou na
historia”. Pode-se considerar um privilégio que o trabalho de campo tenha sido realizado
justamente nessa ocasido, em que os componentes da Copa Lord organizaram-se para
apresentar, por meio desse tema-enredo, a trajetoria da agremiacdo no carnaval da cidade
(realizando a dificil tarefa de “encaixar” cinqiienta anos de histéria em um tUnico samba-
enredo, alegorias, aderecos, em um desfile com duracdo de uma hora e vinte minutos). A
condicdo desse formato de apresentacdo levou, sem davida, a escolha de um conjunto de
“tracos” — dentre um repertério de fatos, simbolos, pessoas, lugares, enredos de carnaval —
que melhor representassem a trajetoria da Embaixada Copa Lord. Diante disso, penso que o
samba-enredo comemorativo dos cinqiientas anos da escola pode ser bastante representativo
para a leitura da identidade que vem sendo construida e vivenciada atualmente pelos
componentes da agremiagdo. Através do samba-enredo de 2005 foi possivel notar que o
aspecto comunitdrio ocupou lugar central dentre os “tragos” considerados mais
representativos na histéria da Embaixada Copa Lord.

A narrativa de Avez-Vous sobre a fundacdo da escola, centrada na idéia de uma

embaixada cuja finalidade seria congregar “quem quisesse chegar” pode sugerir que a

12 Exaltagio a Copa Lord, composicdo de “Auri da Ilha” (BLUMENBERG, 2005, p. 25).
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agremiacao nas primeiras décadas de existéncia estava mais proxima de ser um grupo de
folides e sambistas “independentes” do que um espago de organizagdo e socializacdo de
moradores da comunidade do Morro da Caixa (Mont Serrat). Sem a intencdo de querer
investigar os possiveis vinculos entre a escola de samba e a localidade do Morro da Caixa
desde a origem do grupo pode-se constatar que a ligacdo entre a Copa Lord e essa
comunidade tem presenga marcante no imaginario dos componentes da agremiagao
atualmente. O titulo do samba-enredo ¢ bastante significativo para a percep¢ao desse vinculo,
pois apresenta a escola de samba como representagdo (imagem, simbolo) do morro. Segundo
Edu Aguiar, compositor, autor de enredos e também pesquisador da histéria da agremiacao,
esse processo de apropriacdo da comunidade em torno do simbolo “Embaixada Copa Lord” se
deu principalmente pela possibilidade de se criar um espago de convivio social e cultural para
os moradores do Morro da Caixa que ndo estivesse somente destinado a realizagdo de
atividades no periodo de carnaval, mas que funcionasse também ao longo de todo o ano. Edu
relatou em entrevista sua percepcao sobre essa juncao da escola de samba com as atividades
de organiza¢do comunitaria:
[...] porque parece que a escola nasceu pra viver s6 o carnaval, até um
tempo. Depois é que ela passa por um processo de se criar uma sede, pra se
fazer dela uma questdo social e cultural. Porque, até o momento ela foi...
Porque de sede nds temos 35 anos, de escola nds temos 50. Ai a escola,
nesse momento ela cria um fator de divisdo, um era favoravel a sociedade e
outro era favoravel a escola de samba, ndo sei se tu sabes dessa historia.
Inclusive essa jungdo ela foi muito combatida na época e foi muito vencida
pelo Gonzaga em achar que ela tinha que ter essas duas referéncias, porque
todo mundo achava que quem era Copa Lord, social e cultural vivendo na
sociedade seria escola, agora quem sairia na escola complementando ndo
seria social e nem cultural dentro da comunidade, que seria dois movimentos
distintos, um era o carnaval e outro € baile na comunidade, festa de 15 anos,
aniversario, casamento, eventos dentro da comunidade. Entdo, entender uma
coisa que sai do morro e vai pro asfalto e gente que sai do asfalto e quem

vem pro morro, quer dizer, muitos vinham e outros nao vinham, entio existia
isso [...] (Edu Aguiar, entrevista, 16/02/2006). '

o« faixa 8

19 Ver também O Clube Social Copa Lord e sua controvérsia, em Blumenberg (2005).
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Edu se refere ao processo ocorrido nas décadas de 1960 e 1970, quando os
moradores da comunidade, motivados por Armandino Gonzaga (presidente da agremiacao
nesse periodo), organizaram-se para realizar a construcdo da sede social da Embaixada Copa
Lord. ' A construgio da sede evidencia a necessidade de um espaco de socializagio para
atender as demandas dos moradores da comunidade do Morro da Caixa (Mont Serrat). Pode-
se dizer que a criagdo da sede foi um acontecimento essencial nesse processo de vinculagdo da
comunidade com a escola de samba: ja na sua primeira década de existéncia os componentes
da agremiagdo propdem colocar a organizacao da entidade a servi¢o dos interesses da propria
comunidade.

Nesse mesmo periodo em que se estabelece a sede da escola no Morro da Caixa
surge o samba de quadra Quem vem ld, composi¢io de Avez-Vous e Alvaro Fogio. Na letra,
que consiste em uma exaltacdo a beleza da Embaixada Copa Lord percebe-se que os
compositores realizam (ou reforcam) os vinculos entre a escola de samba ¢ a comunidade,

com a resposta a pergunta “quem vem 14?”, sugerida logo no inicio da composicao:

Quem vem 14, de amarelo, vermelho e branco,
Levantando a poeira do chao.

Quem vem Ia...

E a Copa Lord do Morro da Caixa

Que vem sambando com satisfagao

Cantando com harmonia
A sua linda melodia [...]. '®°

¢ faixa 9

Esse samba de quadra, composto por volta de 1965 ¢ considerado atualmente o hino

da agremiacao.

1% Armandino Gonzaga foi presidente da Copa Lord no periodo de 1963 a 1978, sendo o dirigente cuja atuagio ¢
relembrada com muito saudosismo pelos integrantes da agremiacdo. Dona Uda (Maria de Lourdes da Costa
Gonzaga), viava de Armandino Gonzaga, ¢ atualmente a principal liderangca feminina da agremiagio,
considerada a “matriarca” da Copa Lord.

1% Ouem vem ld (samba de Avez-Vous e Alvaro Fogio). Ver anexo G.
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Acredito que o estabelecimento da sede da escola de samba no Morro da Caixa, bem
como a afirmagao desse vinculo com o local na forma de um samba de quadra que acabou
sendo eleito um dos simbolos da agremiagdo pode ter contribuido para uma apropriagdo por
parte da Copa Lord do “reduto do samba” situado na rua Major Costa. Tal “reduto” que foi
local de fundacdo ndo somente da Copa Lord, mas também de outras agremiagdes como a
propria Protegidos da Princesa, figura atualmente na histéria do carnaval como “propriedade”
da escola de samba do Morro da Caixa. Essa aproximacao entre a Copa Lord e o Morro da
Caixa provavelmente deve ter levado os componentes da Protegidos da Princesa a buscarem
uma outra localidade para estabelecer vinculos, pois atualmente se apresentam como a escola
de samba do Morro do Mocot6, comunidade também localizada nas proximidades do centro
urbano. Tem se observado nos dias de hoje a existéncia de duas versdes em relagdo ao lugar
de fundagdo da Protegidos da Princesa, uma afirmando ser o “reduto do samba” da rua Major
Costa (das concentragdes de rodas de samba com a presenga dos marinheiros cariocas), €
outra afirmando ser o Morro do Mocotd, o novo local de referéncia.

A constru¢do da sede e a criagdo do Clube Social Copa Lord na década de 1960 da
segmento a trajetoria dos “tradicionais” clubes e sociedades recreativas que surgiram na
cidade a partir de 1920, organizados pela também “tradicional” populacdo negra local. No
periodo em que surgiu o clube Copa Lord ainda mantinham-se separadas as sociedades
recreativas de brancos e de negros em Florianopolis (CARDOSO; IANNI, 1960). Segundo
depoimentos recolhidos ao longo desta pesquisa foi possivel constatar que o clube Copa Lord
constituiu-se durante muito tempo — até meados da década de 1980 — como um espago
freqlientado quase que exclusivamente pela populagdao negra. Os bailes realizados na sede da
Copa Lord tém presenca marcante nas falas dos componentes da bateria, a partir das quais foi
possivel compreender esses eventos (bailes) como um espaco fundamental para

entretenimento ¢ lazer da juventude do Morro da Caixa. Os componentes da bateria que
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atualmente também integram grupos de samba e de pagode da cidade realizaram suas

primeiras experiéncias profissionais nos bailes realizados na sede da agremiacao.

106

Foto 2 — Sede da Embaixada Copa Lord, Morro da Caixa (Mont Serrat ).

Eduardo (“Du da Cuica”), integrante da bateria, relembrou a época em que
freqlientou os bailes realizados na Copa Lord ao comentar sobre a questdo da visibilidade e da
aceitagdo da cultura do samba em Florianopolis. Na visdo dele, nas décadas anteriores o
samba era alvo de preconceito na sociedade local, mas atualmente a situagdo se coloca mais
favoravel aos sambistas. Para descrever essa situacdo de preconceito das décadas anteriores
Eduardo descreve um roteiro de espacos da cidade nos quais o samba ficou muito tempo

restrito:

1% Imagem extraida do documentario Cidaddo invisivel (2006).
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[...] j& teve muito mais preconceito, sabe, eu posso dizer assim que eu sou de
baixo, eu ndo sou do morro, né, eu sou aqui da zona mais baixa, do asfalto
ali, porque, assim 0, o samba acontecia, tirando o carnaval ta, tirando o
carnaval, grupos de samba tocando, baile de samba, era no Vinte e Cinco 14
na Agrondmica, clube de negrdo né, da raga negra mesmo, o Copa Lord, a
sede do Copa Lord, ai que rolava o samba, na Coloninha, na casinha, antiga
casinha da Coloninha, ai que rolava o samba, ndo tinha samba no Mercado,
que rolou muitos anos samba no Mercado, ainda rola, né, o samba era bem
no morro ¢ no carnaval vinha pra avenida, ali pra praga, entdo tinha um
preconceito realmente, onde eu comecei a freqiientar assim os bailes no
Copa, eu comecei a ter amizade com o pessoal do morro, € eu comecei a ir
aos bailes e tu via realmente, praticamente a raga negra so, eu era um dos
poucos brancos, entdo, rolava muito isso, preconceito até um lance de cor
mesmo, acho, da raca, eu ja vejo mais assim a coisa muito mais aberta, a
coisa ja ¢ muito melhor [...] (Eduardo, “Du da Cuica”, 18/11/2005).

« faixa 10

O depoimento de Eduardo identifica como principais espagos de realizagdo de bailes
com grupos de samba o Clube Vinte e Cinco de Dezembro, a sede da Copa Lord e da
Coloninha, todos eles localizados em comunidades de afrodescendentes: o Morro do Vinte e
Cinco e o Morro da Caixa (na ilha), e a Coloninha (no continente). A fala do batuqueiro
revela uma situacdo de segregacdo nao muito distante dos dias atuais, pois Eduardo afirmou
ter comecado a freqiientar os bailes na Copa Lord a partir de 1986.

De acordo com os depoimentos, a sede da Copa Lord foi um dos primeiros locais a
promover bailes de samba, sendo a primeira agremiacdo da cidade a possuir uma sede propria.
Muitos dos batuqueiros que atuam hoje como musicos profissionais iniciaram essa vivéncia

nos grupos de samba e de pagode que animavam esses bailes:

Eu comecei a freqiientar os bailes do Copa Lord primeiro como, s6 como
mero freqiientador, eu tinha quinze anos, aos dezoito, aos dezoito eu
comecei a trabalhar com sonorizagdo. E eu trabalhei com sonorizagdo até eu
acho que meus vinte e cinco, vinte e seis anos, ¢ por ai. E...E assim, quando
eu comecei a trabalhar com som, a gente fazia s6 som mecéanico, na verdade,
que era as sextas feiras e depois entdo passamos a fazer o pagode no sabado,
eu conheci muita gente, o Du foi uma das pessoas que eu conheci através da
equipe de som, ele tocava, ele tocava no Senti Firmeza e depois passou a
tocar em outros grupos, ai a gente foi fazendo amizade, ndo s6 com ele mais
com outros também, com o Tiko, o Ango também.

Mas ai, era, eles...Tocavam num grupo la....?

Isso. E. Eles tocavam em um grupo de pagode.
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Esses grupos tocavam nos bailes, na sede do Copa?

E, era Copa, Vinte e Cinco, mas assim, eles comecaram na verdade tocando
no Copa, que eu acho que foi o primeiro, o primeiro local a fazer baile de
pagode aqui na cidade. (Edilson, entrevista, 21/11/2005).

« faixa 11
Os comentarios dos batuqueiros quanto ao tipo de musica veiculada nos bailes
freqiientados por eles — tanto na sede da Embaixada Copa Lord como também nos outros
clubes mencionados — sdo importantes indicios do potencial desses eventos enquanto espagos

de socializag@o da juventude negra dessas comunidades de afrodescendentes:

Nao, tinha discoteca, né, na época da discoteca, né, ai tinha... Era baile, o
nome, eu conheci sempre mais como baile. Mas as vezes era mais reggae,
também, tinha época de reggae, sempre mais musica negra, mais musica
ligada a raca negra, reggae, ai tinha o samba, musica black americana, tinha
muito disso.

Tinha isso? Que época serd que foi isso, assim, desses bailes...

Sempre teve baile no Copa, né, desde a fundacéo da sede 14, mas eu comecei
a pegar mais em [19]86 assim, com quinze, dezesseis anos, ja comecei ali, ai
tinha, era...Domingo era o Vinte e Cinco, ai era som mecanico, sexta era
Coloninha, tinha época do pagode, ai era pagode mesmo a Coloninha e
sabado tinha o Copa, mas também ja teve sexta Copa, ja variou bastante,
mas era assim bem, bem tradicional, domingo no Vinte e Cinco e sexta na
Coloninha [...] (Eduardo, “Du da Cuica”, 18/11/2005).

« faixa 12

Mas eu peguei a época, o final dos anos 90, ainda tinha 14 duas pistas de
danga, que era samba ou pagode embaixo, ¢ em cima era reggae, né, era
reggae [...]. (Jeisson, entrevista, 13/02/2006).

« faixa 13

Rolava todo tipo de musica, dance, reggae, um sambinha lento, uma
musiquinha pra, musica lenta também pro pessoal arrumar uma
namoradinha.

Entdo ndo necessariamente era so samba, por exemplo, assim, o
repertorio...
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Nao, ¢, ndo. Quando eu comecei na equipe de sonorizagdo, quando eu
comecei a freqiientar o Copa Lord rolava todo tipo de som. Todo tipo em
termos, né. Na verdade era o dance, o reggae, o samba lento, a musica lenta.
E, assim, vanerdo, musica rancheira, musica sertaneja, nesses bailes nao
tocava.

Nao tocava?

E, ndo tocava porque se tocasse o pessoal chiava.
(Edilson, entrevista, 21/11/2005).

« faixa 14

Pelas falas dos batuqueiros foi possivel também tomar conhecimento de que em
fungdo das disputas territoriais do trafico de drogas a escola de samba atualmente ndo tem
promovido bailes em sua sede social. Essa situagao de violéncia, que t€ém colocado em risco a
vida dos moradores da comunidade da Copa Lord nao trouxe empecilhos somente para a
realizacao das atividades de entretenimento como também tem impossibilitado a circulagao de
pessoas dentro do proprio bairro por causa de limites territoriais instituidos pelas disputas do
trafico de drogas. '’

ek

A organizagao social da comunidade da Embaixada Copa Lord motivou a realizagao
de pesquisas académicas ja no fim da década de 1960 (SOUZA, 1992). De acordo com o
estudo de Souza (1992, p. 1) “a comunidade de Mont Serrat apresenta aspectos
organizacionais bastante peculiares e de alto espirito comunitario, sempre na busca dos mais
diversos caminhos para promover o bem estar de seus moradores”. Ao realizar uma analise da
estrutura interna e das relagdes socio-espaciais dessa comunidade a pesquisa de Souza
descreve a dificil condicdo de vida dos moradores e os principais problemas estruturais
enfrentados nessa localidade que abriga um grande contingente populacional de baixa renda

em um espago também marcado por uma ocupacdo desordenada, caracteristica do inchago

7" A esse respeito comentou Lima (2003, p. 132) em sua pesquisa: “o trafico de drogas, cujos quartéis
localizam-se muitas vezes nas mesmas comunidades sede das escolas de samba, tem alterado a paisagem desta
festa [...]. Os posicionamentos urbanisticos das ‘bocas’ (lugares onde se processam os negocios das drogas
ilegais), muitas vezes internos ao territorio onde se processa ndo apenas a festa, mas sua montagem e construgdo,
tem redesenhado as relagdes da comunidade carnavalesca”.
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observado atualmente nos centros urbanos. '®® Cabe mencionar aqui algumas formas de
organizagdo observadas por Souza (1992), que a exemplo da iniciativa de constru¢ao da sede
social da Embaixada Copa Lord por parte dos moradores, revelam estratégias coletivas que
visam promover o bem estar da comunidade.

Dentre os espacos de organizagdo existentes, a Igreja catdlica tem se destacado pelo
envolvimento nos processos reivindicatorios da comunidade do Mont Serrat: “de acordo com
didlogo mantido com os moradores, o processo de organiza¢do se da de forma bastante
orientada pela presenga marcante da Igreja Catolica, que passa a participar ativamente dessa
organizagdo” (SOUZA, 1992, p. 42). Nesse processo, destaca-se a figura do padre Vilson
Groh, que se torna morador do morro em 1983, e passa a realizar atividades orientadas pela
linha de atuagdo das Comunidades Eclesiais de Base (SOUZA, 1992, p. 42). ' A partir da
influéncia do padre Vilson Groh realiza-se a criagdo de comissdes, divididas nos setores da
educacdo, saude, producao e abastecimento, ruas, cultura/lazer e igrejas (Catolica, Assembléia
de Deus e Cultos Afro-Brasileiros, que por vezes realizam atividades conjuntas) (SOUZA,

1992, p. 40). ''° O estabelecimento das comissdes teve importancia por descentralizar o poder

1% O levantamento do perfil socio-econdmico da comunidade de Mont Serrat realizado por Souza (1992, p. 50)
indica que “a atividade ‘Servente’ lidera a lista com 20,35%, seguida de ‘Funcionario Publico’, com 12,21%, e
‘Biscateiros’, com 11, 64%. O restante da populagdo exerce atividades diversificadas [policial militar, pintor,
professor(a), pensionista, doméstica, office-boy, vigia, cozinheira, comercidrio]. Vale ressaltar que a maioria das
pessoas que trabalham no servigo publico exerce profissdo de auxiliar de servigos gerais. Sendo esta populacdo
basicamente de nivel escolar primario, as atividades exercidas pela populagdo local tendem a incluir aquelas
ligadas a prestacdo de servicos de menor remuneragdo. Excepcionalmente, a atividade ‘Funcionario Publico’
aparece bem representada, o que parece seguir a cidade como um todo, cuja economia se baseia principalmente
nas atividades publicas”.

1 As CEBs sio grupos formados por leigos que buscam reunir o comprometimento cristdo a luta por justica
social. Vinculam-se a movimentos sociais reivindicatorios e também a partidos politicos de esquerda. Sdo
influenciadas pela feologia da libertagdo, da qual destaca-se a obra do ex-frade brasileiro Leonardo Boff,
considerado um dos principais tedricos desse movimento.

"% Algumas pesquisas tém dedicado atengdo a relagdo entre Igreja catolica e religides afro-brasileiras na
comunidade do Mont Serrat. Ver C. Aratjo (2002 e 2004): Religiosidade afro-brasileira e comunidade de base:
padre Vilson Groh e a populag¢do do Mont Serrat e Teologia da libertacdo e cultura afro-brasileira: didalogos e
interagées entre o padre Vilson Groh e a comunidade do Mont Serrat. Segundo Araujo (2004, p. 122) “a
valorizagdo da cultura negra, de seu passado, ¢ algo que o padre Vilson Groh procura transmitir para a
comunidade ndo apenas em suas conversas informais; o espago eclesial serve como lugar de celebracdo, mas
também de reconstrugdo da historia e das tradi¢des afro-brasileiras. Desde o comego da década de 90, celebra-se
na igreja do Mont Serrat missas afro [...]. Nas palavras de Darcy Vitoria de Brito, uma das precursoras: ‘a missa
afro é mais ritmada, sdo cantos afro mesmo, a gente que introduz. Porém nem todos gostam que levem batuque,

999

nds usamos atabaque, pandeiro, violdo e nem todas as pessoas aceitam, pra mim ¢ uma missa linda’”.
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anteriormente concentrado no Conselho Comunitario do bairro, no qual foram observados
freqlientes conflitos fundados principalmente nas divergéncias politico-partidarias (SOUZA,
1992, p. 40). Dentro dessas atividades organizativas destaca-se a publicacdo Comunidade
Mont Serrat — Memorias escrita pelos proprios moradores contendo desde histérias de vida a
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relatos das diversas estratégias de organizacdo realizadas no bairro. Um dos autores da

publicagdo, Jodo Ferreira de Souza é mais popularmente conhecido como “Seu Teco”, vice-
presidente da Velha Guarda da Embaixada Copa Lord (na gestao 2004-2006).

A ligagdo entre a Igreja catolica e a comunidade de Mont Serrat se iniciou por volta
da década de 1920, época do processo mais efetivo de ocupagdo dessa localidade, quando se
formam os primeiros nucleos residenciais da populacdo negra préoximos ao centro urbano.
Como ja vimos, antes do surgimento das escolas de samba em Florianopolis as festas
religiosas, assim como os clubes ou sociedades recreativas, figuravam entre os poucos
espacos publicos ocupados pela populagdo negra para a realizacdo de atividades culturais
(SILVA, 2000). Segundo o compositor Edu Aguiar a fixacdo da Igreja catdlica na

comunidade realiza-se por meio das atividades envolvendo a bandeira do Divino:

[...] € o que influencia a formagdo da comunidade ali, por incrivel que
pareca, era uma passagem que tem aqui da Trindade pra cidade cortando
caminho, entdo isso também € outra historia interessante, porque a Bandeira
do Divino saia daqui e cortava aqui pra ir pro centro, pelo Morro da Caixa e
ficava na casa desses moradores, na época ali, pra ser guardada, ai nasce a
primeira Irmandade do Morro da Caixa, onde vai ser a base da formagéo da
igreja do Mont Serrat, quer dizer, entdo as manifestagdes culturais na época
ali eram basicamente religiosas [...] a juncdo da religiosidade embutida pelos
negros alforriados e pelo pessoal das irmandades ¢ que faz essa juncdo
comunitaria, o fortalecimento dessa comunidade [..]. (Edu Aguiar,
entrevista, 16/02/2006). '

¢ faixa 15

"1 Parte dessa publicagio encontra-se nos anexos do trabalho de Souza (1992).
"2 Edu Aguiar se refere as passagens que ligam, pelo proprio morro, os diversos bairros localizados nas encostas
do maci¢co do Morro da Cruz. Assim, para ir do bairro Trindade até o centro da cidade ¢ possivel “cortar
caminho” pelo morro (ver Figura 2, pagina 71). O documentario Ali na esquina contém depoimentos de
moradores mais antigos do Morro da Caixa relatando que era comum a utilizagdo dessas passagens para ir a
festas realizadas na Igreja da Trindade, como por exemplo, a Festa da Laranja.
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A irmandade de Nossa Senhora do Mont Serrat foi fundada no ano de 1926 tendo
sido fomentada pelo envolvimento dos primeiros moradores com as festividades da bandeira
do Divino.'”® A criacdo da irmandade levou a construcdo de uma capela e possibilitou a
realizacdo de diversas festas organizadas pela populacdo negra. Apesar da Festa do Divino ser
bastante difundida em ambito local como uma tradigdo agoriana, percebe-se, com essas
informagdes, que a populacdo do Morro da Caixa também teve participacdo ativa nas
atividades dessa tradicao religiosa. Com a criagdo da irmandade, a populagdo negra do Morro
da Caixa soube apropriar-se dos espagos religiosos para inserir-se na vida social da cidade,
através das festas por eles organizadas. Como vimos no capitulo anterior, a criagdo de
irmandades e as festas religiosas tiveram fundamental importancia na ampliacdo de espagos
para a populagdo negra, como observou Soares (1999) no contexto da cidade de Sao Paulo, e
Reis (1996), em Laguna (SC).

Um outro aspecto a ser ressaltado em relagdo a organizagdo comunitaria do Mont
Serrat refere-se ao estabelecimento de aliangas entre a populagdo residente nesse nucleo
“tradicional” de ocupagdo negra e as elites econdmicas e politicas da cidade. A existéncia de
tais aliancas ndo aparece revelada somente no dmbito do carnaval, onde se observou, pelo
menos até a década de 1980, um favoritismo das escolas tradicionais — Copa Lord e
Protegidos da Princesa — em fungdo do prestigio social adquirido pelo envolvimento de
membros dessas agremiagdes com politicos ligados ao poder local (TRAMONTE, 1996).
Segundo Souza (1992, p. 17), no ano de 1987 a comunidade do Mont Serrat era a inica dentre
as outras existentes no maci¢co do Morro da Cruz que possuia uma Escola Basica de Ensino
Fundamental (I° Grau). Esse fato demonstra o poder de barganha desses moradores junto aos
o6rgdos institucionais locais (SOUZA, 1992). E interessante mencionar ainda que a diretora

desta escola ¢ Maria de Lurdes da Costa Gonzaga, a Dona Uda, “matriarca” da Embaixada

'3 Ver (OH ABRE ALAS, 1997, p. 8).
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Copa Lord e também ex-dirigente da agremiacao. Quer dizer, em relagdo ao envolvimento da
escola de samba com sua comunidade de origem percebe-se que ndo existe separagdo entre
atividades com finalidades carnavalescas e iniciativas de busca de melhores condigdes de vida

dos que ali residem. Esse aspecto também foi observado em outros estudos:

\

A organizagdo de atividades sociais nas Escolas de Samba abertas a
“comunidade”, desde festa de casamento, festa de 15 anos, almogos, a se¢ao
eleitoral no dia das eleigdes, sao aspectos do uso social do espaco fisico e da
relacdo das escolas com a populacdo local. A organizacdo de projetos sociais
inclusivos nas Escolas de Samba, tais como cursos profissionais, esportes,
atividades artisticas, tem longa data, ainda que s6 agora seja reconhecido
neste sentido. Isto tem relagdo com o papel da escola de samba e o que ela
enseja. A primeira escola publica instalada em favela foi no morro da
Mangueira, gracas a atuacdo e influéncia da escola de samba. (LIMA, 2005,
p- 101).

Sobre a existéncia de aliancas estabelecidas entre os organizadores das escolas de
samba locais ¢ o poder publico alguns autores tém chamado atencdo para as complexidades
dessa rede de relagdes, que ndo deve ser compreendida como uma forma de submissdo ou
subordinacdo da populagdo negra as classes dominantes. Segundo Tramonte (1996, p. 155)
“as estratégias de afirmacgdo e ampliagdo do espago social utilizadas pelos grupos negros de
Floriandpolis organizados em escolas de samba foram diversificadas e, por vezes, emergiram
com a aparéncia da submissdo, quando, em verdade, significaram muitas vezes, taticas
bastante proprias de visibilidade social”.'™*

Um outro aspecto da relagdo escola de samba e espago comunitario a ser mencionado
¢ o de que ndao somente a Embaixada Copa Lord exerceu influéncias nas formas de
organizagdo comunitdria como também as atividades organizativas t€ém se refletido nos
proprios simbolos identitarios da agremiagdo. Através das letras dos sambas-enredo foi
possivel perceber a ocorréncia de uma mudanga em relagdo ao local de referéncia da Copa

Lord, que inicialmente vinha autodefinindo-se como a escola de samba do Morro da Caixa,

passando atualmente a se apresentar como agremiacdo da comunidade de Mont Serrat. No

114 Sobre essa questdo ver também Camilo Aragjo (2005) e Silva (2005).
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samba-enredo do carnaval de 2005, comemorativo dos cinqiienta anos da agremiacao nota-se
que a Nossa Senhora do Mont Serrat aparece, juntamente com as festas religiosas, como uma

das principais referéncias na trajetoéria da Embaixada Copa Lord:

Jubileu de Ouro

a Embaixada Copa Lord comemora

50 anos de Gloéria, vem marcando a sua historia
Senhora do Mont Serrat

Que estais no monte a rezar

Vem, vem abengoar

A passarela quando a escola passar

Revivendo a festa do Divino

em procissdo o cortejo imperial

Cultura, tradi¢do, nosso folclore nos traz emog¢ao
Foi num reduto de bambas,

s 115
que nasceu a chama da nossa paixao [...]

« faixa 16
Também no samba-enredo do carnaval de 2002, cujo tema eram os Negros em
Desterro se faz referéncia a localidade da escola de samba utilizando-se a designacdo Mont
Serrat:

Negro, chama acesa da nossa cultura
da culinaria a arquitetura

em Desterro mostrou seu valor

No Quilombo Mont Serrat

nasce um batuque guerreiro

Que toma a cidade

E faz do samba o hino brasileiro '*°

« faixa 17
Essa mudanca do local de referéncia da escola de samba observada em sambas-
enredo mais recentes pode estar relacionada ao envolvimento da igreja catdlica nos processos
reivindicatérios dos moradores da comunidade da Embaixada Copa Lord. No livro
Comunidade Mont Serrat — Memorias, cuja confeccdo esteve ligada as atividades

organizativas desenvolvidas no espago da Igreja, ha uma passagem que pode contribuir para a

5 Ver anexo H.
16 Ver anexo 1.
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compreensdo dessa mudanga do local de referéncia da agremiagdo, que antes era Morro da

Caixa e atualmente vem se afirmando como Mont Serrat:

Os anos 80 foram intensos e marcados por atividades que contribuiram para
o desenvolvimento da comunidade como um todo. Foi iniciada a construgdo
da Igreja Nossa Senhora do Mont Serrat e junto comecaram as discussoes
para a constru¢cdo de uma outra forma de ser individuo, de ser religioso e de
ser comunidade. Através desse novo jeito de ser, que se mostrava possivel, a
comunidade comega a ter consciéncia de seu direito a cidadania e vai a luta.
Reivindica a agua encanada, que ironicamente ndo possuia, embora situada
junto ao reservatério de agua que abastece a cidade desde 1909. E, so
consegue receber o abastecimento de dgua em suas casas em 1982, apos 73
anos de luta e muita organiza¢do comunitaria. (SOUZA et al, 1992, p. 27).

Nesse sentido, percebe-se que a designagao Morro da Caixa se torna uma referéncia
menos importante diante das reivindicagdes dos moradores da comunidade, que objetivavam,
dentre outras coisas, conquistar o direito de usufruir a 4gua da rede publica (que ndo possuiam

apesar de abrigarem um reservatdrio da Casan dentro do proprio bairro).

Figura 3 — Morro da Caixa (Mont Serrat), pontos de referéncia. '’

"7 Desenho realizado a partir do estudo de Souza (1992), figuras 3 e 5.



4 OS ENSAIOS: ESPACOS PARA A CULTURA DO SAMBA NA CIDADE

No ciclo-carnavalesco de 2005, a Embaixada Copa Lord realizou ensaios no
Miramar (Praga Fernando Machado), na Praca XV de Novembro, na Passarela do Samba
Nego Quirido, na rua Major Costa (nas proximidades do Morro da Caixa) e também na
Associagao dos Magistrados da OAB. % Com excecdo da Associacdo da OAB que se localiza
na regido Norte da ilha todos os outros locais ficam nas proximidades do centro (historico,
politico-administrativo e comercial) da cidade. A maior parte dos ensaios ocorreu no Miramar
(Praga Fernando Machado) e pode-se dizer que esse foi o principal ponto de encontro dos

integrantes da Copa Lord no periodo de preparagdo para o desfile. '’

Foto 3 — Praga Fernando Machado (Miramar), Centro, Florianopolis.

""" Ordem dos Advogados do Brasil.

" Antes de ser realizado o aterramento da Baia Sul existia exatamente no local da atual praca Fernando
Machado um trapiche e um bar de nome Miramar. Esse “trapiche-bar” sempre fez parte do roteiro de folides e
dos cortejos das escolas de samba, provavelmente pela proximidade com a Praga XV, que foi local de realizagéo
dos desfiles das agremiagdes carnavalescas até meados da década de 1970. Na Praga XV realiza-se atualmente o
carnaval de rua da cidade. A praca Fernando Machado abriga um monumento em memoria ao antigo Miramar.
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Com a realizagao desses ensaios, que comecam geralmente nos meses de novembro
ou dezembro se estendendo por janeiro e fevereiro até o dia do desfile carnavalesco observa-
se uma transformagdo no ambiente da regido central da cidade. Muda-se a rotina de todo o
ano, da rua e da praga, que durante o dia sdo lugares de passagem, de comércio, de trabalho,
de movimento intenso, a noite transfigurando-se em uma paisagem quase que deserta. Quando
chega a época do carnaval, o centro da cidade passa a ser freqiientado pelos componentes das
escolas de samba Embaixada Copa Lord e Protegidos da Princesa, que durante as noites de

segunda a sexta-feira reunem-se para ali realizar a maior parte de seus ensaios.
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Figura 4 — Identificac¢do do local de ensaios e demais pontos de referéncia no centro urbano de

Florian6polis. '*°

120 Desenho realizado a partir de mapa extraido do Geo Guia — Prefeitura Municipal de Florianopolis. Disponivel
em: <http://floripa.geoguia.com.br>. Acesso em: 4 jul. 2005.




121

O evento central dos ensaios da Embaixada Copa Lord ¢ a performance realizada
pelos batuqueiros, puxadores, intérpretes e passistas consistindo essencialmente na preparagao
do samba-enredo a ser apresentado pela agremiagdo no desfile oficial. Grande parte dos
integrantes desse “nticleo” — dos envolvidos mais diretamente com a musica — comparece aos
ensaios juntamente com seus familiares, que geralmente integram também outros setores da

. . 121
escola de samba como a ala das criangas, a harmonia,

ala de baianas, ala coreografada,
Velha Guarda, oficina de fantasias, o barracdo etc. Acrescentando a esse “nucleo” os
moradores do Morro da Caixa (Mont Serrat) e também de outras comunidades localizadas no
entorno do centro urbano temos entdo o publico que participa com maior freqiiéncia desses
ensaios. Além dos componentes que possuem um envolvimento mais direto com a escola de
samba os ensaios agregam um publico bastante diversificado: pessoas interessadas em
adquirir fantasias para participar do desfile, simpatizantes da agremiagdo, politicos locais,
turistas brasileiros e até estrangeiros, fotdgrafos de jornais, equipes de redes de televisao
(estes ultimos com incursdes momentaneas). '** Pela propria localizagio, o ensaio pode atrair
ainda um publico inusitado, de pessoas que estdo saindo da escola ou do trabalho, ou se
deslocando de um terminal de Onibus ao outro e que por vezes param no Miramar para
apreciar mesmo que rapidamente a performance da bateria. Observa-se que o publico vai
aumentando gradativamente do més de dezembro até fevereiro, quando a praga ndo comporta

mais o numero de freqiientadores, os quais passam a ocupar também parte da rua. Durante a

semana também se percebe um aumento gradativo do niimero de freqiientadores, sendo a

121 'Na Embaixada Copa Lord a harmonia é o grupo responsavel pelos quesitos “harmonia” (sincronismo entre o
canto coletivo e o ritmo da bateria) e “evolugdo” (sincronia e continuidade no descolamento dos componentes),
julgados nos desfiles carnavalescos. Nos ensaios, auxiliam na divulgagdo da letra do samba-enredo e sdo
responsaveis pela organizagdo dos componentes no espago fisico. Nos desfiles os integrantes da harmonia ndo
utilizam fantasias, possuem uma indumentaria diferenciada que se caracteriza pela discri¢do e localizam-se nas
laterais e entre as alas.

122 Freqiientaram os ensaios da Copa Lord em 2005 o deputado estadual Nilson Nelson Machado, conhecido
popularmente como “Duduco” (ex-integrante do Partido Progressista e atualmente membro do Partido
Democratico Trabalhista) e a senadora Ideli Salvati (do Partido dos Trabalhadores). Esses dois politicos tém
participado com freqiiéncia dos desfiles e eventos da agremiac@o. No desfile de 2005 eles fizeram parte de uma
das alas de maior destaque da escola de samba: o deputado Duduco desfilou na frente da bateria juntamente com
as passistas na condi¢do de “padrinho da bateria” e a senadora Ideli integrou a ala das cuicas.
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segunda-feira o dia de menor agitacdo. Nas quintas e sextas feiras ha um crescimento
expressivo do publico, observando-se grande movimentagdo de pessoas na faixa que vai desde
o Mercado Publico, passando pelo Largo da Alfandega até o Miramar. Além do publico
freqlientador comparece uma equipe de sonorizagdo contratada pela agremiagdo, que ¢
responsavel pelos equipamentos que dardo suporte aos puxadores € intérpretes (que precisam
fazer ouvir suas vozes e instrumentos junto com uma bateria formada por cerca de cem
ritmistas). Caixas de som, caixas de retorno, microfones ¢ uma mesa de som sao transportados
por um caminhdo para a praga, sendo essa estrutura montada ¢ desmontada todos os dias (e s6
¢ montada se ndo estiver chovendo, ou ameagando chover). Por fim, ndo se pode esquecer de
mencionar os vendedores ambulantes, geralmente os primeiros a chegar ao local de ensaio e
garantir os seus pontos de venda. Trazem isopores ¢ barraquinhas de produtos como cerveja,

, . . . . 12
agua, refrigerante, batidas (dos mais diversos sabores), '*

pipoca, cachorro-quente ¢
espetinhos de carne preparados em mini-churrasqueiras ¢ também conhecidos como
“churrasquinhos-de-gato”. Toda a movimentagdo didria que envolve a preparacdo e realizacao

desses ensaios transforma o espaco do centro em uma festa de rua, que informa a cidade a

chegada do carnaval.

123 Batida: “suco ou polpa de fruta batido em liquidificador ou agitado com aguardente de cana, podendo-se
acrescentar ai agucar ou mel e gelo” (DICIONARIO eletronico Houaiss da lingua portuguesa, 2001).
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Foto 4 — Ensaio no Miramar, 1 de fevereiro de 2005.

A composicao diversificada do publico participante no Miramar, com pessoas de
variadas idades, oriundas dos diversos bairros da cidade, de diferentes classes sociais revela
uma certa abertura do espago da escola de samba que se torna ndo exclusivo dos moradores da
comunidade do Morro da Caixa (Mont Serrat) e da populacdo negra residente nos morros do
centro da cidade. Esse aspecto mostra que a trajetéria da Embaixada Copa Lord se apresenta
de forma concordante ao processo vivenciado pelas agremiagdes cariocas, onde se observou a
insercdo das classes médias nos desfiles carnavalescos e também em eventos promovidos
pelas escolas de samba. Essa abertura vem sendo bastante comentada por pesquisas que
buscam enfatizar o papel mediador das escolas de samba, ressaltando a importancia desses
espacos para reunido de diferentes grupos sociais e culturais. Como mencionei anteriormente,
a abordagem da presente pesquisa busca compreender os espagos da escola de samba sem

desconsiderar a rotina cotidiana das populagdes negras de Florianopolis e de suas
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comunidades. Nesse sentido, penso que os ensaios nao podem ser compreendidos apartados
da situacdo de segregacdo e invisibilidade por que passa a populagdo negra ¢ suas
agremiacdes ao longo do resto do ano, e que mesmo com o potencial de integracdo observado
durante o periodo carnavalesco perece prevalecer ainda o segregamento ¢ a discriminagao
uma vez que a populacdo negra nao foi ainda integrada efetivamente na sociedade brasileira.
Alguns aspectos observados ao longo do periodo de ensaios na Embaixada Copa Lord
levaram a uma compreensdo desses encontros enquanto espagos onde os participantes
constroem codigos de pertencimento, compartilham valores e criam uma identidade ligada a
cultura negra.
kekosk

A Embaixada Copa Lord possui uma sede propria, que, no entanto, ndo comporta
pelo seu tamanho a bateria e mais o publico freqiientador dos ensaios. Diante dessa condi¢do,
a agremiagdo ocupa, com o consentimento da prefeitura municipal, uma das pracas da regiao
central da cidade para realizar seus ensaios, durante os meses de dezembro a fevereiro. A
localizagdo da Praga Fernando Machado (Miramar) torna os ensaios acessiveis aos mais
variados grupos de participantes. Situada no nucleo do centro urbano possibilita o acesso aos
moradores dos morros localizados na periferia deste centro, oriundos nao somente do Morro
da Caixa (Mont Serrat) como também de outras comunidades (Morro do Mocoto, Morro da
Queimada, Prainha etc.). Geralmente essa populagdo vai caminhando de suas residéncias ao
local de ensaio ndao sendo necessario realizar-se gastos com transporte até o centro da cidade.
Para as pessoas provenientes de bairros mais afastados e também do continente e que
necessitam utilizar o transporte publico para chegar aos ensaios a localizagdo da praga
também facilita o acesso, pois fica proxima dos principais terminais de 6nibus do centro.
Cabe mencionar ainda que a centralidade dos ensaios adquire importancia também diante da

situacao de violéncia que vem sendo vivenciada pela comunidade da escola de samba, onde as
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disputas territoriais do trafico de drogas tém impossibilitado ndo somente a realizacao eventos
na sede da Copa Lord como também o transito local dos moradores, muitas vezes impedidos
de circular no proprio bairro em funcio da existéncia de fronteiras instituidas pelos conflitos
do trafico de drogas. Nesse sentido, o local de ensaio coloca-se como um espago “neutro”,

que possibilita o encontro de pessoas residentes em territdrios que se encontram separados

dentro da mesma comunidade.
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Figura 5 — Mapa da regido central identificando o centro urbano e a comunidade do Morro da Caixa

(Mont Serrat) '**

Os ensaios iniciam por volta das 21:30h ndo se estendo apds as 23:30h. No entanto, a
partir das 19:00h ja ¢ possivel notar a movimentagdo dos técnicos de som preparando a
aparelhagem que ¢ utilizada pelos puxadores e instrumentistas. Nesse horario também
comecam a chegar os primeiros vendedores ambulantes. Dessa movimentacdo dos fins de

tarde observada no Miramar ndo fazem parte os batuqueiros ¢ demais componentes da escola

124 Desenho realizado a partir de mapa extraido do Geo Guia — Prefeitura Municipal de Floriandpolis. Disponivel
em: <http://floripa.geoguia.com.br>. Acesso em: 4 jul. 2005.
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de samba que geralmente chegam no local de ensaio apds o anoitecer (por volta das
20:30h).'* Nesse periodo que antecede os ensaios os batuqueiros concentram-se geralmente
no Mercado Publico, bastante agitado nos fins de tarde, repleto de pessoas que acabaram de
sair do trabalho e se encontram para beber, comer, conversar e apreciar musicos tocando ao
vivo. Em alguns estudos o Mercado Publico ja foi identificado como ponto de encontro dos
sambistas da cidade (TRAMONTE, 1996) e ainda caracterizado como um ponto de encontro
da populacdo negra local (SOUZA, 1996a). Ao longo do trabalho de campo nos ensaios da
Embaixada Copa Lord também realizei visitas ao Mercado — nas horas anteriores aos ensaios
— e pude de fato comprovar o que foi apontado por essas pesquisas.

O Miramar enquanto ponto de encontro dos batuqueiros e componentes da
Embaixada Copa Lord vai adquirindo um “contorno” bastante proprio, que vai sendo
“desenhado” pelos participantes na medida em que avanca o calendario dos ensaios. A
aproximacao timida dos componentes nos primeiros encontros — com a bateria formada ainda
por poucos ritmistas, com naipes ainda incompletos, quase nenhum passista, criangas ou
adolescentes dangando em frente a bateria, a letra ¢ melodia do samba-enredo ainda se
afirmando na memoria — vai aos poucos tomando forma de uma apropriacdo da praga por
esses componentes, fazendo desse espaco um “territorio” marcado pela presenca da
Embaixada Copa Lord. A existéncia de um grupo de participantes mais assiduo, que realiza
esses encontros didrios — como os integrantes da bateria, da harmonia, os passistas, as criancas
— faz com que os ensaios adquiram uma rotina propria onde esses componentes fortalecem o
sentimento de pertencer a esse grupo, afirmam a presenga da escola de samba na cidade por
meio de uma vivéncia que envolve os simbolos da agremiagdo como o samba-enredo, os
gritos de guerra, os breques e convengdes proprios da bateria etc. Mesmo no periodo mais

proximo ao desfile oficial do carnaval, quando se percebe um aumento consideravel do

125 Em razdo da vigéncia do horério de verdo escurecia por volta das 20:00h.
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publico (de freqiiéncia esporadica) a rotina construida ao longo do periodo dos ensaios
direciona as formas de comportamento na praga, preservando-se o espago (e o status)
conquistado pelos batuqueiros ¢ dangarinos. Além disso, nessa época, do auge do calendario
carnavalesco, ndo se observa somente o incremento de um publico mais diversificado, como
também cada vez mais se consolida a presenga da populacdo negra nos ensaios, que aos
poucos vai ocupando e ganhando o espago central da cidade. Nos ultimos ensaios do ciclo
carnavalesco, a grande aglomeragdo de pessoas no Miramar pode dar a entender que se trata
de uma festa de rua, ndo necessariamente ligada a algum grupo. No entanto, nesses encontros
finais do ciclo carnavalesco, em meio aos batuqueiros da Embaixada Copa Lord, muitas vezes
tive a sensacdo de estar “dentro da casa” desses componentes, tamanha era a presenca de uma

rede de familias ocupando o espacgo dos ensaios.

4.1 Comentarios sobre a musica ¢ a danga

Os ensaios no Miramar ndo se parecem com o que acontece no dia do desfile. A
bateria realiza sua performance “parada”, no sentido de que os integrantes tocam, cantam,
dangam e realizam seus movimentos sem caminhar, sem se deslocar na forma de um cortejo.
O publico se coloca ao redor da bateria, dos puxadores, intérpretes, passistas e forma uma
grande roda no momento que inicia a performance e que se desfaz nos intervalos ou quando o
ensaio termina. Pode-se considerar a musica e tudo que envolve o momento da performance o
principal evento dos ensaios no Miramar.

Ap6s o inicio do ensaio, grande parte do publico permanece olhando os movimentos
de ritmistas e passistas. Contudo, isso ndo quer dizer que o publico tenha uma participagao
passiva ou que ndo se relacione com a bateria. Pelo contrario, acredito ser a presenca do

publico grande incentivadora das apresentacdes da bateria. O publico participa cantando o
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samba-enredo e retribuindo a empolgacao que recebe dos musicos com muitos aplausos ao
final de cada performance. Mesmo aquelas pessoas que ndo estdo sambando — e aqui me
refiro a coreografia que geralmente ¢ realizada pelos passistas da escola — movimentam seus
corpos na tentativa de acompanhar o ritmo do samba-enredo que esta sendo executado.

Os passistas que realizam sua performance juntamente com a bateria eram
principalmente criangas (a partir dos 3 anos de idade), e adolescentes, sendo o Seu Lidinho'*
0 Unico adulto a figurar como dancarino de freqiiéncia assidua nos ensaios. Seu Lidinho, que
tem 65 anos de idade, integra a Velha Guarda Show da Copa Lord e possui o titulo de
“padrinho dos passistas”, tendo se dedicado “a vida inteira” a desfilar pela escola de samba.
Seu Lidinho e as criangas formavam o grupo de passistas mais assiduos dos ensaios ocupando
lugar central na disposicao espacial dos grupos envolvidos na performance do samba-enredo,
situando-se no espaco existente entre a bateria e os puxadores ¢ intérpretes. Ao longo do
periodo de ensaios foi possivel notar que somente ocuparam esse espago central destinado a
danga o Seu Lindinho, as criangas e alguns outros passistas adultos da agremiacdo (de
freqliéncia esporadica), ou seja, pessoas que possuiam conhecimento dos movimentos
coreograficos do samba. Através da danca foi possivel notar que os participantes dos ensaios
possuiam formas de ocupagdo bem definidas, sendo o espago central dos passistas respeitado
pelo publico em geral, que permanecia ao redor da performance, apreciando a bateria e os
dancarinos.

Ao longo da vivéncia nos ensaios foi possivel perceber que a performance era
também para esses passistas um momento de aprendizagem. Isso pdde ser observado nos
olhares das criangas aos movimentos de Seu Lidinho e nas brincadeiras que faziam ao
imitarem os seus diversos passos de samba. As meninas também olhavam atentamente os

movimentos das passistas adultas. Quando estas freqiientavam os ensaios do Miramar e

12 1 idio Augusto Costa.
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adentravam o espago da danca ficavam totalmente rodeadas pelas criancas com olhares
atentos aos seus movimentos. Varios autores que versaram sobre tradicdes musicais afro-
brasileiras ressaltaram o papel das praticas corporais para a transmissdo dos valores que os
grupos buscam perpetuar em seus espagos € da importancia dessas praticas na manutencao de
identidades grupais.'?’

Foi possivel perceber também que havia uma interdependéncia entre os movimentos
realizados pelos passistas e as sonoridades advindas da bateria nos momentos de execugdo do
samba-enredo. A danca realizada pelos passistas acontecia em sintonia com os toques
realizados pelos instrumentos, como por exemplo, os desenhos ritmicos dos tamborins e
também os breques realizados pelo conjunto da bateria. Ou seja, os movimentos eram, de
certa forma, induzidos pelas sonoridades do samba-enredo, de modo que era possivel
identificar seqiiéncias de movimentos especificos para cada se¢do diferente do samba, como
por exemplo, o refrdo ou as partes da letra onde eram executados os breques. Por outro lado, a
dancga dos passistas também produzia efeitos na execu¢ao musical realizada pelos batuqueiros,
que, posicionados de frente para os passistas, tinham a possibilidade de observar os
movimentos destes ao longo de toda a performance. Em suas falas, os batuqueiros

descreveram a importancia da presenca de Seu Lidinho nos ensaios, identificando-o como um

127 Segundo Prass (1998, p. 159), a imitag¢iio no contexto da escola de samba vai muito além da reprodugdo de
gestos e sonoridades: ela ¢ uma imitacdo de significados. A transmissdo dos saberes ¢ acompanhada da
“transmissdo de valores, e isso ocorre na forma de vivéncias que v@o sendo experienciadas durante toda a vida
dos atores, em seu convivio social” (PRASS, 1998, p. 160).

Sobre essa questdo também Pinho (2004, p. 161) aponta que “o corpo e as praticas corporais possuem,
portanto, um papel fundamental na manutengdo das tradigdes e na perpetuagdo da identidade ¢ da memoria de
um grupo, independentemente de estas serem, em maior ou menor grau, inventadas. E necessario considerar
entdo ndo apenas as tradi¢Ges inscritas, mas principalmente aquelas que foram ‘corporificadas’ no processo de
formagdo da memoria social de um grupo. Para Connerton (1989), isso significa que € necessario privilegiar a
performance do grupo, pois ¢ ai que se pode observar os ‘automatismos corporais’, ou o que o autor define como
‘memoria-habito’, que ¢ a capacidade humana de reproduzir uma performance especifica. A seu ver este tipo de
memoria tem sido ignorado pelos estudiosos da memoria e das identidades, quando deveria ser privilegiado, ja
que a ‘memoria-habito’ ¢ um ingrediente essencial na preservacdo dos codigos e regras dos grupos. O habito ¢é
transmitido de uma geracdo para outra através da repeticdo, onde os mais velhos habituam os mais novos a
executarem movimentos repetitivos. Dai a idéia de que estes movimentos brotam ‘naturalmente’ como se os
membros de um dado grupo ‘nascessem sabendo’ executar determinados movimentos, ou se soubessem executa-
los em fung¢do de uma heranca atavica”.
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grande conhecedor dos passos do samba, o principal passista da escola. A danca realizada por
Seu Lidinho, ininterrupta ao longo das repetidas execugdes do samba-enredo, desafiava os
limites do cansaco fisico, contagiando ndo somente os passistas € as criangas como também o0s
batuqueiros, que tinham por vezes o animo revigorado ao observarem a resisténcia (fisica) do
sambista.

Em relacdo a danga foi possivel identificar diferengas entre a performance dos
ensaios do Miramar e a apresentagdo realizada no dia do desfile oficial, dentre as quais pode-
se ressaltar a questdo da centralidade (importancia) atribuida aos movimentos coreograficos
do samba. Nos ensaios, a danga do samba ¢ dos elementos centrais enquanto que nos desfiles
figura apenas como mais um elemento junto a uma série de outros gestos realizados pelos
participantes. No desfile, a danga do samba ¢ realizada principalmente pela ala de passistas e
pelos casais de mestre-sala e porta-bandeira. Porém, n3o sdo estes os movimentos
coreograficos que aparecem em maior quantidade no desfile das escolas de samba, e sim, o
gestual dos participantes das alas, que geralmente atravessam o sambddromo pulando (as
vezes até correndo) e acenando ao publico com os bragos para cima. A diminui¢do do papel
dos movimentos coreograficos do samba nos desfiles carnavalescos também foi um dos
aspectos observados por autores que pesquisaram as escolas de samba em outras cidades do
pais. '*® Esse processo tem sido apontado como uma das conseqiiéncias das transformagdes
ocorridas nas escolas de samba — como, por exemplo, o inicio da participacdo das classes
médias e a crescente espetacularizagdo dos desfiles — observadas a partir da década de 1950 e
1960 no carnaval carioca. Como ja foi mencionado anteriormente, esse processo de

transformagdo do quadro social também ocorreu nas escolas de samba de Florianopolis a

128 De acordo com Ikeda (1992), observa-se a auséncia de movimentos coreograficos do samba nos desfiles das
escolas do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo: “um exemplo é o chamado ‘samba no pé’, que era referente altamente
valorizado pela populagdo de negros e mulatos que inicialmente praticavam a danga, ndo o sendo porém nos
desfiles-espetaculo, em que o simulacro do brilho das fantasias, dos carros alegoéricos e da beleza corporal sob
certo padrio estético sdo o fundamento. Tanto assim que o samba no pé ndo se expressa claramente nos critérios
de avaliacdo das apresentagdes das escolas. (...) O samba no pé fica entdo restrito a alguns poucos especialistas,
geralmente negros, os/as passistas, sendo suficiente para a maioria emprestarem seus corpos como complemento
ou suporte de fantasia ou os expor como objeto de beleza padrao”.
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partir da década de 1980. Foi possivel perceber que a diminuigdo dos movimentos
coreograficos do samba nos desfiles da Embaixada Copa Lord também se relaciona com a
expansao da base social da agremiacdo, uma vez que a escola tem desfilado com cerca de trés
mil componentes, boa parte deste contingente proveniente das classes médias que possuem
poder aquisitivo para a compra de fantasias.

Um outro aspecto que chamou atengao esta relacionado as alas coreografadas, que no
caso dos desfiles de escolas de samba em Floriandpolis também tém se tornado um elemento
quase que obrigatorio para o bom éxito da agremiagdo na competicdo carnavalesca. Na
Embaixada Copa Lord, foi possivel perceber que as alas coreografadas eram formadas por
criancas, adolescentes e pessoas da comunidade, sendo de responsabilidade da propria
agremiacao a confeccdo e o custeio das fantasias utilizadas por estes componentes. Da mesma
forma que os membros da bateria, os integrantes das alas coreografadas t€ém suas fantasias
custeadas pela escola em troca de seguidas horas de trabalho, consistindo no treino de
seqiiéncias de movimentos coreografados cujo resultado ¢ mostrado no desfile oficial. Os
participantes das alas coreografadas eram em grande parte pessoas que nao possuiam
condi¢des financeiras para adquirir uma fantasia.

Foi possivel notar ainda que as criancas e adolescentes integrantes das alas
coreografadas eram os mesmos passistas que participavam ativamente dos ensaios no
Miramar, aprimorando nas performances (juntamente com Seu Lidinho), os movimentos
coreograficos do samba. No entanto, no momento do desfile, ao contrario do que acontecia
nas performances dos ensaios, esses componentes (melhor dizendo, passistas) apresentaram-
se dancando uma seqiiéncia de movimentos coreografados, geralmente formulados por um

coreografo ou coredgrafa a partir de uma interpretacao da letra do samba-enredo.
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Foto 5 — Criangas integrando a ala coreografada, ensaio técnico (13 de janeiro de 2005)

Foto 6 — Criangas e Seu Lidinho, ensaio no Miramar (janeiro de 2005)
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Ao mesmo tempo em que a escola de samba amplia sua rede de relagdes incluindo
também membros de outras classes sociais se faz necessario que o formato do desfile
comporte aquelas pessoas que ndo sabem realizar os movimentos coreograficos do samba, que
sdo considerados, de um modo geral, atributo de virtuosos nesse assunto. Ou seja, essa
abertura para outros grupos sociais cria também novas formas de participagdo, como ¢ o caso
das alas coreografadas, onde as pessoas ndo precisam ser necessariamente sambistas para
fazer parte. A criacdo dessas formas de participagdo para membros de outros grupos sociais,
bem como a participacdo destes nos desfiles das escolas de samba t€m sido ressaltada de
forma positiva por alguns estudos académicos, principalmente no que concerne a integragao
de grupos sociais diferentes nos espagos do samba. No entanto, o que foi possivel perceber ao
longo do periodo de observacdao na Embaixada Copa Lord, ¢ que o desfile carnavalesco —
enquanto momento que propicia uma integracao de diferentes grupos sociais de uma cidade —
realiza, a0 mesmo tempo, uma desintegracdo dos componentes da agremiagdo que, ao longo
dos ensaios, se encontravam reunidos pela performance do samba-enredo. A disposi¢do dos
grupos no desfile oficial, por exemplo, separa as criangas ¢ adolescentes — que nessa ocasiao
integram as alas coreografadas — do Seu Lidinho, dos passistas e da propria bateria, fazendo
com que esses componentes, que nos ensaios se encontravam reunidos, fiquem cindidos pelo

formato do espetaculo carnavalesco.
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Figura 7 — Disposi¢do dos grupos nos ensaios técnicos e no desfile

A participagdo de diferentes grupos sociais no espago da escola de samba tem sido
apontada por varios autores como uma estratégia de insercao social da populagdo negra que
busca uma ampliagdo de espagos na sociedade (LIMA, 2005; TRAMONTE, 1996).
Convivendo em uma sociedade historicamente preconceituosa, as escolas de samba enquanto

espacos organizados pela populacdo negra ndo excluem outros grupos sociais da participagao
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de seus fazeres simbolicos e culturais, tendo sido identificadas como espacgos de mediagao. O
que se pode observar, no entanto, no caso de Floriandpolis, ¢ a auséncia da contraparte nessa
ndo-exclusdo de grupos sociais e culturais, uma vez que fora do periodo carnavalesco, o
samba, enquanto manifestacdo da populagdo negra local, continua sendo invisibilizado no

contexto da cidade, que retorna a sua imagem européia/agoriana ao longo do resto do ano.

4.2 A dimensdo ndao menos essencial do desencontro e da violéncia

Nao ¢é necessario fazer muitas consideragdes sobre a postura da prefeitura municipal
em relagdo aos encontros da populacdo negra no centro da cidade para se perceber que esses
eventos ndo muito interessam ao Poder Publico, mesmo com todo o potencial turistico
alcancado por esses ensaios ao longo da trajetoria das escolas.'” Primeiramente, ha que se
mencionar que os ensaios das escolas de samba ndo sdo considerados parte do calendario
oficial do carnaval que ¢ divulgado pela prefeitura municipal, nem mesmo os ensaios que sao
realizados na passarela do samba Nego Quirido e que possuem um carater bastante préoximo
da performance do desfile (com participagdo de mestre-sala e porta-bandeira, comissdao de
frente e alas coreografadas). Nesse periodo, de novembro até fevereiro/margo, toda a
divulgagdo da prefeitura municipal estd voltada para as praias da cidade, consideradas o
principal atrativo turistico, juntamente com outras paisagens naturais da ilha. A programagao
cultural promovida pela prefeitura é realizada nas proprias praias, que ao longo do verdo sao
palco das mais diversas apresentagdes, como teatro de rua, shows musicais e projetos
direcionados ao esporte ¢ lazer. A regido central da cidade nesse periodo passa a ser bem
menos interessante aos olhares da prefeitura, que se ocupa das praias, repletas de turistas, de

familias de classe média e alta, e da populacdo local que migra para suas casas de praia nas

122 As pesquisas de F. Lima (2003) e Tramonte (1996) ja haviam ressaltado o potencial turistico dos ensaios das
escolas de samba de Florianopolis, aspecto que pude comprovar ao longo da pesquisa de campo na Embaixada
Copa Lord.
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férias. Um olhar bem distanciado do centro urbano, que embora menos movimentado
continua sendo o espaco daqueles que seguem trabalhando no periodo de férias, e durante as
noites, passa a ser o ponto de encontro da populagdo negra da cidade, em grande parte
proveniente dos morros que estdo localizados na periferia do nicleo urbano. Para os ensaios
das escolas de samba (Protegidos e Copa Lord) no centro da cidade a prefeitura nem ao
menos providenciou a instalagdo de banheiros quimicos, estes aparecendo nas ruas somente
na semana especifica dos bailes ¢ do desfile. Os banheiros publicos da regido central da
cidade " fechavam as 21:00h, antes do horario de inicio dos ensaios, ficando os componentes
das agremiacdes ¢ o publico participante sem nenhum banheiro ao longo de todo o evento
(situagdo dificil para as maes com filhos pequenos, para as pessoas que consomem cerveja
etc.).

Em relacdo a atua¢do da policia militar foi possivel notar que estes ndo se
apresentavam empenhados em realizar a seguranca desses eventos. Suas incursdes
objetivavam geralmente a dispersao (rapida) da populagdo no final dos ensaios do Miramar ou
nas apresentagdes da Copa Lord em volta da Praga XV, com policiais iniciando apds esses
eventos suas rondas sutilmente hostis. Também cabe ressaltar a postura da policia militar na
tarefa de realizar a seguranga do desfile oficial, posicionando-se com a cavalaria montada
logo em frente ao portdo da dispersdo das agremiacdes onde os componentes € povo que
tentava assistir do lado de fora do alambrado acabavam espremidos entre os cavalos, os
policiais ostensivamente armados e os camburdes estacionados. Tendo inibida sua batucada
os desfilantes eram sutilmente orientados a dispersar, a retirar-se rapidamente das
proximidades da passarela do samba Nego Quirido.

Todos esses aspectos revelam as dificuldades enfrentadas pelos integrantes da

Embaixada Copa Lord na relagdo com o Poder Publico no que concerne a ocupagdo dos

1% Os banheiros publicos do centro de Florianopolis podem ser utilizados mediante pagamento de cingiienta
centavos.
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espagos publicos. No periodo de ensaios do carnaval de 2005 fazia parte do calendario de
eventos da Copa Lord a realizagdo de um ensaio na rua Major Costa, nas proximidades do
Morro da Caixa, com o intuito de comemorar o aniversario de cinqiienta anos da escola
exatamente no seu local de fundagdo. Tal evento foi diversas vezes cancelado e remarcado
pela coordenacdo de carnaval da escola sendo o principal empecilho para sua realizagdo o ndo
consentimento da prefeitura para a utilizagdo dessa rua e a ndo disponibilidade de
policiamento para fechar o transito da Major Costa. "*' O ensaio foi por fim realizado no dia
20 de janeiro de 2005, porém pelo que pude perceber, apoés uma batalha incansavel travada
entre a coordenacao de carnaval da Copa Lord e os 6rgdos publicos da cidade para a obtengao
do consentimento de uso da via publica que fica localizada na prépria comunidade da Copa

Lord.

4.3 Socializacdo e identidade negra na escola de samba

A partir das entrevistas realizadas foi possivel perceber como os integrantes da
bateria da Embaixada Copa Lord e os demais envolvidos com a parte musical da escola
percebem a inser¢do da cultura do samba no contexto local. Visando conhecer a perspectiva
dos componentes da Copa Lord sobre esse assunto, inseri no roteiro das entrevistas a seguinte
pergunta: “Como vocé vé o espaco para a cultura do samba e para as escolas de samba na
cidade de Florianopolis?”.

Essa questdo da ocupacdo do espaco na cidade era um tema recorrente nas falas dos
integrantes da bateria que, em sua maioria, tocavam no assunto antes mesmo da realizagdo da
pergunta que eu havia formulado para abordar esse tema. Os batuqueiros aproveitaram a

oportunidade da entrevista para fazer criticas e também para demonstrar o seu

1! Esta informagdo foi divulgada ao microfone pelos organizadores dos ensaios juntamente com os avisos sobre
o calendario de reunides da escola.
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descontentamento em relacdo ao tempo de duracdo das atividades das escolas de samba

locais, considerado por eles um periodo bastante reduzido:

Eu acho que os ensaios teriam que comegar mais cedo, entendesse. Teria que
ser um negocio durante o ano, s6 que falta espago né, entdo ai a gente tem o
qué? Um més um més e meio de ensaio, eu acho que é pouco, eu acho que
teria que ter mais tempo de ensaio. Até pra firmar melhor a bateria, acho que
um dia teria menos erro [...] (Jean, entrevista, 19/11/2005).

« faixa 18

Ao falarem sobre essa questdao do periodo de ensaios, os batuqueiros se referiram
também ao tempo de duragdo do ciclo-carnavalesco das escolas de samba do Rio de Janeiro,
que iniciam as suas atividades alguns meses antes das escolas de Floriandpolis. Em relagdo a
esse aspecto do periodo de duragdo dos ensaios as agremiagdes cariocas sao consideradas um

modelo, uma referéncia, nas quais as escolas locais deveriam buscar se espelhar:

Eu s6 lamento que as escolas aqui comecem os ensaios tdo tarde, tdo em
cima do carnaval, eu acho que elas deveriam comecar um pouquinho antes,
acho que deveriam seguir o exemplo do Rio de Janeiro, pra quando chegar
na avenida, a bateria ta afinadinha, o pessoal ta entrosadinho, eu acho que
dois meses, um més e meio, dois meses, ¢ muito pouco [...] (Edilson,
entrevista, 22/11/2005).

« faixa 19

Alguns componentes da agremiacgao abordaram a questdao do espago para a cultura do
samba na cidade levando a discussao para fora do ambito do carnaval. Jeisson, que além de
ser puxador de samba-enredo da Copa Lord também integra grupos de samba que se
apresentam durante o ano inteiro, apontou para a falta de espagos, realizando uma critica aos

orgaos de cultura ligados ao Governo Estadual:

r

Muito limitado. Eu vou dizer uma que € o seguinte. Nos temos salas de
musica classica e ndo temos sala de musica popular. Se vocé for no CIC tem
sala de musica classica, os musicos 14 ganham uma grana legal. Beleza,
tranqiiilo, eu acho que é a democracia, que tenha sala de tudo, mas tem que
ter a da nossa cultura, po, sabe? Entdo esse ¢ o problema, eu acho que
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Florianépolis tem que comegar a respeitar a sua cultura, né. (Jeisson,
entrevista, 13/02/2006).

« faixa 20

Aqui Jeisson se refere ao Centro Integrado de Cultura (CIC), complexo cultural
vinculado a Fundagdo Catarinense de Cultura e ao Governo do Estado. O CIC abrange o
Teatro Ademir Rosa, o Museu de Arte de Santa Catarina (MASC), o Museu da Imagem e do
Som e também a Orquestra Sinfonica de Santa Catarina (OSSCA). Em sua fala, Jeisson faz
uma alusdo aos musicos da orquestra que possuem espago proprio € recebem remuneragdo
para a realiza¢do de ensaios e apresentacdes publicas. O sambista aponta para a auséncia de
uma sala “de musica popular”, de uma sala para a “nossa cultura” (a cultura do samba) no
referido complexo cultural. No entendimento de Jeisson seria democratico se houvesse “sala
pra tudo”.

Outras falas revelaram ainda criticas aos 6rgdos publicos apontando para a falta de
espacos para o samba na cidade. No depoimento que segue € possivel perceber um embate

entre os sambistas e a prefeitura municipal:

Eu acho que eles ainda ndo deram muita, ndo ddo muita oportunidade pro
samba em Floripa. Acho que devia ter mais espago, casas de pagode... Acho
que ndo tem muito isso, aqui, td meio... T4 faltando espaco.

Ta faltando espago?

Ta. Da propria prefeitura, né.

Tu acha?

Eu acho. Por exemplo, a passarela, eles, se nds pedir hoje pra fazer daqui a
um més fazer um evento, um negocio ali, eles ndo deixam, mas se for pra
fazer um “arrancadao” de carros [corrida de carros], ou coisa parecida, ai

eles liberam. Acho que eles ndo ddo muita oportunidade. (Jean, entrevista,
19/11/2005).

o« faixa 21

Na fala de Jean ¢ possivel notar que a passarela do samba Nego Quirido, local de

realizacao dos desfiles das escolas de samba da cidade se torna ao longo do resto do ano um
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espago inacessivel para os mesmo componentes dessas agremiagdes que trabalham
arduamente durante meses para apresentar a cidade um dos principais espetaculos da
programacdo do carnaval local. Ou seja, s6 ¢ permitido aos componentes das escolas de
samba adentrar na passarela Nego Quirido no dia do desfile oficial, pois de acordo com o
depoimento de Jean a prefeitura municipal recusa as propostas feitas pelos sambistas para
realizacdo de eventos de samba e¢ de pagode nesse espago em outras épocas do ano. No
entanto, como o proprio Jean afirmou, a prefeitura concede freqiientemente o espaco da
passarela do samba Nego Quirido para a realizagdo de eventos como corridas de carros ou
caminhdes (o referido ‘“arrancaddo”). A passarela tem sido utilizada ainda como
estacionamento de carros na ocasido de eventos realizados no CentroSul, um centro de
convengdes privado, contiguo ao sambodromo. '

Na discussao sobre os espagos para a cultura do samba também foram feitas mengdes

ao predominio da identidade acoriana como imagem da cultura local:

Em termos de cidade eu ndo vejo ainda uma abertura dos espagos publicos ¢
dos eventos culturais tendo o samba como referéncia da nossa musicalidade
local. Eu acho que eles abrem espagos pra outros movimentos ¢ o samba ele
ndo ta sendo olhado ainda como sendo parte da nossa cultura, quer dizer, se
olha o agoriano e ndo se olha o negro, se olha a ilha e ndo se olha o samba,
mas se pensa no verdo, se fala em carnaval. Mas assim no ano inteiro eu nao
vejo espago nem dentro da midia nem dentro dos espagos publicos, o samba
conquistando passagem ou espaco pra fazer samba o ano inteiro. (Edu
Aguiar, entrevista, 16/02/2006).

o« faixa 22

132 A pesquisa de Tramonte (1996, p. 231) também apresenta depoimentos de componentes das escolas de samba
que se referem aos usos do espaco da passarela do samba fora do periodo carnavalesco: “O que fizeram com o
sambodromo? Corrida de carro, negocio de CTG, fizeram os camarotes de cocheira. Isto la é coisa para uma
passarela do samba? Aquilo é um palco de luxo, é pra fazer eventos. Nosso sambodromo ta escondido ndo atrai
ninguém. E o que fizeram no lugar antigo que deveria ser o sambodromo? Um monumento para o esgoto.
Poderia ser utilizado os camarotes para escolas profissionais, para criangas, artesanato. Quantas criangas de
rua podiam estar ali aprendendo alguma coisa” (Dona Lila, da escola de samba Filhos do Continente). “Se
dessem a passarela para a LIESA [Liga Independente das Escolas de Samba] e a ASSECAF [Associacdo de
Entidades Carnavalescas de Florianopolis] administrarem, nos faziamos miséria. Mas a Prefeitura quer ficar de
dono e fica um jogo de empurra com o Estado” (Tourinho, da LIESA).
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Edu Aguiar aponta para uma restrigdo do samba enquanto manifestacao cultural fora
do periodo carnavalesco, pois ao longo de todo o ano “ndo se olha o negro”, somente o
acoriano, entendido pelas politicas culturais como o portador da “verdadeira” cultura local. As
falas de Jean e de Edu Aguiar sdo bastante reveladoras da postura do Poder Publico em
relacdo as atividades das escolas de samba, o qual busca restringir os espacgo da cultura negra
somente ao periodo do carnaval, seja impedindo os sambistas de utilizarem os espagos
publicos (como a passarela do samba) ao longo de todo o ano, seja fechando o seu “olhar”
para o negro, invisibilizando assim sua presen¢a no cenario cultural da cidade.

Além da restricdo na ocupac¢do dos espagos — enfatizada pelos sambistas que
versaram sobre a postura do Poder Publico — foi possivel notar também restricdes
relacionadas as casas noturnas que promovem apresentagdes de grupos de samba e de pagode,
revelando as dificuldades dos sambistas no que concerne a mobilidade para a realizagdo de

atividades de entretenimento fora do periodo carnavalesco:

[...] entdo hoje a gente pra se divertir a gente tem que ir pro outro lado da
ponte. Ou a gente vai na sede da Coloninha, ou vai na Ciprus aqui em
Barreiros ou no Scala 2000 no Kobrasol, ou no Cantuaria na Ponta de Baixo,
sdo tudo locais que sdo longe, o mais proximo na verdade é a Coloninha e
que pra ir ou a gente vai pra ficar até¢ o final, pra curtir bem, pra que o
dinheiro seja bem gasto, ou entdo nem vai, ou entdo nem vai, porque ir pra
voltar pra casa cedo. Ai fica bastante complicado. Aqui no centro na verdade
hoje o pessoal de morro ndo tem lugar pra curtir, ndo tem lugar pra se
divertir.

[...] os espacgos que tem sdo esses no continente, dai, pro samba...?

E. Pro samba, pro pessoal que gosta de samba, pro pessoal que mora no
morro ¢ que quer se divertir, sdo esses. Quer dizer, pra ir pro El Divino,
inviavel, porque é caro, mesmo que tu chegue la bem vestido, o pessoal te
olha de maneira diferente. O pessoal que ta acostumado... O pessoal que
mora nas areas nobres da cidade. Entdo, a gente, na verdade, tem que
procurar se divertir aonde a gente se sente bem e que tem pessoas do... Eu
ndo vou dizer do nosso nivel, mas que pensam como a gente, que pensam e
as vezes até agem como a gente, pessoas que mesmo que tenham dinheiro
que olhem pra gente e ndo véem um marginal, véem um ser humano, mesmo
que seja um marginal, entendeu? [...] (Edilson, entrevista, 21/11/2005).

« faixa 23 ¢ 24
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A fala de Edilson revela que a restri¢ao de espagos — publicos e privados — da cidade
nem sempre acontece de forma explicita. Nesse trecho de entrevista percebe-se que nao existe
restricdo ao samba e ao pagode enquanto géneros musicais, no caso dos bares e casas noturnas
da cidade, o que nao quer dizer, no entanto, que nao exista restri¢ao a circula¢ao da populagao
negra local nesses mesmos espagos. Com a auséncia de espacos para a cultura do samba na
parte insular da cidade, ou seja, de locais onde esses sambistas ndo sejam olhados “de maneira
diferente”, se faz necessario para os moradores dos morros do centro realizar-se o
deslocamento para casas noturnas da parte continental de Floriandpolis, bem como para o
municipio de Sao José. Diante desse contexto, os sambistas enfrentam todas as dificuldades
de mobilidade: a interrup¢do do servigo de transporte coletivo a partir da meia-noite (0:00h)
torna dificil o acesso aos espacos de entretenimento localizados no continente, tendo estes
sambistas, na maior parte das vezes, que esperar até o outro dia para retornarem as suas
residéncias.

A idéia de inserir no roteiro das entrevistas essa discussdo sobre os espagos para a
cultura do samba na cidade — questdo que nao se refere especificamente & Embaixada Copa
Lord, mas também amplia para uma percep¢ao mais geral da inser¢do do samba no contexto
local — esteve diretamente ligada a abordagem da presente pesquisa, que busca compreender o
espaco carnavalesco vinculado ao cotidiano vivenciado pelos individuos € comunidades que
participam ativamente na prepara¢ao do desfile da “sua” agremiagdo. Nesse sentido, penso
que as falas dos componentes da Copa Lord anteriormente mencionadas se tornam
significativas para uma compreensdo dos ensaios desta escola de samba enquanto espagos de
referéncia, de identificacdo e de socializacdo da populacdo negra de Florianopolis.

Considerando os elementos apresentados nos depoimentos dos integrantes da escola
de samba pode-se dizer que, ao dar inicio aos ensaios, a Embaixada Copa Lord cria em torno

da pratica do samba espacos de socializagdo que acabam sendo freqiientados em grande parte
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pelas comunidades negras que vivenciam ainda atualmente situagdes de segregacdo e
exclusdo social (e, como ja foi mencionado, tal segregacao ndo se da de maneira explicita).
Nesse sentido, a escolha do local dos ensaios se torna bastante significativa uma vez que
possibilita o acesso aos moradores dos morros localizados na periferia do centro da cidade, os
quais ao longo do resto do ano enfrentam dificuldades para se deslocarem aos locais de
entretenimento que ficam situados na parte continental de Florianopolis. Como ja vimos, a
situacao de violéncia proveniente das disputas do trafico de drogas levou ao encerramento das
atividades que eram realizadas na sede da Embaixada Copa Lord. Com a impossibilidade de
utilizagdo do Clube Copa Lord observa-se uma perda expressiva de espago para a populacao
negra que tinha anteriormente este local como um dos principais pontos de encontro. Nesse
sentido, os ensaios, mesmo que restritos ao periodo carnavalesco, possibilitam a agremiagao
manter viva uma pratica “comunitdria” em torno do samba. Muitos dos batuqueiros, nesses
encontros didrios, fortaleciam lagos de amizade que foram construidos em vivéncias musicais
realizadas dentro da propria comunidade, como, por exemplo, nos bailes realizados na sede da
Copa Lord. Em seu depoimento, Edilson relacionou a sua vivéncia na bateria com a época em
que integrava a equipe que fazia a sonorizacao dos bailes que ocorriam na sede da escola de

samba:

O que me fez escolher a bateria na verdade foi a pulsacdo né, eu acho que,
como eu ja trabalhava com sonoriza¢do entdo eu gosto de... Gostava e gosto
de ver o pessoal se divertindo com o que eu fazia, eu acho que a gente que
sai bateria, sai mais por isso, porque a gente gosta de ver o pessoal se
divertindo com o que a gente ta fazendo, e ¢ obvio que a gente se diverte
também, porque sendo ndo teria graca nenhuma. (Edilson, entrevista,
21/11/2005).

« faixa 25

Além da facilidade de acesso aos ensaios da escola, pela localizacao central, ha que
se considerar também o fato de ndo ser necessario realizar pagamento para participar desse

evento, que acontece na rua, nao ocorrendo assim discriminagdo de participantes pela situagao
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socio-econdmica. Esse aspecto do ndo pagamento para ingressar no evento torna os ensaios da
escola de samba um entretenimento acessivel para a participagdo de nucleos familiares. Foi
possivel notar ainda ao longo dos ensaios da Copa Lord que os vendedores ambulantes que
efetuavam vendas de bebidas e comidas buscavam comercializar os produtos com pregos
acessiveis e realizavam ainda “promoc¢des” (na compra de trés ou mais cervejas em lata as
barraquinhas concediam descontos, o que era vantajoso para os participantes do evento, que

(3

geralmente formavam grupos). O trago “solidario” do comércio realizado nos ensaios do
Miramar se tornou bastante evidente para mim quando a bateria da Copa Lord apresentou-se
no clube dos magistrados da OAB, onde pude presenciar o descontentamento dos batuqueiros
em relagdo prego da cerveja que era vendida no bar do clube, que custava o dobro do valor
que era comercializada pelos ambulantes nos ensaios do centro.

Com todas as tentativas do poder publico em reduzir os espagos do samba, buscando
restringir ao periodo do carnaval a presenca dos sambistas na cidade, os ensaios da escola de
samba constituem uma efetiva ocupagdo do espago publico realizada pela populagdo negra
local. Os ensaios causam uma transformac¢do no ambiente da regido central, onde se observa
uma concentracdo de participantes a cada dia mais numerosa, configurando-se como um
ponto de encontro da populacdo negra envolvida com a pratica do samba. Apesar dos ensaios
terem um tempo determinado para o encerramento, nao podendo se estender apds as 23:00h,
foi possivel notar nas ltimas semanas uma certa “transgressao” dos sambistas a esse limite de
tempo estipulado para os encontros. Com a proximidade do desfile, os carros alegéricos que
ficam em galpdes localizados em bairros distantes do centro sdo transferidos para o patio da
passarela do samba Nego Quirido, onde se realiza a montagem final dessas alegorias. Com a
presenga dos carros alegéricos no centro, apds os ensaios no Miramar os participantes se
dirigiam automaticamente a passarela do samba onde davam continuidade a festa realizando

batucadas, conversando e auxiliando os trabalhadores na montagem das alegorias. Os
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vendedores ambulantes também se deslocavam para a passarela e instalavam suas
barraquinhas que “abasteciam” com petiscos ¢ bebidas o encontro dos sambistas que
freqlientemente adentrava pela madrugada. Aos sabados e domingos, dias em que ndo
ocorriam ensaios da bateria também era freqiiente a visitagdo dos integrantes da escola de
samba ao local de montagem dos carros alegoricos, que se configurava também como um
ponto de encontro da populagdo negra.

Por fim, ¢ interessante ressaltar a existéncia de uma conscientizagdo por parte dos
componentes da Embaixada Copa Lord quanto a restricdo dos espacos para a cultura do
samba na cidade de Floriandpolis. Deve-se enfatizar também a percepcdo dos sambistas em
relacdo a postura do Poder Publico, o qual vem impedindo a utilizagdo dos espagos publicos
para eventos de samba (como foi relatado em relagdo ao sambddromo). Na discussdo sobre a
atuacdo do Poder Publico também foi possivel perceber que os sambistas estdo cientes de que
a cultura negra ndo ¢ reconhecida, nem pelo governo do estado e nem pela prefeitura
municipal. Dentro da visdo do poder publico, a cultura negra ndo faz parte da “musicalidade
local” o que de certa forma esclarece a atitude de ndo concessdao de espagos por parte desses
orgdos governamentais. Diante desse contexto, ¢ interessante observar a afirmacao de que
“Floriandpolis tem que comecar a respeitar sua cultura”, onde o sambista Jeisson busca
informar, através de sua fala, que o samba também faz parte da cultura local, apresentando
assim um entendimento totalmente divergente da visdo do Poder Publico. Apesar desse
embate observado, acredito ndo ser possivel afirmar que a cultura do samba local busque se
contrapor as manifestagdes da cultura acoriana. Nao sera possivel aqui explorar esse aspecto
de maneira aprofundada, mas foi possivel perceber, por exemplo, a incorporagdo de elementos
dessa identidade agoriana em sambas-enredo da Embaixada Copa Lord. '** No entanto, apesar

dessa incorporagdo de elementos da cultura agoriana, acredito ndo ser possivel afirmar que a

13 Por exemplo, os sambas-enredo Caldeirdo dos Bruxos (1985) e Sexta-feira...Lua cheia? Cruz credo...Néo
fala bobagem! Tem cheiro de bruxa no ar (2006).
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ocupacdo dos espacos publicos pelos componentes da escola de samba, para a realizacdo dos
ensaios, ndo seja uma atitude de resisténcia e contestagcdo por parte da populagdo negra local,
uma vez que foi possivel identificar no discurso dos sambistas uma conscientizacdo das

tentativas de invisibiliza¢ao de sua cultura por parte do Poder Publico.



CONSIDERACOES FINAIS

Reconhego que os espagos “conquistados” para a diferenca
sdo poucos e dispersos, e cuidadosamente policiados e
regulados. Acredito que sejam limitados. Sei que eles sdo
absurdamente subfinanciados, que existe sempre um prego de
cooptagdo a ser pago quando o lado cortante da diferenca e da
transgressdo perde o fio na espetaculariza¢do. Eu sei que o que
substitui a invisibilidade ¢é uma espécie de visibilidade
cuidadosamente regulada e segregada. Mas simplesmente
menospreza-la, chamando-a de “o mesmo”, ndo adianta.

Stuart Hall (2003)

Apesar das escolas de samba representarem para muitos uma padronizacdo das
formas de se “brincar o carnaval” no Brasil, conformada a partir do modelo carioca, este
estudo possibilitou perceber que essas agremiagdes também podem ser compreendidas
enquanto espacos para a construcdo da diferen¢a. A Embaixada Copa Lord, uma escola de
samba “tdo igual” a tantas outras que existem pelo Brasil ganha um outro significado no
contexto da regido Sul onde a trajetoria da populagdo afrodescendente foi (e tém sido)
marcada por seguidas tentativas de invisibilizacdo. Quando ja encaminhava a fase de
conclusdo desta pesquisa pude ainda me deparar com uma edi¢do do Didrio Catarinense **
que dava inicio a uma série de reportagens tendo como tema Santa Catarina “A Terra da
Diversidade”. Na capa do jornal havia um desenho do mapa do estado preenchido com fotos
de varias pessoas comuns ¢ abaixo dessa imagem constava a frase: “Estado de vencedores”.
Para minha surpresa (ou ndo!) ndo havia homens negros nem mulheres negras entre essa
“diversidade” de individuos ditos “catarinenses” e “vencedores”. Apesar dos mecanismos de

invisibiliza¢do da populacao negra terem sido apontados por pesquisadores ha algum tempo,

colocando a questdo na pauta das discussdes que visam uma mudanga desse panorama, tais

134 Didrio Catarinense, 24/07/2006. Ver anexo N.
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mecanismos continuam ainda atuantes, seja nas construgdes de imagens de Santa Catarina
como essa veiculada recentemente pela midia, seja em outras instancias como foi possivel
perceber nas falas dos componentes da Embaixada Copa Lord. Santa Catarina se apresenta
como a terra da diversidade, porém, leia-se: diversidade de culturas européias (agorianos,
italianos, alemaes, poloneses etc.). Diante disso, mesmo com toda a sua padroniza¢do, com
todas as questdes de mercantilizagdo, espetacularizagio, e mesmo de branqueamento, a escola
de samba emerge no cenario local/regional como uma diferenca, pois possibilita a populagao
negra visibilidade na sociedade (destoando, e assim revelando a falsa imagem da
predominancia européia que se tenta construir no ambito local). Nesse contexto, a escola de
samba Embaixada Copa Lord se configura como um espago onde parte da populagdo
afrodescendente de Floriandpolis constroi formas de sociabilidade, que podem ser
compreendidas como estratégias para combater os mecanismos de invisibilizagdo da cultura
negra.

A partir deste estudo foi possivel perceber que o espaco de socializagdo promovido
pela escola de samba Embaixada Copa Lord segue uma tradigdo de formas associativas da
populacdo negra local, as quais ja se realizavam pelo menos desde a década de 1920, como as
festas religiosas organizadas pela irmandade da Nossa do Mont Serrat e os bailes de
sociedades recreativas com freqii€ncia exclusiva de afrodescendentes. Com a constru¢io da
sede da escola de samba na década de 1960, juntamente com a instituicdo do Clube Social
Copa Lord, cria-se um novo espago para a realizacdo das festividades comunitarias no Morro
da Caixa (Mont Serrat). A criacdo do clube fortaleceu os vinculos entre a entidade
carnavalesca e os moradores do Morro da Caixa, pois tinha como fungdo era atender os
interesses dos carnavalescos ¢ sambistas residentes no proprio bairro, ou seja, pessoas que
além de serem escola também estavam preocupadas com a necessidade da realizacdo de

atividades sociais € culturais dentro da comunidade.
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Nos depoimentos dos integrantes da bateria que atualmente sdo (ou foram)
moradores do Morro da Caixa (Mont Serrat) os bailes realizados na sede da Copa Lord
mereceram destaque dentre as atividades promovidas pela agremia¢do no &mbito comunitario.
A reconstituicdo do ambiente dos bailes realizada a partir dos depoimentos mostrou que o
Clube Copa Lord integrou um roteiro de espagos de socializagdo quase que exclusiva da
populacdo negra até meados da década de 1980. Esses eventos podem ser compreendidos
dentro da tradicdo das primeiras sociedades recreativas organizadas por familias de
afrodescendentes, manifestando-se, porém, nas décadas recentes, em um formato mais
atualizado: passando das pequenas orquestras dos conjuntos regionais (com instrumentos de
sopro, cordas e percussdo) e das valsas, marchinhas, sambas e boleros '*° para a “discoteca”
feita com som mecanico, veiculando o reggae, a musica black americana e ainda com os
grupos executando o samba e o pagode. Uma diversidade de estilos, mas “sempre mais
musica negra” como bem afirmou Eduardo (“Du da Cuica”). Além de proporcionar um
espaco de entretenimento para a juventude do Morro da Caixa, o Clube Copa Lord
possibilitou aos jovens a realizagdo de experiéncias profissionais, abrindo espagos para grupos
de samba e de pagode e para equipes de sonorizagdo formadas por moradores da propria
comunidade. Assim como a organizacao das sociedades recreativas revelava uma estratégia
de inser¢do social da populagdo afrodescendente no ambiente da cidade, também o Clube
Social Copa Lord desempenhou esse papel, abrindo um novo espaco para a realizagdo de
atividades associativas e para a valorizagdo da cultura negra. Por meio dos depoimentos dos
batuqueiros foi possivel notar que o clube realmente possibilitou a inser¢do social da
populacdo negra na cidade: alguns componentes da escola de samba que foram freqiientadores
dos bailes sdo atualmente mestres de bateria (Tiko e Ango), puxadores de samba (Jeisson),

liderancas no conjunto da bateria (Eduardo, Edilson), ou seja, agentes socio-politicos atuantes

135 Conforme Silva (2000). Ver capitulo 2, item 2.2.
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na propria agremiagdo e também no ambito do mundo do samba, € que juntamente com outros
componentes ddao seguimento a busca pela ampliagdo dos espagos para a cultura do samba na
cidade de Florianopolis.

Também o espaco religioso teve fundamental importancia para as formas de
organizagdo e sociabilidade na comunidade da Embaixada Copa Lord. Desde a década de
1920, com a fundagdo da irmandade de Nossa Senhora do Mont Serrat, as festas religiosas
possibilitaram a populagdo negra insercdo na esfera publica, em um periodo em que a
mobilidade social dessa populacdo era bastante reduzida. A partir da década de 1980, a Igreja
do Mont Serrat tém atuado dentro da linha das Comunidades Eclesiais de Base, destacando-se
ndo s6 enquanto espago de organizacdo, mas principalmente de reivindicagdo de politicas de
inclusdo social junto ao Poder Publico. Foi possivel notar que o envolvimento dos moradores
da comunidade com os processos reivindicatorios promovidos pelo espago religioso tém
influenciado as formas de representagdo também no contexto da Embaixada Copa Lord que
tém ressaltado em sambas mais recentes a Nossa Senhora do Mont Serrat como simbolo da
agremiacdo e também apresentado o bairro Mont Serrat como um “quilombo”, onde “nasce
um batuque guerreiro”.

Se escolas de samba tiveram importancia fundamental na conquista da visibilidade
da populacdo negra em Floriandpolis, as suas inser¢des nos espacos publicos — seja para a
realizacdo de ensaios ou para a participagdo no desfile carnavalesco — sdo marcas expressivas
da presenca desses grupos na disputa social e politica por espaco e reconhecimento social. De
acordo com Tramonte (1996, p. 269) escolas de samba em Floriandpolis representam uma
vitoria das classes populares de origem negra, as quais suplantaram as formas europeizadas da
festa, conquistando assim a hegemonia cultural no ambito carnavalesco. No entanto, como
bem afirmou a autora, essa luta por hegemonia ¢ marcada por avangos ¢ recuos. Como foi

possivel observar ao longo da pesquisa junto a Embaixada Copa Lord, as escolas de samba de
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samba em Florianopolis tém enfrentado o desafio de manter os espagos conquistados para a
cultura do samba diante das tentativas de invisibilizacdo das manifestacdes afro-brasileiras e
da situagdo de violéncia que enfrentam as comunidades atualmente em fung¢do das disputas do
trafico de drogas. Nesse contexto, os ensaios realizados pela Copa Lord tém possibilitado a
inser¢ao da populacdo negra na cidade, por conferir uma maior visibilidade a cultura negra e
por configurar-se como local de vivéncia comunitaria, driblando assim as dificuldades de
mobilidade existentes para os sambistas.

No espaco de socializagdo dos ensaios da Copa Lord, foi possivel perceber o
fortalecimento dos lagos familiares, a valorizagdo da cultura negra, a intensificagdo do
sentimento de pertencimento — através da vivéncia do samba-enredo propiciada pela pratica
musical em conjunto — e a transmissdo de saberes valorizados pelo grupo. Os ensaios podem
ser compreendidos enquanto um espago para a construgdo de uma postura de resisténcia por
parte da populacdo negra, diante da conscientizagdo revelada pelos componentes da
agremiacdo sobre as tentativas de invisibilizagdo da cultura do samba por parte do Poder
Publico. Na impossibilidade de realizacdo de eventos na sede da escola de samba, em funcao
da situacdo de violéncia observada no ambito comunitario, os ensaios realizados no centro da
cidade significam também uma recriagdo do espacgo da escola de samba, que se “materializa”
na performance dos préprios componentes. Como afirmou Velloso (1990, p. 19), a cultura
negra compreende o espago enquanto energia participativa, trazendo para o proprio corpo a
nocdo de territorio: “Assim, o espago se transforma em energia movel que pode ser
transmutada e transportada incessantemente de um local para outro. Uma pessoa pode levar o
‘axé’ para outra; pelas maos, pelos olhos e pela fala. Esse € um recurso para garantir o espago
de uma cultura constantemente ameagada”.

Por fim, cabe ressaltar que os espacos da escola de samba Embaixada Copa Lord,

tanto a esfera comunitdria quanto os ensaios realizados no centro da cidade, apresentaram
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caracteristicas semelhantes a descricao dos territorios negros apresentada por Leite (1991).
No ambito comunitario (residencial) da escola de samba foram observadas estratégias
coletivas de organizacao, formas proprias de sociabilidade e redes de parentesco. Ja os ensaios
(ocupagdo interacional) destacam-se pelo seu potencial enquanto pontos de encontro da
populacdo negra, promovendo assim o fortalecimento do sentimento de pertencimento ao
grupo. A compreensdo do potencial da Embaixada Copa Lord enquanto agrupamento que
articula territorios negros no contexto da cidade de Floriandpolis sugere a meu ver, a
realizacdo de novas investigacdes, pois foi possivel notar que a escola de samba articula
muitos outros territorios além dos que foram explorados no espago-tempo desta pesquisa.
Espero que as reflexdes apresentadas até aqui possam contribuir com o debate sobre o samba
e as escolas ampliando a visibilidade dessas agremiagdes nao somente no contexto da cidade
de Florianopolis e da regido Sul, como também no ambito das pesquisas realizadas em cursos

de musica das universidades brasileiras.
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ANEXO A — Roteiro das entrevistas
1. Como foi que tu comegaste a participar de escola de samba? [Como foi a aproximagao
com o samba, o carnaval, com a escola de samba Copa Lord]
2. Ha quanto tempo vocé participa da bateria da Embaixada Copa Lord?
3. Como vocé entrou na bateria?

4. Qual/quais instrumento (s) vocé toca na bateria? Vocé toca outros instrumentos
musicais que ndo os da bateria?

5. Qual instrumento da bateria que vocé mais gosta de tocar? O que te fez escolher este
instrumento? [O que te fez escolher ser puxador de samba-enredo, ou compositor?]

6. Qual o papel [a importancia] do instrumento que vocé toca na bateria? Qual era o
papel do instrumento nos breques, no arranjo?

7. Por que vocé escolheu a Embaixada Copa Lord? [O que vocé acha que a Copa Lord
tem de diferente das outras escolas?]

8. Vocé acha que existe alguma diferenga entre a bateria da Copa Lord e as outras
baterias de escolas de samba de Florianopolis? [Vocé consegue explicar, fazer uma
comparagao?]

9. Como vocé percebe a relagdo entre o samba do Rio de Janeiro e o samba de
Floriandpolis. Vocé acha que tem alguma diferenca? [ Algumas pessoas mencionam
que existe uma batida local do samba... Qual a sua opinido sobre essa questao?]

10. Como vocé vé o espaco [visibilidade, aceitagdo, incentivo] para a cultura do samba e
para as escolas de samba na cidade de Florianopolis?

11. Qual a importancia que tem na sua vida fazer parte da bateria da Copa Lord? [As
pessoas no seu trabalho, os seus amigos, eles sabem que vocé participa da bateria da

Copa Lord? E o que eles acham/dizem sobre isso?]

12. Voce participa de algum grupo de musica além da bateria? Vocé costuma tocar fora do
periodo do carnaval?

13. Vocé freqiienta espagos de samba em Florianopolis. Poderias mencionar alguns?

14. Nome ou apelido, idade, bairro em que reside, atividade profissional, escolaridade.
[dados pessoais]



ANEXO B — Entrevistados

Julio dos Santos Neto

Presidente da Embaixada Copa Lord na gestdao 2004/2006

Data: 10 de agosto de 2004

Local: Secretaria da Embaixada Copa Lord, Centro, Florianopolis

Gilson C¢élio Veloso (Celinho da Copa Lord)

Compositor e puxador (intérprete)

Data: 11 de agosto de 2004

Local: Secretaria da Embaixada Copa Lord, Centro, Florianopolis

Anderson Damido Cardoso (Ango)

Mestre de bateria (2004, 2005 ¢ 2006)

Data: 13 de agosto de 2004

Local: Largo da Alfandega, Centro, Floriandpolis

Eduardo Machado (Du da Cuica)

Batuqueiro e auxiliar de mestre de bateria

Data: 18 de novembro de 2005

Local: Clube Nautico Francisco Martinelli, Centro, Floriandpolis

Jean Carlos Costa Paim

Batuqueiro de tarol

Data: 19 de novembro de 2005

Local: Terminal Rodoviario Rita Maria, Centro, Florianopolis

Edilson Rodrigues Rosa

Batuqueiro de surdo de terceira

Data: 22 de novembro de 2005

Local: Em frente a Catedral Metropolitana, Centro, Florianopolis

Jeisson Dias

Puxador de samba (intérprete)

Data: 13 de fevereiro de 2006

Local: Praga XV de Novembro, Centro, Florian6polis

Edu Aguiar

Compositor e autor de enredos

Data: 16 de fevereiro de 2006

Local: Casa de Edu Aguiar, Carvoeira, Floriandpolis

Edinho (Edison Roldan)
Batuqueiro de tarol
Local: Fundacdo Vidal Ramos, Centro, Florianopolis
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ANEXO C — Letra do samba-enredo Exaltacdo a Tiradentes (Império Serrano, 1949).
Autores: Mano Décio, Estanislau Silva e Penteado. ¢

Joaquim José da Silva Xavier
Morreu a 21 de abril

Pela Independéncia do Brasil
Foi traido e ndo traiu jamais

A Inconfidéncia de Minas Gerais

Joaquim José da Silva Xavier

Era o nome de Tiradentes

Foi sacrificado pela nossa liberdade
Este grande heroi

Pra sempre ha de ser lembrado

136 Fonte: <http://www.imperioserrano.com>.
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ANEXO D — Letra do samba-enredo Romaria a Bahia (Académicos do Salgueiro, 1954).
Autores: Abelardo Silva, José Ernesto Aguiar e Eduardo de Oliveira
(Duduca)."’

Festa amada e adorada

Abengoada pelo Senhor do Bonfim
Ouvia-se o catereté,

Cantavam porque

Esta festa tornou-se assim
Carnaval, fantasia

Lindas festas, de romaria
Apresentamos o que acontece na Bahia.
La-ra-l1a-1a-ra-1a-1a-ra-1a
La-ra-la-l1a-ra-1a-1a-ra-1a
La-ra-1a-1a-14-ra-1a-ra-1a-ra

0, 6, Bahia
E a terra do coco
E da boa baiana do acarajé!

0, 6, 0, Bahia,

E a terra do samba

E de gente bamba

E do candomblé.

Bahia, Bahia,

Orgulho desta nossa melodia.
Desde o tempo do Imperador
Que esta festa se glorificou,
A maior que ainda existe

Até hoje na Bahia.

Por isso, em nosso enredo de carnaval
Prestamos esta homenagem
A terra santa da Sdo Salvador.
Vejam, nossas baianas
Cantam assim:

Salve a Bahia

E o Senhor do Bonfim.

137 Fonte: <http://www.salgueiro.com.br/samba50.asp>.
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ANEXO E — Dados sobre a passarela do samba Nego Quirido divulgados pelo jornal Diario
Catarinense, 6 fev. 2005.
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Catarinense, 6 fev. 2005.
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ANEXO G - Letra do samba-hino Quem vem l4 (Embaixada Copa Lord, 1965)."*®
Autores: Abelardo Blumenberg (Avez-Vous) e Alvaro Fogio

Quem vem la

N

Autor Abelardo Blumemberg
(Aves-vouz) e Fogao

QUEM VEM LA

DE AMARELO, VERMELHO E BRANCO
LEVANTANDO A POEIRA DO CHAO

OI QUEM VEM LA

E A COPA LORD DO MORRO DA CAIXA
QUE VEM SAMBANDO COM SATISFACAO
CANTANDO COM HARMONIA,

A SUA LINDA MELODIA

QUEM NUNCA VIU, VENHA VER
TANTA BELEZA PRA CRER

QUE FAZ DANGAR A PROPRIA LUA
E AS ESTRELAS TAMBEM

0S ARVOREDOS FICAM BAILANDO
COM EMOGAO

E 0S PASSARINHOS VAO CANTANDO
ESTA CANCAO

¥ Parte do encarte do CD Copa Lord carnaval 2003.
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ANEXO H — Letra do samba-enredo Embaixada Copa Lord, 50 anos de Gloria — “Nesta
representagdo do morro, o seu nome ja marcou na historia”, carnaval 2005.

SOCIEDADE RECREATIVA
CULTURAL E SAMBA

EMBAIXADA

EMBAIXADA COPA LORD 50 ANOS DE GLORIA
“NESTA REPRESENTACAO DO MORRO O SEU NOME
JA MARCOU NA HISTORIA”
COMPOSITORES: EDU AGUIAR , CELINHO COPA LORD E JANUARIO

JUBILEU DE OURO

A EMBAIXADA COPA LORD COMEMORA

50 ANOS DE GLORIA VEM MARCANDO SUA HISTORIA

SENHORA DO MONT SERRAT, QUE ESTAIS NO MONTE A REZAR
VEM, VEM ABENCOAR A PASSARELA QUANDO A ESCOLA PASSAR
REVIVENDO A FESTA DO DIVINO

EM PROCISSAO O CORTEJO IMPERIAL

CULTURA , TRADICAO NOSSO FOLCLORE NOS TRAZ EMOGAQ
FOI NUM REDUTO DE BAMBAS

QUE NASCEU A CHAMA DA NOSSA PAIXAO

VAI LEVANTAR A ARQUIBANCADA QUANDO ELA PASSAR
VAI SACUDIR VAI BALANGAR 000... (BIS)
COM A GRANDE CARTADA

(NEGRO)
NEGRO EU SOU

O *RUM DO MEU TAMBOR TRANSMITE A PAZ

NA FORCA E AXE DOS NOSSOS ORIXAS
SAUDAMOS OS NOSSOS ANCESTRAIS
MISTERIOS, LENDAS E MAGIA

COM PURA POESIA *TAC EU CANTEI

FUI CARTAO POSTAL

NO CARNAVAL COM OS SCHURMANN NAVEGUEI
TRIUNFANTE EM NOSSOS SONHOS
DESPERTAM SAUDADES

EXPLODE EM FELICIDADE

EXPLOSAO DE AMOR

EM NOSSO CORAGCAO :

E COISA DE PELE E RELIGIAO

PARABENS, PARABENS.

A COPA LORD NAO E BRICANDEIRA (REFRAO)
JA MANDOU DIZER (O QUE O QUE)

VAI LEVANTAR POEIRA
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ANEXO I — Letra do samba-enredo Negros em Desterro, Embaixada Copa Lord, carnaval
2002.

Copa Lord

Negros em desterro

Autores do enredao: Paulino de Jesus Cardoso, Sandra
Mara da Luz, Marcos Carioni e Valdir Cachoeira
Autores do samba-enredo: Celinho da Copa Lord,
Janudrio, Dinho Bom Partido e Edu Aguiar

Livre bate tambor

Ajica, Aqueré, Opanijé
Arramunha, ljexa

Canta mae Africa

De Mocambique e Angola exaltar
Ginga, ginga

Nzinga guerreira

Com a quebra das correntes
Fez-se libertar

Tumbeiro 0, tumbeiro &

Lamento e dor

Cruzando o mar

Kaud )(angﬁ

Eparrei oi SETUR
euses da justica ioruba SECRETARIA
9 DE TURISMO

,0,0
Liberdade eu canto CULTURAE
Em teu louvor ESPORTES

0 negro...

Negro, chama acesa

Da nossa cultura

Da culinaria a arquitetura

Em Desterro mostrou seu valor
No Quilombo Mont Serrat
Nasce um batuque guerreiro
Que toma a cidade

E faz do samba o hino brasileiro

Capoeira, cacumbi

Echiqua, é charme, é show
egro, negro...

Olha a Copa Lord ai
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ANEXO J — Transcri¢ao do samba-enredo Embaixada Copa Lord, 50 anos de Gloria."”’

Embaixada Copa Lord 50 anos de Gléria | Carnaval 2005

"Nesta representagdo do morro o seu nome ja marcou na historia"
Compositores: Celinho da Copa Lord, Edu Aguiar e Januario
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13 Realizada a partir da gravagdo do samba feita em estidio (¢ faixa 25) e também de gravagdo de campo
(Ensaio no Miramar, 10 de janeiro de 2005).
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ANEXO L — Ilustragao da disposicao espacial dos naipes de instrumentos da bateria da
Embaixada Copa Lord nos ensaios do carnaval de 2005 e no desfile oficial.
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ANEXO M — Faixas do CD
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1 Epigrafe (Gilberto Gil) 0:46
Exaltagdo a Tiradentes (samba-enredo, Império Serrano, 1949). Gravacao )

2 . . ) . 2:04
extraida do site <http://www.imperioserrano.com>.
Romaria a Bahia (samba-enredo, Salgueiro, 1954). Gravag¢ao extraida do site )

3 . 3:57
<http://www.salgueiro.com.br>.

4 Depoimento de Avez-Vous extraido do documentario Ali na esquina 2:14

5 Mestres Tiko e Carldo, trecho de entrevista 1:38

6 Grito de guerra, bateria da Embaixada Copa Lord 0:25

7  Grito de guerra, bateria da Embaixada Copa Lord 0:26

8 Edu Aguiar, trecho de entrevista 1:23
Quem vem la (samba-hino da Embaixada Copa Lord), faixa extraida do CD

9 Copa Lord carnaval 2003, participagao da Velha Guarda Show e do Grupo 3:07
Bom Partido

10 Eduardo (“Du da cuica), trecho de entrevista 1:31

11 Edilson, trecho de entrevista 1:43

12 Eduardo (“Du da cuica”), trecho de entrevista 1:15

13 Jeisson, trecho de entrevista 0:25

14 Edilson, trecho de entrevista 0:52

15 Edu Aguiar, trecho de entrevista 0:57

16 Trecho do samba-enredo Embaixada Copa Lord, 50 anos de Gloria. Gravagao 0:53
de campo, 10/01/2005, ensaio no Miramar. '
Trecho do samba-enredo Negros em Desterro. Gravagao extraida do CD da )

17 0:24
Copa Lord, carnaval 2002.

18 Jean, trecho de entrevista 0:25

19 Edilson, trecho de entrevista 0:25

20 Jeisson, trecho de entrevista 0:42

21 Jean, trecho de entrevista 0:55

22 Edu Aguiar, trecho de entrevista 0:50

23 Edilson, trecho de entrevista 0:56

24 Edilson, trecho de entrevista 1:06

25 Edilson, trecho de entrevista 0:28

extras

2 Samba-enredo Embaixada Copa Lord, 50 anos de Gloria. Gravagao extraida 547
do CD da Copa Lord, carnaval 2005. )
Samba-enredo Negros em Desterro. Gravagao extraida do CD da Copa Lord, )

27 5:22
carnaval 2002.

28 Meus tempos de crianca (“Saudades da professorinha”), Ataulfo Alves. 5:21
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ANEXO N — Detalhe da capa do jornal Didrio Catarinense, 24/07/2006.

Diirio CATARD

ANO 21 - N° 7.402 SANTA CATARINA, SEGUNDA-FEIRA, 24 DE JULHO DE 2006 - www .dc.clicrbs.com.br

A adaptagio
dos bebés aos
sons ambientes

Saude na Geral

Estado de™5
vencedores*

O Didrio Catarinense publica, a partir de hoje, até sexta-feira, uma série de cinco cader-
nos intitulada A Terra da Diversidade, que mostra histérias de pessoas comuns que aju-
dam a desenvolver Santa Catarina. Além disso, em cada pédgina consta o perfil dos muni-
cipios que integram a regido. O primeiro encarte retrata o Oeste. Para este trabalho, equi-
pes de reportagem visitaram os 293 municipios do Estado, entrevistando gente da cidade
e do campo. Os demais cadernos destacam Meio-Oeste, Serra e Planalto; Sul e Grande
FlorianGpolis; Vale do Itajai e Norte. Caderno Especial

Figueira vence e
se aproxima dos
lideres da Série A
2= N,

=
=]
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2




