IMPERADOR ATE MORRER: ANTROPOL OGIA DOS CICLOS TEMPORAIS DE
UMA ESCOLA DE SAMBA EM PORTO ALEGRE/RS

Liliane S. Guterres

Este artigo tem por objetivo discutir as representagdes de tempo observadas entre um
grupo de pessoas gue trazem em comum sua ligagcdo com o carnaval de Porto Alegre/RS.

A antropologia ha muito esta preocupada com a questéo das diferentes nogdes de tempo
existentes entre as culturas. Da Matta (1983) aponta para, pelo menos, duas concepcoes
cléssicas, a uma representagdo do tempo linear, histérico - presente na ideologia ocidental
dominante -, contrapde-se uma outra forma de reconhecer, representar e viver a experiéncia
temporal, percebendo-a dentro de uma cronologia ciclica.

Para pensar as diferentes representacdes temporais no mundo, trago dados de campo da
pesquisa de mestrado em uma Escola de Samba, uma etnografia do Grupo Carnavalesco
Imperadores do Samba®. Percebe-se que inimeros participantes, ao vivenciarem o carnaval,
colocamse frente a uma experiéncia ciclica do tempo, singularizardo sua percepcdo da
temporalidade vivida, marcando-a por uma ordenacdo cronoldgica que ndo se orienta
fundamentalmente por datas fixadas pelo calendario cristdo. Para além de uma experiéncia
individual, os carnavalescos orientamse, temporalmente, por referenciais coletivos outros,
proprios da sua cultura.

1. O Carnaval eo Ciclo Carnavalesco

Embora atentos ao momento de maior dramatizacdo do ritual - o desfile carnavalesco -
esta pesquisa traz a intencéo de desvendar a cultura deste grupo através da analise das préticas e
representacoes dos seus sujeitos-personagens no cotidiano da Escola de Samba referida.

Buscando reconhecer suas formas de interacéo e as multiplas redes de sociabilidade que
se cruzam através da Escola de Samba, mapeel 0s espacos sociais por onde se espalham estas

redes gque a integram. Através da observacao do seu cotidiano, busquel sua forma de conceber e

! GUTERRES, Liliane S. “ Sou Imperador até morrer” . Um estudo sobre identidade, tempo e sociabilidade em uma
Escola de Samba de Porto Alegre. Porto Alegre: PPG Antropologia Socia/lUFRGS, 1995. (Dissertagdo de
Mestrado).



organizar a temporalidade vivida, desvelando os cédigos simbalicos e referenciais utilizados que
apontam para uma concepcao singular do tempo.

Proponho uma andlise interpretativa do carnaval enquanto um processo ritual. A
preocupacao com o estudo do cotidiano vivido pelos Imperadores?, remete a uma esfera outra
gue ndo a do canaval, a0 antes e 0 depois do momento ritual propriamente dito,
compreendendo-o enquanto pertencente a um processo. O ritual abarca o que o precede e 0 que
vem depois. Marc Piault pergunta;,“como saber onde comega e onde termina um ritual 7>,

Desta forma, partindo da concepcéo de ciclo ritual carnavalesco - e ndo carnaval, na

medida em que este restringe-se as cinco noites de folia e aguele ao periodo de aproximadamente

um ano que cobre a distancia entre dois carnavais® -, acompanhei dois ciclos rituais® na certeza
gue um ritual ndo reproduz completamente o ritual que o precedeu e que 0 momento ritual ndo se
esgota ou ndo é passivel de andlise apenas no seu momento de efervescéncia.

O carnava é vivenciado, por agueles que dele participam, como um tempo especial, um
tempo de festa demarcado por uma cronologia ciclica anual®. No ciclo carnavalesco, o desfile
realizado pelas Escolas de Samba, sinaliza ao mesmo tempo, o ponto de chegada e de partida do
processo ritual.

Na fala dos Imperadores, a nocdo de processo, de ciclo ritual, é expressa no desgjo de
“fazer carnaval o ano todo” . Uma baiana da Escola, num programa da TVE, afirmava: “ eu faco
carnaval o ano inteiro”, enquanto assinalava a necessidade de se abrir espago, nos meios de
comunicacdo, para os carnavalescos nos periodos além do carnaval. Na Ata de criacdo da Ala
Povo Meu consta sobre a “ (...) filosofia da ala que pretende trabalhar o ano inteiro” . Para o

presidente da Escola “ existe carnaval 0 ano todo”, depois do desfile na avenida, mesmo nos

2 Esta entidade assina como Grupo Carnavalesco Imperadores do Samba e adotam a razdo socia “Sociedade
Beneficiente Recreativa’. Embora seja reconhecida e referida pelo grupo como “Escola de Samba’, nunca constou e
ndo consta oficialmente tal terminologia em seu nome, devido a retundéncia de termos. Escola de Samba
Imperadores do Samba. Traz a ambiguidade de ser referida tanto como masculina ou feminina, conforme a situacéo:
a Imperadores do Samba (entdo subentende-se Escola de Samba) ou o Imperadores do Samba (neste caso a
concordancia € com Grupo Carnavalesco, havendo ainda a variacdo - o Imperador). | mperadores é a denominacdo
dada ao sujeito que participa, gosta e torce pelalmperadores do Samba.
3 Palestra proferidanaV Reunido de Antropologia (Merco) Sul realizada em Tramandai em 1995.
“ Leopoldi define ciclo carnavalesco como “o periodo de tempo compreendido entre dois carnavais consecutivos’
(1978:49).
® Percorri assim, dois ciclos rituais completos: o carnaval do Gandhi (1994) e o carnaval do Monteiro Lobato
1995).

g O carnaval de Porto Alegre, atuamente, inicia na sextafeira anterior ao domingo de carnava O domingo de
carnaval, ou domingo gordo acontece sete domingos antes do domingo que cel ebra a Pascoa da Ressurei¢do. Por sua
vez 0 domingo de Pascoa é definido cronol ogicamente por ser o primeiro domingo seguinte a lua cheia posterior ao
equindcio da primavera, fixada no dia 21 de marco. Desta forma a Pascoa podera ser celebrada entre os dias 22 de
marco e 25 de abril e, consequentemente, o carnaval podera ser comemorado algumas vezes em fevereiro outras em
marco. Atualmente o carnaval ndo comega mais no domingo de carnaval mas na sextafeira que o precede,
totalizando entdo ndo mais trés noites de festa mas cinco, devido o aproveitamento do fim-de-semana que o
antecede.
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encontros informais, “fazendo um churrasquinho, tomando uma cerveja’, estdo discutindo o
carnaval que passou e plangjando aquele que vira

O fim de um carnaval define o inicio de um novo ciclo carnavalesco, € o recomego de
tudo. Guardados os aprendizados advindos da vitéria ou derrota, a Escola de Samba reinicia todo
0 processo ritual, na incerteza de um novo sucesso ou fracasso. Nos ensaios em quadra o diretor
de harmonialembra os componentes. “ fomos campedes do carnaval passado” .

A nocdo de que o ano comega depois do carnaval € recorrente entre os que participam da
feta. Goldwasser (1975,165) j4 chamava a atencdo que “o0 ano do ‘sambista’ se conta de
carnava a carnaval”. Os carnavalescos movemse numa temporalidade prépria, onde o ano
cronolégico inicia na quarta-feira de cinzas apés o carnaval, independentemente em que dia do
ano estara fixada. Ap0s o carnaval de 1994, um dos radialistas da R&dio Princesa declarava em
seu programa: “ Quando passa o0 carnaval é que comeca 0 ano, tem revisdo, tem eleicdo, um
monte de coisa ...agora é que nos damos conta da realidade, a revisao constitucional, a URV...” .

A dissonancia temporal existente entre o preparo do carnaval e o desfile propriamente
dito faz com que os carnavalescos acabem por singularizar sua vivéncia temporal de tal forma

gue 0 ano carnavalesco estara sempre um ano a frente. Cavalcanti esclarece:

“Como 0s preparativos se iniciam num ano, e o carnaval se
realiza no ano seguinte, desde que 0 processo se pbe em
marcha, estamos no carnaval do ano seguinte” (Cavalcanti,
1993,83).

Na fala dos Imperadores representacdo de um tempo diferente da nocéo de tempo
ocidental - o tempo do calendério, linear e acumulativo - transparece. Durante um almoco- galeto
na quadra de ensaios, em dezembro de 1993, uma baiana dizia: “minha netinha vai desfilar ano
gue vem”. Referia-se ao carnaval de 1995, evidenciando que em dezembro de 1993, por ja viver
o carnaval de 1994, desloca-se temporalmente para viver o ano de 1994. Os meses de 1993 seréo
vividos e recordados como pertencentes a um ano seguinte, 1994, pois serd neste ano que
acontecerd o carnaval que preparam e esperam.

Esta sucessdo de rituais leva o grupo a construir uma representacéo singular do tempo
lembrado. Ao recordar os 37 carnavais passados, a mémoria ndo retém o ano cronol égico, mas o
identifica ligando-0 ao tema-enredo goresentado pela Escola de Samba. Alguns carnavais muito

lembrados séo os do “ano do México”, “ano do chinés’, “ano do Lupi”, entre outros. Uma



"’ Dois

diretora ndo lembrava o ano da fundacéo da sua ala mas sabia que “ foi no ano do Falcéo
carnavais, entretanto, sdo referidos quanto a sua data cronol 6gica e situagdes vividas e ndo pelos
temas-enredos apresentados. Foram momentos importantes da Escola, o “carnaval de 757,
também conhecido como “ 0 ano do Povo Meu” (nome do samba de quadra), inaugurou uma
nova forma de desfilar quando pela primeira vez organizaram alas. No “ carnaval de 86", “ 0 ano
da chuva’, a Escola passava por sérios problemas financeiros e administrativos que
configurando um periodo de “crise’. Sobrepdem aqui diferentes mas complementares
referéncias temporais.

O tempo do carnaval esta ligado a outros engquadramentos temporais distintos e
complementares. Pensar o carnaval enquanto processo ritual, exige reconhecer estes tempos
complementares aele, qual seja o tempo gue o precede e 0 que 0 sucede.

Entre os Imperadores uma referéncia clara ao ciclo carnavalesco aparece na fala émica
quando revelam sua percepcdo de trés tempos distintos constituindo o periodo de
aproximadamente um ano que cobre cada ciclo ritual: o tempo do “ carnaval”, 0 “ pés-carnaval”
e o “pré-carnaval”. Tempos especiais porque guardam certas caracteristicas especificas que os
definem e contrapdem o tempo ritual ao tempo que precede e antecede a festa.

Os integrantes do grupo os representam de diferentes maneiras. Estes tempos rituais néo
sdo definidos cronologicamente, nem o carnaval possui uma data fixa nem seus tempos
complementares. Percebi que no grupo estudado, estes tempos eram demarcados pelo trabalho -
pelo processo de confecgdo do desfile, e pela sociabilidade compartilhada entre os membros do
grupo.

O carnaval é representado como o tempo da performance ritual, dos desfiles das Escolas
de Samba na avenida, quando as relagfes sociais, construidas através da Imperadores do Samba
estardo intensificadas ao extremo. O pds-carnaval € atualizado na fala do grupo como um tempo
de descanso e “esfriamento” das interagdes estabelecidas no periodo imediatamente anterior. O
periodo de pré-carnaval, por suavez, é representado como um tempo de preparar o carnaval e de
crescente sociabilidade.

Esta construcdo temporal est4 conectada a situagdo e contexto em que ocorre e ao 0
envolvimento da pessoa com a Escola de Samba e o desfile. Para os diretores e o grupo de
trabalho, o pré-carnaval inicia logo que é escolhido o tema-enredo, para o figurinista quando
comega desenhar as fantasias, para 0 componente quando comegam 0S ensalos e assim

sucessivamente. Ao ativar cada um dos elementos rituais 0 grupo demarca o tempo que € vivido

’ Respectivamente: 1968 - “Uma festa no México”; 1971 - “China 400 séculos’; 1993 - Lupicinio Rodrigues e 1988
- “Das gl6rias dos gramados um rei entre os imperadores”.
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como pré-carnaval, que contrasta com o tempo de “nédo fazer o carnava” (o pés-carnaval) e o
tempo de desfilar (o carnaval).

Embora distintos, os tempos rituais podem se sobrepor cronologicamente, de tal forma
gue, um mesmo periodo de tempo pode ser compreendido como pertencendo ao pds-carnaval ou
pré-carnaval, dependendo de quem o esta definindo. A “Entrega de Prémios’ do Carnaval 1993
realizada em maio pela Associacdo (quando, a Imperadores j4 havia escolhido seu tema
“Gandhi” e, portanto, entrava em periodo précarnavalesco) foi considerado por ela como um

evento pds-carnaval esco.
2. O poOs-carnaval : tempo de descanso, quando “ é s nés mesmo”’

Pos-carnaval € uma categoria que aparece nafala dos diretores da |mperadores do Samba

e da Associacdo das Entidades Carnavalescass. Entre os participantes de forma geral, este
periodo de tempo também recebe a denominagdo de “ depois do carnaval” . Muitos outros ndo
nominam este periodo mas reconhecem nele um tempo especial, distinto do carnaval e do tempo
gue o precede, um momento de “ ndo fazer carnaval” , pois o ritual ja aconteceu e 0 proximo
ainda ndo comegou a ser feito.

Iniciando depois do carnaval - do desfile na avenida - o pos-carnaval estende-se até o
recomego do envolvimento do sujeito com a preparacdo de um novo desfile. Esta retomada do
envolvimento com a Escola de Samba, se d4, via de regra, através do trabalho e da sociabilidade,
e determinara o fim do pos-carnaval e ainauguracéo do pré-carnaval.

O Pos-carnaval é o momento em que a Escola para de “fazer carnaval”, pois ndo
trabalha diretamente na confeccdo do proximo desfile. Entretanto, enquanto a diretoria aguarda
as inscricdes de temas-enredo - pois depende dele para desencadear os outros elementos
constitutivos do ritual -, o carnaval, se ndo pode ainda ser executado, pode ser pensado e
discutido por seus diretores. O diretor de carnaval reclama para si a responsabilidade primeira de

“imaginar” o carnaval:

“eu .. SO eu imagino o carnaval antes. Depois do carnaval
imaginado, pensado, eu passo para o presidente, (...) sem o tema

eu ja td com o carnaval imaginado” .

8 A Associacgo das Entidades Carnaval escas de Porto Alegre e Estado do Rio Grande do Sul (AECPARS) foi criada

nos primeiros anos da década de 60.
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O poés-carnaval, para um diretor que possui envolvimento madximo com a Escola de
Samba, inicia apds as comemoragdes da vitéria ou 0 inconformismo da derrota e se estende até a
reativacao do processo ritual com a escolha do tema-enredo para o desfile do préximo ano. Para
um simpatizante da festa, caso extremo onde o envolvimento com a Escola de Samba é eventua
e passageiro, o pos-carnaval € um longo periodo, pois sb voltara a se envolver com as Escolas de
Samba nos meses finais do ano, quando frequentar os ensaios em quadra. O grau de
envolvimento da pessoa com a Escola influenciara sua representacdo deste tempo que sucede ao
carnaval como curtoou longo. Para Turco, diretor de carnaval, o pos-carnaval caracteriza-se

como um tempo de curta duragéo:

“(...) éo periodo de descanso que a gente s pensa o carnaval, ndo
age, € o més de finalzinho de fevereiro, se o carnaval é fevereiro,
até a metade de marco, isto € o descanso ...tu descansa sd 0 corpo
mas a mente ndo descansa porque a gente fica pensando ja pro
proximo ano ...€ um periodo muito curto, é esse més ai certinho

que a gente tem” .

Para os diretores 0 pos-carnaval de 1993 foi breve, visto que uma semana apds sua
vitéria com “Lupi”, ja divulgaram 0 novo temaenredo para o0 carnaval de 1994 e,
consequentemerte, o trabalho de preparacdo do carnaval foi iniciado. O pds-carnaval de 1994,
por sua vez, foi mais longo, coincidiu com o tempo de eeicdo da nova diretoria para o proximo
biénio o que adiou toda e qualquer definicdo carnavalesca para o periodo posterior a eleicdo. Nos
anos pares, anos de eleicdo, o poés-carnaval da Imperadores do Samba volta a se estender.

O resultado da competicdo também interfere na configuracdo da duracéo e representacdo
do pés-carnaval. Sera um tempo de vitéria ou derrota. A vitéria taz a festa, a aegria e
brincadeira para dentro de quadra, assim foi no carnaval 1993, 1995 e 1996 com Lupi, Monteiro
Lobato e Perfume. Com a vitéria ocorre uma sobrevida dos encontros do grupo, destinados a um
tempo de descanso, pois sdo realizadas varias festas comemorativas ao campeonato conquistado
naavenida.

Em 1993, festgjaram trés noites seguidas. Cantando incessantemente 0 samba-enredo
campedo, embalados pela bateria e pelas inlmeras cervejas consumidas, os dirigentes davam
entrevistas emocionadas, com indisfarcavel prepoténcia (‘ deu o que tinha que d4, o que todo
mundo j& sabia, que a Imperador é a melhor”), remetendo a vitdria ao “ inevitavel” , mas ao

mesmo tempo lembrando a participacdo coletiva ao agradecer as alas e os componentes. Na
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guadra, a cada encontro, abracos, felicitagbes e elogios mutuos enquanto recordavam passagens
do desfile realizado. Com a vitdria vem a confirmagdo publica daquilo que, segundo eles, ja
tinham certeza: apresentaram o0 “melhor” desfile de carnaval da cidade. O interesse de uma
competicdo, analisou Caillois (1990:35), estd “no desgjo de ver reconhecida a sua exceléncia
num determinado dominio”.

Festas comemorativas da vitéria podem ainda se realizar meses ap0s 0 carnaval. Em
1996, passados dois meses do desfile, a Imperadores promoveu a “Festa do Bicampeonato”
preenchendo seu periodo de pds-carnaval prolongado (novamente ano de elei¢cbes) com novas
comemoragdes. Festas comemorativas ao carnaval passado. O poés-carnaval, é representado
como um tempo ligado ao carnaval que passou, e Nndo ao carnava que vira.

A derrota, por suavez, traz o inconformismo e aindignacéo para dentro do grupo além de
provocar sua dispersio, quase instantanea, no periodo imediatamente posterior ao carnaval. E um
tempo onde os conflitos se deixam mostrar com mais intensidade, afloram situagbes de
animosidade entre o grupo e os avaliadores que os desclassificaram, entre os membros da Escola
perdedora e da camped ou mesmo envolvendo Imperadores entre si. E um tempo de avaliacdes,
debates e comentarios acerca do desfile que passou.

Em 1994, a ndo conquista do bi-campeonato com Gandhi, trouxe indignacdo e
inconformismo para dentro da Imperadores do Samba. Um diretor da Escola a0 me ver dizia
“ escreve ai no teu caderninho, escreve ai, isso é roubo, € roubo” . Discutiam incessantemente a
perda de pontos nos quesitos musica-enredo e temaenredo e a palavra mais amena que
utilizavam para definir o avaliador, autor da baixa pontuacéo, era“ safado” . A derrota suscitou a
auto-avaliagdo do grupo frente as fahas de desfile identificadas pelos avaliadores, mas ndo se
conformaram, em nenhum momento, com a perda de pontos. O presidente insistia: “ desta vez a
gente sabe que o resultado na avenida é secundario” . O diretor de ala expressava sua surpresa:
“nao podemos fazer melhor do que fizemos, o Imperador desfilou como nunca na vida dele,
Porto Alegre nunca viu um desfile como 0 nosso”. A busca de vitérias € uma das diferentes
formas de grupos se firmarem e, simbolicamente, destruirem o outro. Segundo Lévi-Strauss
(1976), vencer no jogo € uma forma simbdlica de “matar’o adversario. Para Simmel, nas

competicdes, o conflito se estabelece de forma indireta:

“A motivagdo subjetiva e antagonista conduz assm a
realizacdo de valores objetivos e a vitoria na luta ndo é
realmente 0 sucesso da luta em s, mas, precisamente, da

realizacdo de valores exteriores a ela’ (1983:137).



Apobs a derrota, a Escola diminuiu significativamente o seu nimero de encontros na
guadra de ensaios. Nao foram promovidas festas e os costumeiros churrascos de sabado a tarde
tiveram pouquissimos frequentadores. A derrota provocou uma transparéncia maior desse tempo
de descanso ou férias, visto que afastou da quadra de ensaios ndo SO componentes, como
também aguns diretores do grupo de trabalho, sempre presentes. Estes afastamentos os
reintroduz em outras redes de relagdes ndo mediadas pela Escola de Samba.

No tempo que sucede o carnaval, sdo reduzidas drasticamente as interacdes entre o grupo,
os componentes deixam de frequentar a quadra e retornam arotina da sua vida diéria de trabalho
e afazeres pessoais. Os ensaios e reunides estdo suspensos provocando af astamentos das rel acbes
sociais antes téo intensificadas com o carnaval. Para a baiana que afirmava “ a gente sente falta
até do olho-grande...” , este € um tempo de separacao e afastamento social.

Os encontros entre Imperadores na quadra de ensaios, t&o intensos no periodo do
carnaval, no periodo de pds-carnaval acabam por restringiremse apenas as pessoas ligadas ao
grupo de trabalho que dirigemse ro sabado a tarde para os tradicionais churrascos em quadra.
Reunem-se em circulo, em uma“ roda” , onde todos podem participar das conversas, geralmente,
rindo de uma situacdo narrada ou de um acontecimento presente. Significativamente, os
Imperadores estabelecem entre si, uma interacdo IGdica que se aproxima das “relacdes jocosas’

conceito formulado por Radcliffe Brown:

“..uma peculiar combinacdo de amizade e antagonismo. O
comportamento € tal que em qualquer outro contexto social ele
expressaria e geraria hostilidade, mas tal atitude ndo € a sério e néo
deve ser levada a sério. Ha uma pretensdo de hostilidade e uma real

amizade. Posto de outro modo, € uma relacdo de desrespeito
consentido”.(In OLIVEIRA, 1979:166)

O pos-carnaval € um tempo de comentar o desfile que passou, quem desfilou ou n&o, ou
ainda quem “apareceu na TV'. Acontecimentos ocorridos em carnavais antigos sdo agora
também recontados através de uma performance | udica. Durante os churrascos de sdbado a tarde,
a histéria da Escola de Samba era revelada pelos que ali estavam, fundadores, diretores atuais e
antigos componentes. As vitorias e derrotas, 0s acontecimentos pitorescos, as magoas e alegrias
embalavam as recordacdes reveladas pelo grupo, contadas de forma irreverente. Lembravam, por

exemplo, entre gargalhadas, o ano que as aegorias foram feitas num barracdo no bairro da
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Gloria. Nesta época, os carros eram feitos como uma peca Unica, sem encaixes que
possibilitassem seu desmonte, de tal forma que foi necessario destruir a parede da casa para a
saida da alegoria. Mesmo que a situagdo narrada ndo sgja engragada em si, quando lembrada é
feito de formajocosa, através de brincadeiras.

O tom ato das conversas possibilitava que todos compartilhassem as recordagoes,
acrescentando um detalhe a mais a0 que estava sendo revelado. Quando esgotavamse as
brincadeiras referentes a alguma recordagdo, outros lancavam mais lembrangas provocando
novas risadas. Nestes momentos, os que participaram ou tinham conhecimento do acontecido
lancavam suas experiéncias para 0 grupo, 0s outros, que ndo tinham histérias para contar,
ouviam e riam muito nos momentos engracados. O pds-carnaval, portanto, € um tempo de
lembrar e reviver 0s carnavais que passaram, em nenhum outro momento as lembrangas do
grupo emergiram com tanta forca e prioridade como neste momento.

Com a desarticulacdo das alas os componentes deixam de se formar enquanto grupo mas
permanecem em contato através de outras redes de relagdes, tais como vizinhanca, trabalho,

parentesco, e amizade.

3. Pré-carnaval: tempo de “fazer carnaval”, quando o “ povo t4 chegando”

A denominagdo pré-carnaval é utilizada pela Associ a(;éog e pelos dirigentes das Escolas
de Samba em geral, entre os participantes de forma geral, € mais usua defini-lo como o “ tempo
dosensaios’, pois para eles abrange, principamente, a época em que a Escola de Samba passa a
ensalar semanalmente para preparar sua apresentacdo musical e coreografica.

O pré-carnaval € identificado como o tempo destinado ao preparo do carnaval. E o tempo
de “fazer carnaval” , de recomegar 0s preparativos rituais, quando novamente é acionado 0
processo que culminara no préximo desfile da avenida. Ndo € um tempo regulado ou
determinado cronologicamente antes, serd determinado pelo inicio do processo ritual que
seguirg, salvo pequenas variagdes, 0 seguinte desenrolar: escolha do tema-enredo, escolha do
samba-enredo, inicio dos ensaios (bateria, grupo de harmonia e destagues), definicdo e desenho
dos carros alegoricos e das fantasias, confeccdo do organograma (representacdo grafica da
disposicdo das alas, destaques e carros aegoéricos em desfile, “ como a Escola vem” ), cooptacdo

de componentes e confeccédo dos carros alegoricos e fantasias.

% Segundo a Associagdo, 0s eventos que compunham o “ calendario pré-carnavalesco” do carnaval de 1994 eram:
Julho/1993 - Curso de Jurados e Festival de Sambas de Exaltacéo das Escolas; Setembro/1993 - Festival de Sambas-
Enredo do Grupo 2, Grupo 1B e Grupo 1A; Outubro/1993 - Lancamento do disco dos Sambas-Enredo;
Novembro/1993 - Concurso de Rainha do Carnaval de PoA; Fevereiro/1994- Muamba Oficial.
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Com a abertura das inscri¢fes para tema-enredo o0 grupo volta a trabalhar ativamente. Na
secretaria um cartaz fixado no mural anuncia a “ agenda 94" dos meses de maio a setembro, séo
festas, reunides, prazos para a entrega do tema-enredo, dia da sua escolha, prazos para inscri¢éo
de samba-enredo e as datas para as suas eliminatérias.

Para os dirigentes, a escolha do tema-enredo € que definird o inicio da preparacéo do
ritual, conformando um novo tempo, o pré-carnaval. No discurso do grupo aparece como o
elemento que propiciard a “arrancada para o carnaval” , A posterior definicdo do samba-
enredo € mais um momento onde é a temporalidade vivida € reafirmada e demarcada como pré-
carnaval. A existéncia de um novo samba-enredo, concreto, cantado, é também demarcador de
um tempo, relacionado com o fazer carnaval.

O tema-enredo e 0 samba séo quesitos avaliados na competicao-desfile e portanto sua
definicilo € um momento muito importante no processo ritua. E o cumprimento dessas
defini¢cdes que permite que outros setores sejam acionados, € 0 caso das fantasias e alegorias que
podem agora comecar a ser concebidas. A escolha do novo tema-enredo ndo acontecem em més
certo, a Imperadores do Samba definiu-os em fevereiro de 1993, junho de 1994 e maio de 1995.
Esta variabilidade recebeu, respectivamente, denominactes de “cedo” e “tarde “. Anos pares,
guando ha eleicdo presidencial na Escola, os temas definemse mais “tarde’”. Com o0 novo
samba-enredo, 0s ensaios poderdo recomecar. Os primeiros ensaios noturnos redefinem o tempo
pré-carnavalesco como 0 “ tempo de ensaios’ para a bateria, destagues e alas.

O précarnaval € um tempo fortemente caracterizado por demarcar indmeras
comemoracles, sdo “festas de arrancada’, “inicio oficial dos ensaios’, “primeiro ensaio
geral”. Os ensaios di&rios sO comegam a partir de janeiro pois “as pessoas tem outros
compromissos, trabalho”. A partir desta data, havera ensaios de tercas a domingos, e sera
controlada a dedicacdo exclusiva dos destagues e diretores aos ensai 0s.

O carnaval passa a ser esperado em contagem regressiva, a cada ensaio o divulgador
relembra quantos dias faltam para o carnaval. Todas as alas serdo organizadas a partir dos
ensaios de sexta e sdbado mas 0 nimero final de componentes que desfilaréo so se definird nos
altimos ensai os.

No pré-carnaval os momentos de rivalidade, entre as Escolas de Samba que competem
diretamente em um mesmo grupo, tornamse frequentes e tensionam as relacbes entre o0s
Imperadores e os “ outros’ . Ter uma representante na Corte (rainha ou princesas) ou o “melhor
samba’, por exemplo, sGo motivos para estratégias competitivas, pois levam a stuacOes de

prestigio e sinalizam primeiras vitorias sobre as Escolas de Samba oponentes.
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“Entrar pro barracao” significainicializar o ultimo elemento ritual, demarca o apice do
pré-carnaval, pois quando entram para o barracdo o carnaval estd “muito proximo”. A cada
carnaval, a Escola tem investido mais dinheiro na esfera visual. A primeira e a segunda semana
de trabalho no barracdo terd um ritmo de trabalho lento se comparadas as posteriores, quando
aumentard o numero de trabalhadores e tarefas a serem cumpridas. Inicia com a ferragem,
seguem os trabalhos de carpintaria, eletricidade, e “ o0 pessoal da arte” - aguns trabalham
profissionalmente em outros meios culturais como teatro ou sdo alunos universitarios e, outros
sd0 cooptados entre 0s componentes da Escola. Como sdo muitos os carros alegoéricos a serem
construidos num espaco limitado, as etapas da sua confecgdo, ferragem, marcenaria e arte,
podem se sobrepor tempora mente de forma que se realizem simultaneamente.

O término do periodo de pré-carnaval pode se sobrepor ao tempo do carnaval. Quando
inicia oficialmente o carnaval da cidade, na sexta-feira anterior a quarta-feira de cinzas, para os
diretores da Imperadores do Samba, ainda é pré-carnaval, pois ele “ s termina quando entramos
para a avenida” .

Outra forma de representar o tempo de pré-carnaval é, ndo pelo trabalho realizado, mas
pela sociabilidade compartilhada pelo grupo, € um tempo que abriga a reaproximagédo do grupo
com a Escola de Samba e com o carnaval de forma geral. O que se vé durante o pré-carnaval é
um calendério repleto de festividades, sdo inlmeros eventos sociais que congregam aqueles que
de alguma forma participam do carnaval da cidade, sgjam eles componentes das Escolas de
Samba ou meramente simpatizantes da folia. S&o encontros fegivos, onde sempre had musicas,
bebidas e comidas. S&o festas, bailes, shows, ensaios, churrascos, reunides, chas, aniversarios,
almogos, jantas, coquetéis, pagodes e rodas de samba, realizados nas quadras de ensaio, em
clubes, bares, ruas e casas da cidade. Conforme avanca o pré-carnaval (e aproxima-se o
carnaval) o nimero de eventos é intensificado e, geralmente, acabam por concentrar-se nas
guadras de ensaios - que sdo, por assm dizer, o locus privilegiado de interagdes entre agueles
gue participam do carnaval de alguma Escola de Samba.

Os churrascos de sdbado a tarde continuam e, com o periodo de inscricdo de temas-
enredo, a quadra passa, novamente, a ser frequentada por pessoas que ndo pertencem diretamente
ao grupo de trabalho. Embora, o simples comporente ou simpatizante ainda ndo tenha retornado
a quadra, ja se percebe um fluxo maior de pessoas que discutem e palpitam sua preferéncia por
este ou aguele tema inscrito.

O grupo recomega a se encontrar em “reunides’ nas tercas-feiras a noite. Nao sdo
reunides formais, pois serd nas saidas da sala, no vai-vem dos diretores, privadamente, que

assuntos importantes ser&o discutidos rapidamente. As reunides formais, geralmente ocorrem na
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casa dos diretores, privadamente, longe do burburinho da quadra. Se reunibes acontecem na
secretaria, entdo a porta é fechada tornando-se uma barreira intransponivel mesmo para muitos
Imperadores da casa. N&o ha argumento que convenca o grupo a se abrir, “ 0 que acontece aqui
SO a gente sabe’, diz o presidente. Os conflitos internos que surgirem ndo devem cair no
conhecimento do publico mais amplo, caso acontecam, surge logo uma “versdo oficia” do
acontecido de forma gque ndo hga desagregacdo entre os diretores e 0 grupo de trabalho, que
sempre procuram preservar sua imagem de unido.

Nas “reunifes’ das tercas-feiras encontramse diretores, o grupo de trabalho,
Imperadores, produtores de festas, socios, que conversam animadamente sobre guestdes
nacionais, locais, assuntos especificos e ‘hovidades’ do carnaval, entre risos, recordacfes e
intensa movimentagdo corporal. S0 momentos de descontragdo, conversando em tom alto de
voz, a agitacdo é tamanha que muitas vezes ndo se consegue decifrar 0 assunto discutido pois as
vozes se sobrepdem compondo um burburinho generalizado.

Os encontros do grupo neste inicio de pré-carnaval, ndo se restringe as quadras, a
sociabilidade e aos momentos de lazer, continuam acontecendo nos clubes e bares da cidade.
Algumas vezes Imperadores saem juntos de quadra para frequentar alguma festa ou bar no
sabado a noite. Se sdo convites oficiais de outras Escolas de Samba, programam com
antecedéncia vestirem roupas vermelhas e brancas e o local de encontro em frente a festa para
entrarem juntos. Assim como pessoas de outras Escolas participam das festas da Imperadores do
Samba, também os Imperadores acompanham eventos em outras Escolas rivais, sdo momentos
de sociabilidades importantes pois entdo passam a se identificar com o carnaval de forma
abrangente e n&o apenas com a sua Escola de Samba.

Séo festas de anivers&rio de Escolas de Samba ou de carnavalescos, coquetéis da
Associacao ou festas que contardo com a presenca do grupo-show da Imperadores do Samba e
teréo a presenca de varios representantes das Escolas de Samba da cidade. Ocorrem também
diversas festas particulares, principalmente festas de aniversario de componentes ou diretores, e
os convidados, familiares, amigos e colegas de trabal ho, geralmente tem em comum o gosto pelo
carnaval mas ndo necessariamente a mesma Escola de Samba “ de coracdo” . Em 1993 abaiana
Marta, da Imperadores do Samba, comemorou seu aniversario na quadra de ensaios da Candinha
(ja desfilou com esta Escola, vizinha a sua residéncia) chamando os “convidados’ pela Radio
Princesa AM. Estavam presentes amigos seus de varias Escolas de Samba, entre eles, o
presidente do Bambas da Orgia, a escola de maior rivalidade com a Imperadores do Samba.
Durante a festa, as conversas giram em torno do preparo do carnaval, comentam boatos sobre

outras Escolas de Samba ou sobre acontecimentos que envolviam pessoas ligadas ao carnaval. A
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esposa de um Imperador comentava com expressao inconformada: “ € 24 horas de carnaval por
dia”.

No periodo de précarnaval ocorrem vérios amogos e jantas promovidos pela
Imperadores do Samba através do seu Conselho Deliberativo, diretoria executiva ou mesmo por
alguma de suas alas. S&o galetos ou churrascos que trazem uma atragéo especial, como a Escolha
da Rainha Mirim, apresentacdo de um novo destague ou a apresentacdo do grupo-show. Van

Gennep nos lembra que a comida é um agregador social:

“a comensalidade, ou rito de comer e beber em conjunto (...) €
claramente um rito de agregacéo (...) criam continuidade do vinculo
social entre as pessoas, com a mesma significagdo que a
‘comunhdo’” (1978:43).

Se amoco, estende-se até o inicio da noite, se jantar, apos ha baile. Na fala dos diretores
de ala, os motivos propiciadores destes eventos podem ser econdmicos e de integracdo: “ a nossa
festa ndo visa lucro, é reunir o pessoal para comprar o tecido” a0 mesmo tempo que “ servem
pra integrar o pessoal” . A descricdo que Zaluar (1985:123) faz das refeices comunais entre o
grupo estudado, de igual forma traduzem os almocos e jantares observados entre Imperadores:
“sublinha-se a alegria- de fazer junto, de comer junto, de estar jurto (...)".

A posse da nova diretoria para o biénio 1994/1996, o coquetel comemorativo aos 35 anos
da Imperadores do Samba e a inauguracdo da churrasqueira foram comemorados sem a venda de
iNgressos e isso 0s torna casos especiais pois, via de regra, eventos onde ha consumo de comidas,
s80 pagos. O publico que participa, entéo, € seleto, na medida em que sera composto por
Imperadores, sua maioria, e também pelos convidados conhecidos, bambistas e Imperianos, por
exemplo. Estes eventos especiais s&0 momentos que requerem discursos do presidente ou do
diretor de harmonia. Seguem, invariavelmente a mesma linha, recolocando sempre as mesmas
questdes. a importancia de “ manter o grupo unido”, a forga da “ comunidade Imperador” e
demarcacéo do “novo” tempo, referido como “arrancada para o carnaval”.

Durante o pré-carnaval as apresentacbes do grupo-show na cidade se multiplicam,
participam de promogoes da prefeitura no Largo Glénio Peres, no Baile Municipal da Sogipa ou
mesmo em promocgdes anuais como a “Descida da Borges’, quando fazem uma muamba
particular no centro da cidade. N&o sdo raros shows em outras cidades da regido, quando entdo

deslocamtse de 6nibus, retornando para a quadra apenas nha manha seguinte.
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As festas e ensaios sd80 0s encontros que mais publico congregam, sdo milhares de

paslo. Chamo de festas os eventos noturnos que trazem como principal atracdo a
apresentacdo de um grupo musical ou um cantor de projecdo local ou nacional. Também podem
ser nominadas enquanto baile ou simplesmente show. Os ensaios, por sua vez, sdo festas porém
direcionadas para a preparagdo do desfile de carnaval, a atragdo maior € o proprio ensaio dos
destaques, grupo de harmonia e bateria que treinam passos e ritmos para o desfile na avenida. Ha4
uma tendéncia do grupo a preencher com festas 0s tempos em que ndo ha ensaio e, na época dos
ensaios diminuir o nimero de festas, mas nd h& uma contraposi¢caéo bésica entre tempo de festa e
“tempo de ensaio”, mas Sim entre o tempo de “ndo fazer carnaval” e “tempo de ensaio” . Os
ensaios também sdo festas, e € preciso estar atento para perceber como se interpenetram e se
opdem em diferentes situacdes. Conforme o fimdo-ano se aproxima os componentes retornam
aos ensaios, € entdo pré-carnaval para eles. O publico cresce a cada encontro e em janeiro e
fevereiro a quadra estava | otada nos ensaios de quarta, sexta e sabado.

As “grandes festas” em quadra selecionam um publico de poder aquisitivo mais ato do
gue aguele que frequenta os ensaios. Entretanto, serd nos ensaios que a presenca de criangas se
dard com mais nitidez, mas ali estardo também pessoas que pertencem a todas as geracoes.
Muitas vezes a familia vai junta para um ensaio, Regina, tesoureira, ja é bisavo e toda a sua
familia participa dos ensaios e promogdes da Escola: sua filha Alda é secretéria da bateria, sua
sobrinha Mery, primeira secretéria da diretoria executiva, sua neta Bianca, é atualmente segunda
porta-bandeira, e sua bisneta, o bebé da casa, vez por outra esta presente em gquadra dormindo
nos bragos da mée e dos amigos. A méae de Regina, D. Eva, poucas vezes participa junto com os
filhos, netos e tataranetos de algum evento em quadra pois sua salde debilitada ndo permite
EXCEeSS0S, mas “ sempre que pode 14 esta” .

Nos primeiros ensaios a organizacdo € ainda incipiente, mas, conforme aproxima-se 0
final do ano, o fluxo crescente do publico exige uma organizacdo rigida dos ensaios e 0s
componentes da diretoria, coordenacéo e aas poderdo ser reconhecidos por suas camisetas, que
nas costas trardo grafadas seu papel social. Para um componente, o publico das quartas-feiras
seria diferente dos do fim-de-semana: “tu podes ver pelas roupas’. Composto por familias,
jovens estudantes que gazeam as Ultimas duas aulas e chegam em quadra com livros e pastas,
trabal hadores que saem direto do seutrabalho ou pessoas que parecem ter ficado horas em frente
a um espelho, as quartas-nobre transcorrem tranquilamente sem desavencas entre o publico,

mais comuns nos ensaios de fim-de-semana. Os ensaios de sexta-feira trazem um maior publico

10E dificil precisar numericamente o pblico que lotas as festas e ensaios na quadra. Segundo um diretor, a quadra
comporta de 3.500 a 4.000 pessoas, mas ha quem contabilize 5.000 pessoas.
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gue os de sabado, quem participou de um ensaio ndo participard de outro pois seria muito
oneroso, excecdo € claro, ao grupo de trabalho, diretores e destaques. Como nos ensaios
“mulher ndo paga até as 11", elas sdo as primeiras a chegar, geralmente em grupos.

Nos ensaios ha a preocupacdo de ensinar o publico a cantar 0 samba-enredo, quando
percebem que ele, de forma geral, participa para se divertir e ndo para ensaiar, 0 segundo
puxador exaspera-se: “ vocés estdo pensando que estdo num baile?” .

A nocdo de festa enquanto “transgressdo das normas sociais’ (Vianna,1988:51), merece
um olhar mais atento. A festa a0 mesmo tempo que transgride, re-inventa cddigos sociais que
sinalizam a interagdo entre os sujeitos. Se transgride muitas das crengas e regras do cotidiano,
por outro lado, reforca as regras criadas para 0s momentos de festa.

Tal qual o exemplo carioca, analisado por Cavalcanti, observouse a diluicdo, no

cotidiano carnavalesco, da oposicao trabal ho/festa.

“uma das aegrias do carnaval e uma de suas muitas subversdes é
certamente a dissolucéo da oposicdo trabalho e lazer, ou trabalho e
festa. N&0 que a distingdo em s sgja irrelevante, mas aqui, nesse
mundo que vivia para a festa, todo o trabalho era pontuado por
festas, ritualizando e ressaltando aspectos essenciais do processo
em curso” (1993:189).

Para os diretores, as festas sGo importantes ndo so por angariar fundos para o carnaval e
“promover o nome da escola” , mas também por propiciar o contato dos componentes com a
agremiacdo carnavalesca em todos os periodos do ano, colaborando para que haja maior
“gintonia” entre eles e 0 grupo de trabalho. S& momentos extraordinarios que comemoram
algum acontecimento especial, portanto, toda a festa tera uma chamada, um motivo, que
convenca as pessoas a compartilharem desse tempo festivo. A festa motiva “arrumagdes’ na
guadra, que pode ser pintada ou ter novas instalagdes inauguradas especialmente, nos dias de
festa.

Toda a diretoria da Escola estara envolvida como bilheteiros, portaria, “mestre de

cerimbnias’ ou coordenacdo. A Escola contrata uma equipe de seguranca para previnir e

11
controlar eventuais brigas e desentendimentos entre o publico . Grandes festas € sinbnimo de

grandes filas, na bilheteria, entrada da quadra, na copa e banheiros. Nunca iniciam antes da meia

M E proibido entrar com arma de fogo ou arma branca. Também so retirados pentes de cabelo considerados
perigosos, tubos de desodorante com |0l 6 e faixas enroladas nos pul sos préprias para cheirar o produto.
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noite e ndo terd seu publico definitivo antes da uma e meia da manha. O consumo de bebidas,
principalmente cerveja, € constante, nos intervalos dos ensaios centenas de pessoas acotovel am
se em frente a copa, todos querem ser atendidos a0 mesmo tempo e os atendentes ndo déo conta
da demanda. A musica serve como pano de fundo, contribuindo indiretamente para a diversao do
grupo, o principal serd a sociabilidade compartilhada, a presenca de conhecidos, “ as amizades’,
S80 0S namoricos e reencontros que torna a festa® boa” .

Os comentérios da festa que passou sempre avadiam se ela foi boa ou ndo. O “bicho
pega’, quando o publico, que lota as dependéncias da festa, canta e danca animadamente. Para
uma festa ser considerada “boa’, necessariamente ela deve estar “cheia’. O numero de
participantes de uma festa é dado importante de ser destacado quando ocorre a sua
rememorizacdo, muitas vezes a0 perguntar sobre determinada festa que ndo compareci, ouvi a
mesma resposta: “ tava boa, tava cheia”. A insisténcia do grupo com esta questéo é percebida
em vérias situagles. se uma festa esta lotada, o divulgador da Escola chama a atencéo para a

“lotagdo possessa’. Dirigindo-me para a festa de aniversario da baiana Marta, na quadra da

Candinha, ouvia Tio Bagélz, o promotor da festa, na Radio Princesa: “ ... a quadra esta lotada,
pedimos desculpas ao pessoal que ja ndo encontra lugar para sentar...” ; ao chegar em quadra,
entretanto, notei que apesar de vérias pessoas no local havia ainda metade dos lugares vazios.
Muitas vezes foram me solicitadas, durante as festas, fotografias de diretores ou componentes
“coma“ massaatras’ .

A relacdo é, entdo, direta: festa boa, festa cheia, assm como “ pouca gente’, “festa
ruim” . Da mesma forma, quanto mais cheio estiver o ensaio “ melhor” ele serd A Imperadores
do Samba, nos Ultimos anos vem sendo unanimamente aclamada como a Escola que tem os
“melhores ensaios’ da cidade, a confirmagcdo vem dos préprios bambistas, Imperianos e
componentes de outras Escolas que frequentam os ensaios da Imperadores. Nos ensaios para o
carnaval de 94 os comentérios, sobre a “quadra vazia’ da Restinga, circulavam entre
Imperadores e, paraum Imperador, “ 0 ensaio do Bambas é morto, sempre foi, sempre vai ser” .

Umafesta “ boa” certamente terminara nas primeiras horas da manha, por volta das seis
ou sete horas. Como propaganda para a festa, o divulgador lembra os ouvintes da rédio que na
Imperadores do Samba a festa” so termina quando o galo fica rouco” . Como as festas terminam
tarde (ou cedo da manhd), a Escola nunca promove, eventos matutinos, mesmo o0s almocgos

promovidos em quadra, acontecerdo nas primeiras horas da tarde.

12Bagé é um conhecido produtor de festas, agencia shows com cantores e bandas portoalegrenses nos clubes e
guadras da cidade e do interior do Estado.
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As “ barcas furadas” séo festas com pouco publico e, para os rapazes da bateria, as que
“ndo tem mulher” . A falta de publico é uma ameaca a0 evento e antes que acontega “ tem que
fazer um axé p’ro povo chegar”, dizia uma baiana. Em quadra, a chuva também sempre sera
uma ameaca para a festa, mesmo sendo parcialmente coberta, sua proximidade com o Rio
Guaiba a torna vulnerédvel aos ventos fortes e gelados e entdo, para muitos, “ a Ultima festa do
Imperador ndo foi boa porque estava frio e chovendo” . Se por um lado a chuva e o frio séo
considerados empecilhos aos eventos festivos do grupo, por outro, ha uma explicita preferéncia
a0 calor e ao verdo de uma forma geral. Nos meados do ano, época de outono, inverno, ou
mMesMo 0 inicio da ventosa primavera, as queixas em quadra sdo generalizadas, muitos deixam de
ir porque dizem sentir frio e os que |a aparecem, muito agasalhados, passam o tempo todo
reclamando da umidade do local.

As “visitas” de carnavalescos de outras Escolas de Samba ou figuras importantes do
carnaval da cidade exigem um tratamento especial, séo 0go recepcionados e encaminhados para
uma mesa. As baianas fritam pastéis rapidamente para levar aos diretores da outra Escola ou
avaliadores do desfile. Se sGo destaques visitantes, participardo da roda de ensaios levados para
dancar por uma baiana ou pelos proprios destaques da Imperadores. Da mesma forma ocorre
guando Imperadores ou carnavalescos visitam outras festas, sdo recebidos formalmente, levados
para uma boa mesa e servidos com tratamento preferencial, assim foi com Mestre Neri quando
participou da festa de aniversario de 53 anos do Bambas da Orgia, ndo pagou ingresso e foi
saudado pelo microfone.

Nos ensaios e festas, os espacos ocupados pelo publico e Imperadores estdo bem
demarcados: quem trabalha para a realizag&o do evento circula por todos os espagos da quadra,
0s componentes e diretores de alas permanecem proximos aos box das alas e no corredor que ali
se forma. As familias e seu grupo de amigos, assim como 0s convidados especiais, ocupam as
mesas na area da churrasqueira ou onde elas forem colocadas. A &rea coberta imediatamente em
frente ao palco é reservada para a bateria e a apresentacdo dos destaques. As salas da quadra sdo
ocupadas por diretores ou fechadas a chave, secretaria, copas, departamento de carnaval, sala da
coordenacdo sdo espacos de trabalho. O “grande publico”, indistinto, concentra-se,
principalmente na &rea ndo coberta da quadra préximos a copa.

A nocdo de que as festas apontam para uma “superacdo das distancias
interindividuais’ (Vianna,1988:51), portanto, deve ser relativizada quando observa-se 0s ensaios.
Alguns diretores de aas, frente a um desentendimento em quadra, indicam a érea descoberta
como o local da briga, embora ndo pudessem afirmar tal fato pois estavam longe do local.

Tracam, assim, uma fronteira invisivel entre os espacos que cercam 0s boxes das das e a
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churrasgueira, de outro, aquele da area descoberta. De um lado um espaco de Imperadores, nesse
sentido privado, familiar e confiavel, de outro, um espaco ocupado por aqueles que participam,
genericamente, da festa, um espaco publico e, potencialmente, perigoso.

As festas ndo SO reavivam 0s lacos sociais como também definem quais os lacos sdo
desgjados ou ndo. A festa € um momento que propicia a interacdo entre os sujeitos que trazem
identificacbes entre s mas diferentes histérias de vida. S& momentos de sociabilidade
inclusivos, por seu carédter coletivo, propicia contatos entre pessoas que no cotidiano ndo se
conheceriam e, quando ja se conhecem, estédo envolvidos por uma estrutura que os coloca em
posicBes sociais definidas, onde possuem outros papéis sociais a cumprir. A festa prioriza a
integracao e ndo a separacdo, embora esta esteja presente muitas vezes na festa. Viana esta atento

a esta questdo, “a obviedade do holismo nos bailes’:

(...) desconfiados, comegamos a procurar os bastidores, qualquer
individuo desgarrado no seio da massa, qualquer motivo para
duvidarmos do totalitarismo do coletivo. Também encontramos
tracos do principio de individuacdo com aguma failidade.
Respiramos aliviados. E a ‘diaética holismo/individualismo

continua a funcionar”.(ib.:100)

Apesar de muitos participantes j& chegarem a fsta com grupos formados de fora, estes
grupos podem se dissolver ou serem acrescentados de outros “amigos’ encontrados na festa
Desta forma, as festas, ndo sO reafirmam as relagdes entre sujeitos mas também podem propiciar
aformacdo de novas relacbes e novas amizades.

Os participantes procuram estar sempre “bem vestidos’. Zaluar (1985:103) ja demonstrou
que “o sair torna possivel 0 encontro entre pessoas de diferentes niveis de renda e classes sociais,
e esse encontro possibilita a comparacéo, a avaliacdo, aidentificacdo através daroupa’. O “vestir
bem”, nesse sentido, é percebido pelo grupo, como um importante aspecto na sociabilidade, pois
“revelam a imagem que a pessoa faz de s e a imagem que desgam gue os outros facam
delas’(Macedo, 1986:197). Através da roupa pode-se manipular as representacbes da sua
condicdo social, distanciando-os da identificacdo de pobre ao mesmo tempo que aproximando-
0s, através da imitagdo, ao vestu&rio em moda consumido pelas classes atas. Um ritmista da
Escola dizia quarndo discutiam o assunto: “ dentro do possivel procuro me vestir bem por
respeito a Escola” . Em um amogo informal em quadra, uma componente chegou, equilibramdo-

se em cima de saltos altos e trazia, dentro de uma sacola, um sapato baixo de pano. S6 o calgou
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guando sentou e seus pés tornaram-se invisiveis’ para os outros. Explicou: “faco questédo de
entar e sair dos Imperadores de saltos altos’. De forma geral, sempre acompanham a moda
atual, por ai passaram calgas “boca de sino”, blusas transparentes, ténis que ao pisar acendem
luzes, mini-saias de |a xadrez. Mesmo comprando no setor informal, que trabalha com empresas
especializadas em reproducdo de vestudrio classe ata e possuem precos acessivels, percebe-se
gue investem muito dinheiro no vestuario. Vestemse com esmero: camisas bem passadas,
sapatos limpos, lencgos, tudo isto envolvido por muito perfume.

A rede de fofocas e boatos que cercam os integrantes da Escola ou as “pessoas
conhecidas’ do carnaval recebem, nas festas e ensaios, possibilidade de expansdo. Cruzam as
redes de amizade, vizinhanca e parentesco, ali muitos se reencontram e passam a atualizar as
informagdes atraves de conversas informais. Comentam a vida aheia. No centro da cidade, em
pontos tradicionais de encontro de carnavalescos, uma rede de comunicacéo estabelecida pela
oralidade proporciona uma troca de informacgOes forte e eficaz. Bittencourt J (1995) ao
investigar os territdrios negros do centro da cidade, nos informa da presenca de carnaval escos na
confeitaria Matheus e em outros locais tradicionais de Porto Alegre. Numa passagem em que cita
um fragmento do seu diario de campo, revela a presenca do Mestre Neri Caveira durante estes
encontros, além de outras figuras conhecidas do carnaval.

Para uma diretora de ala que expunha o modelo da fantasia durante um ensaio na primeira
semana de novembro de 1993, o publico “ por enquanto ainda ta chegando” . E o pré-carnaval
gue comega para componentes, Simpatizantes ou curiosos, que passam a frequentar, com mais
assiduidade, os ensaios da Escola para conhecer as fantasias, seu preco e condigdes de
pagamento, ou simplesmente para se divertir. “Eles estdo voltando”, grita jocosamente o
presidente quando chega em quadra um componente da Escola. Conforme vai se aproximando o
carnaval o ensaio vai crescendo em nimero de componentes que “ vao chegando” . O ingresso de
novos diretores ou destagues que ndo possuiam afinidade com a Escola é anunciado, chamando a
atencdo que determinado componente “ vem se integrar” a Escola. Se € um Imperador que
estava“ afastado” , seu “ coragéo vermelho” sera lembrado.

O barracdo, assim como a quadra, se constitui em um espago de intensa sociabilidade néo
sO entre os componentes do grupo, como entre os das Escolas de Samba pois, ha varios
carnavais, dividem o espago de um mesmo armazém no porto. A relacdo com os vizinhos rivais €
cordial, ouve-se comentarios brincalhBes a respeito de algo que aconteceu durante a semana do
outro lado do tapume e, eventualmente, podem até emprestar ferramentas. O grupo evita
comparagOes diretas entre os trabalhos, procuram sempre salientar o seu trabalho, as suas

“inovagbes’ , como um carro projetado como escada ou os ledes de fibra de vidro no abre-alas.
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Neste espaco redividido, se espalham ferros, arames, pregos, tintas e espumas e o barulho
de sarras e soldadores domina todos os ambientes. A exaustdo dos corpos exige um descanso
sobre um carro alegorico semi-acabado ou marca a face dos que ali trabalham. Também marcam
faces de contentamento com o trabalho realizado quando exibem orgulhosos sua arte. O cansaco
€ entdo valorizado positivamente, quanto mais trabalham.mais répido as carcacas de ferro
transformamse em cendrios monumentais, coloridos e criativos. Na medida que os carros
alegoricos vao sendo feitos os espagcos passam a se tornar reduzidos dcentro do barracdo, os
trabalhadores que antes dormiam em cima das espumas que seriam utilizadas agora dormem
diretamente sobre os carros aegoéricos recémconstruidos. Visitas de Imperadores estdo
liberadas, assm como aimprensa, mas muitos componentes ndo vao ao porto conhecer 0s carros
alegdricos, sabem deles através de uma rede de informacfes tragadas a partir de alguém que viu
e“disseque..”.

A relagdo entre diretores da Escola, conforme se aproxima o carnaval, torna-se mais
tensa, surgem conflitos gque podem gerar hostilidades entre os membros do grupo. Nesse sentido,

aandlise de Simmel (1983) arespeito do conflito sdo reveladoras, segundo este autor,

“As hostilidades ndo sb preservam os limites, no interior do grupo,
como S8 muitas vezes conscientemente cultivadas, para garantir

condic¢des de sobrevivéncia’ (1983:126).

A oposicdo entre os membros do grupo ndo pode ser relacionada, meramente, a um fator
social negativo, desarticulador mas, ao contrario, o conflito constitui-se em uma “forca
integradora do grupo”’, um “modo de conseguir algum tipo de unidade, ainda que através da
aniquilacdo de uma das partes conflitantes’ (ib.:122). O grupo estabelece codigos e regras que
permitem os conflitos sem que o préprio grupo segja destruido, Simmel considera que “ha uma
relacdo entre a estrutura de cada grupo social e a medida de hostilidade que pode permitir entre
seus membros’. Nesse sentido, os afastamentos da Escola sinalizam estas fronteiras de protecéo
do grupo contra conflitos internos.

Nas muambas ocorrem mais uma possibilidade dos Imperadores se integrarem entre si e
com os componentes de outras Escolas. No 6nibus que os leva as muambas, o clima € de alegria
e expectativa, alguns ritmistas vao cantando sambas enquanto outros pde a cabeca para fora das
janelas para zombar com as meninas na rua. Gritam “sou Imperador até morrer”. Quem

participa das muambas, sgja desfilando ou assistindo, veste as camisetas da Escola, tanto a do
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ano quanto antigas, ou roupas vermelhas e brancas, e néo fantas asls. Identifica-se o publico com
certa facilidade. Grupos onde o vermelho € dominante (Imperadores), ou o azul (Bambas), verde
(Restinga), amarelo (Império), indicam zonas de identificacdo com uma Escola de Samba
particular.

O pré-carnaval, portanto, € um tempo de intensificacdo de festas, ndo sO os encontros
passam a se dar diariamente como, num mesmo dia, vérios eventos podem acontecer
simultaneamente, de tal forma que a bateria-show tem que se dividir para atender duas
apresentacoes diferentes. Em alguns fins-de-semana o envolvimento dos diretores e do grupo de
trabalho é extremamente intensificado, exemplo disso foi num fim-de-semana de dezembro de
1993: sexta-feira por volta das dez e meia da noite vérios diretores ja encontravam-se
organizando uma grande festa com a Banda Brasil na quadra de ensaios, festa essa que terminou
as sete horas da manh&d No sabado por volta de trés horas da tarde estavam todos novamente
reunidos em quadra e a noite encontraram-se as dez horas para apresentaremse com 0 grupo-
show no Baile da bateria da Candinha onde la permaneceram até as seis e meia de domingo.
Neste mesmo dia houve almogo promovido em quadra pelo Conselho Deliberativo quando logo
apos foi feita a Escolha da Rainha Mirim da Imperadores do Samba e, no fim de tarde,
apresentacdo da bateria-show numa festa de rua organizada por uma Associacdo de bairro,
retornando para a quadra por volta de nove horas da noite. Foram quarenta e oito horas de
sociabilidade quase ininterrupta, quando diretores e grupo de trabalho estiveram presentes.

Seguiram-se, até o carnaval, varias semanas com esta mesma intensidade.
4. Carnaval: “o grande dia”

O carnava hoje, oficialmente, ocupa as cinco noites anteriores a quarta-feira de cinzas,
sendo que a cada noite um grupo de Escolas de Samba fara seus desfiles. Entretanto, entre o
grupo mais amplo, percebe-se formas diferentes de representar o tempo de carnaval.

A Ré&dio Princesa, ja no inicio de fevereiro, anunciava “ o carnaval chegou, o carnaval
tai” , sua expectativa crescente em relacdo aos desfiles levava-os a identificar entes momentos
gue precedem a festa como ja sendo carnaval. Por outro lado, para muitos Imperadores, o
carnaval tera apenas um dia: na terca-feira a noite, quando desfilarem com a Imperadores do

Samba na avenida.

13 Excecéo para os destaques, Comissdo de Frente e baianas do grupo-show que desfilam fantasiados.
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A noite de “abertura do carnaval” da cidade, sexta-feira, coincide com o*“ Ultimo ensaio”

da Escola, pois nos dias de carnaval ndo haverdo ensai 0514. Milhares de pessoas, Imperadores e
“curiosos’ participavam enquanto, no microfone, o divulgador anunciava recados das alas,
fornecendo data e local das entregas das fantasias ou avisando que ainda havia vaga para um
componente (provavelmente por desisténcia) em determinada ala. O horério de encontro da
bateria na quadra de ensaios, para de la seguirem juntos para a avenida, era incessantemente
repetido, assim como o horario de concentracdo para 0s componentes da Escola.

Ja ha alguns anos 0 “ Ultimo ensaio” acontece na sextafeira, segundo os diretores, o
intuito da Escola € “preservar” os destagues e “artistas’, dando-lhes oportunidade para
“concentrar” e descansar antes do desfile. Muitos destes artistas, como o puxador Medina,
procuram se resguardar dos espacos de festa durante o carnaval. Seu cotidiano de ensaios
noturnos e sociabilidade extremada, agora, no tempo ritual, é invertido e englobado, por um
tempo de permanéncia domestica e concentracdo total para o desfile:

“fico em casa, eu ndo posso da oportunidade, dar chance ao azar,
depois eu td passeando pela avenida, arrumo uma briga por perto,
alguém passa e da uma pedrada, sabe? uma arma, qualquer coisa,
e vem o Imperador na cabeceira e o Medina ta no pronto-socorro
Ou coisa assim ...ndo. Fico em casa, esperando minha hora, depois

entdo eu faco a minha festa” .

Com o término dos ensaios, os diretores e 0 grupo de trabalho centralizam suas atencdes
para o trabalho de barracdo e o acompanhamento dos destagues e alas. Surgem problemas
urgentes como 0 ndo pagamento da fantasia da Porta-Bandeira que exigem uma resolucdo
imediata. Os diretores circulam nervosos e agitados entre a quadra de ensaios e 0 barracéo,
acertando os Ultimos detalhes do desfile. O clima € de tensdo e expectativa.

Nas casas dos diretores de alas a movimentacdo também é constante, ai funcionam as
oficinas de costura, bordado e chapelaria da maioria das aas. A sde da Ala Inovagdo esta na
residéncia da sua presidente, Vera. No sdbado de carnaval ainda terminavam fantasias e chapéus
para os componentes de Ultima hora: “ peguei um componente ontem”, dizia ela, orgulhosa por
ter condicbes de assumir este trabalho. Na cozinha, um cruzamento de varais sustentavam

chapéus dependurados, numa sala intermediéria, a parte da costura e as fantasias prontas, na sala

1De formasimilar, salvo excecdes, as outras Escolas de Samba da cidade também encerram seus ensaios neste dia.
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da frente, tomando completamente o ambiente, aderecos e mais chapéus. A maioria dos

componentes desta ala busca a fantasia ha noite do desfile, veste e leva numa sacol a15 aroupa
gue vestia. Partem, em grupos, para uma caminhada de trinta minutos até a avenida.

A entrega de fantasias cria uma enorme expectativa entre 0s componentes, muitas vezes
aumentada com os atrasos, costumeiros. Enquanto esperam, comentam passagens dos desfiles
dos dias anteriores, quando muitos desfilaram em outras Escolas. A fantasia € recebida com
cuidado especial, alguns ritmistas chegam a trazer cabides para transportalas sem amassar,
enquanto outros, vencidos pela ansiedade, tratam logo de vesti-la, cuidadosamente, num canto da
quadra.

As redes de amizade que ligam estes componentes com os das Escolas de Samba dos
grupos inferiores, propicia que ela aumente seu nimero de desfilantes nos momentos que
antecedem o desfile ou, de forma mais organizada, anteriormente, com a formagdo de grupos. A
bateria do Académicos da Orgia, por exemplo, teve entre seus componentes, muitos ritmistas da
Imperadores do Samba, isto ocorreu devido as relagOes pessoais entre Mestres de bateria, no
caso, pal e filho. Para um determinado carnaval, pode formar-se uma nova ala, “ de amigos’ do
personagem-tema homenageado, sdo aas especialmente organizadas, geramente quem dela
participa ndo tem maiores ligacbes com a Escola mas com a rede de relagbes do carnavalesco
homenageado. Assim foi em 1994, quando a Copacabana desfilou com a ala “Amigos do
Pernambuco”, entre os quais diversos Imperadores. A mais recente Escola de Samba, “Areal da
Baronesa’, estreou no carnaval com um tema-enredo sobre o Mestre Neri Caveira, 0 que
determinou a formagéo da ala “ Amigos sempre amigos’, composta de familiares e amigos, entre
0S quais, novamente, diversos Imperadores.

Nos desfiles, a cada noite, as arquibancadas, recebem um nlimero crescente de publico,
entre eles, rostos conhecidos de Imperadores. Seja desfilando, coordenando, assistindo ou apenas
gjudando, eles estdo ali. Um dos camarotes, ocupado por Imperadores, sO completou seu grupo
na noite de segunda-feira, pois nas noites anteriores algumas baianas ficaram em casa
terminando de bordar suas fantasias. Os grupos dos camarotes trazem bebidas e alimentos para
enfrentar ajornada de mais de dez horas de desfile. O grupo de trabalho, aqueles que de alguma
forma estéo envolvidos com o desfile da Escola, raramente “visitam” a Pista de Eventos, mas
guando o fazem, circulam entre o bar e os camarotes, para saber de alguma novidade importante.

Nos camarotes encontramse muitos destagues de danca e de carro aegoérico e seus

familiares. No camarote relinemse pessoas conhecidas que planejam antecipadamente assistir

BVera fez questdio de me mostrar as sacolas plésticas, conseguidas através do seu marido que trabalha em um

supermercado.
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juntas o desfile. A grande maioria sera decorada durante o decorrer do carnaval, para na noite de
terca-feiratrazer as cores da Escolaaqual pertencem. Um mesmo camarote foi dividido ao meio
pela decoracéo, metade vermelho, metade azul, no caso, estava sendo ocupado por uma grande
familia que tem entre seus membros, Imperadores e bambistas. Apesar de casos como este,
geralmente os camarotes s&0 ocupados por grupos nos quais seus membros estéo filiados a
apenas uma Escola de Samba. Um componente, instalado num camarote, fazia as contas de
guantos “ camarotes Imperador” haviam em contraposicdo a “ camarotes da Restinga” (e do
Bambas).

No barracéo a tensdo domina o ambiente. Na manha da terca-feira de carnaval, gravado
em giz branco na parede do barracdo, a frase chamava a atencdo de quem entrava: “ E hoje o
grande dia”. O barracdo estava tomado de Imperadores, colorindo de vermelho o ambiente.
Alguns carros alegoricos ja estavam na rua em frente, sendo remontados e finalizados os Ultimos
acabamentos, enquanto outros eram retirados cuidadosamente, carregados nos bracos. Todos
estvam fazendo alguma coisa, carregando, pregando, colando ou empurrando os carros. O grupo
gue trabalhou no barracdo mostrava na face 0 cansago e nas vestes e no corpo o descuido
pessoal. Coordenavam a saida dos carros, alguma quebra ou estrago nas alegorias seria motivo
para explosdes emocionais, logo diluidas quando sdo acionados para solucionar outros
problemas no barracdo. A saida dos carros alegoricos do barracdo tomara todo o dia e inicio da
noite de terca-feira, de forma que quem ali esta trabalhando seguira diretamente para o desfile.
Alguns conseguem ir para casa, tomar banho, vestir-se e ir para a avenida. A maioriado grupo
de trabalho, entretanto, tomara banho no proprio barracdo ou na casa de algum conhecido que
more proximo ao local de desfile e seguira diretamente para a Pista de Eventos.

Na quadra, a agitacdo fica por conta das alas e, principamente, do trabalho de
organizacdo dos instrumentos da bateria. Todos os instrumentos serdo limpos e azeitados,
tratados separadamente, contados e organizados a espera do desfile. Algumas alas ainda esperam
componentes que ndo vieram retirar suas fantasias. O clima é de expectativa e nervosismo. A
secretaria da bateria, ainda entregava fantasias enquanto bordava o biquini que sua norairia usar
no desfile. Uma componente chegava nervosa em quadra e logo estava cercada por um grupo de
conhecidos. Chorava a0 contar que estava sem sapato para o desfile, deixou para comprar no
ultimo dia e ndo encontrou. O grupo trata logo de incentivar e gjudar no possivel. Alguém tem
um sapato para emprestar, outro emprestara a tinta e, um terceiro, se oferecerd para pintélo,
resolvendo o problema coletivamente.

A espera do hor&rio de desfile é ansiosamente aguardada na &rea da concentragdo ou no

espaco que a antecede. No meio da madrugada muitos ritmistas ja vestiram a fantasia,
24



cuidadosos para ndo suj&la. A presidente da ala orientava 0s componentes que cuidassem com
as pogas de lama de forma que ndo sujassem a fantasia mas dertava “ 1a dentro ndo, na avenida é
pra pisar na poca mesmo, tem que ir em frente”. Muitos componentes vestemse nas areas
circundantes a concentracdo, 0 que exige, rovamente, a colaboracdo de outras pessoas. A0 se
vestir na avenida, o componente terd que deixar a roupa que vestia com aguém, criando uma
efervescéncia de interacBes nos locais proximos ao desfile. Sdo familiares, irmaos, maes, avos,
amigos, que ali estéo para gjudar o componente a se vestir e guardar seus pertences.

A Escola orienta seus componentes para concentrarem faltando duas horas para o desfile.
Os atrasos no entanto s&o corriqueiros, muitos moram longe, dependem de transporte coletivo e
gualquer pequeno atraso pode se transformar em um grande problema. Alda, a secretéria da
bateria conta como foram seus momentos antes do desfile de 1994. Durante a tarde estava em
quadra, no inicio da noite foi para casa jantar e se vestir, SO que encontrou sua filha, segunda
Porta- Estandarte, chorando, pois ndo havia conseguido terminar de fazer a barra da saia da
fantasia. Acabou se atrasando, de forma que quando voltou para a quadra para, de 6nibus, seguir

com a bateria para a avenida, houve desencontro. E Alda que narra esta passagem:

“peguel uma carona e desci pra quadra, ja estava saindo
todo mundo, ai fiquei pra fechar a salinha, porque ainda havia
ficado fantasia, guardar as bolsa dos guri que tinham levado a
roupa pra se arrumar la na quadra, aquelas coisas, 0s chapéus,
chaveel a casinha, ai saimos da quadra, tivemos que pegar um taxi
prair na avenida. Chegamos na avenida e a maioria ja tinha pego
seus instrumentos, a bateria ja tava montando, fui ajudar a Bianca
(sua filha, Porta-Estandarte) a terminar de se arrumar né, botar a
roupa ... mas nesse meio tempo todo esquecemos a fantasia da
Renata (sua nora, componente da ala perigosas peruas), tivemos
que mandar a Maria (amiga e esposa de um ritmista) pegar um taxi
e vim buscar e voltar, ai nesse meio tempo todo o Imperador ja ta
entrando né ... mas deu tempo, a Maria chegou, a gente trocou a
roupa dela, fomos as Ultimas a passar na contagem, o Imperador
j& tava 14 no portdo ... ai foi aquele corre-corre, e 0 coracdo
batendo né, pensando n&o vai dar tempo pra nés passar, nos nao

vamos passar...” .

25



O momento da concentracdo € muito tenso, os diretores e 0 grupo de trabalho correm de
um lado a outro, montando a Escola, orientando alas, trazendo os carros alegoricos, resolvendo
problemas. Os componentes, por sta vez, estdo também muito ansiosos, querendo saber se todos
os carros vao desfilar ou se os destaques ja chegaram. Um boato, na concentracéo, anuncia que a
Comisséo de Frente ainda ndo chegou deixando os componentes mais nervosos, quando ela
passa, atrasada, por entre a alas para se posicionar na frente da Escola, € recebida com gritos e
aplausos. Comentam os desfiles do Bambas da Orgia e da Restinga, caso j& tenham ocorrido. Se
desfilaram bem, o grupo entdo tera que se superar e desfilar “melhor” ainda, se algum problema
aconteceu ficam satisfeitos e se propde a “ fazer a nossa parte” .

O momento da concentracdo traz muita emocdo a quem dele participa. O rufar dos
tambores anunciando a entrada da bateria, o puxador com seus gritos de guerra, os foguetes
ensurdecedores, 0 nervosismo geral, criam um clima emocional muitas vezes expresso nas
l&grimas dos componentes. Nas arquibancadas o clima ndo é diferente, as torcidas se agitam,
gritando muito. O publico participa cantando e assistindo, vendo as alegorias, as das, “ a Escola
passar” . Percebe-se que algumas pessoas sO torcem para a sua Escola, chegando a cruzar os
bragos para observar as Escolas rivais passarem, entretanto, geramente o que se vé € a
participacéo geral do publico, sga através do canto, danca ou admiracéo visual. Torcer por uma
Escola de Samba é ndo s6 “brincar o carnava’” mas reafirmar-se enquanto “comunidade’,
torcer, nesse sentido, reflete a consciéncia de pertencer a determinado grupo.

As interacfes entre o publico e os componentes no desfile, sdo também importantes
momentos que mostram a rede de relacdes que se formam através das Escolas de Samba. Como
as arquibancadas sdo de baixa altura, publico e componentes estéo frente a frente, reconhecendo-
se a todo instante. S&0 amigos e familiares a procura do componente na avenida, sdo
componentes e destagues reconhecendo amigos e familiares na torcida. Da Matta (1973) chama
de “gesto tipico” do carnaval, quando o componente desfila com os bragos levantados e abertos,

tentando “abracar genericamente atodos’:

“...abracam simbolicamente todos os foliGes (e por extensdo a
humanidade) (...) Neste gesto aparentemente simples de conciliagéo
com o0 mundo ha toda uma expressdo de alegria e liberdade que a
prépria posicdo dos bracos demonstra claramente (...) sinal de
fraternidade universal”.(Da Matta,1973:138).
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As fantasias, é importante observar, ndo comportam mascaras, que segundo Turner
(1974:208) assegurariam o anonimato Evidencia que o grupo quer mostrar a face de seus

componentes, buscando o reconhecimento e ndo o0 anonimato.

5. Comentériosfinais

Partindo de um estudo de caso realizado junto a0 Grupo Carnavalesco Imperadores do
Samba, busguei reconstruir os diversos niveis e dominios do seu cotidiano, revelando sua
maneira peculiar de ordenar o tempo, suas redes de relagdes e a identidade construida, na sua
dimensdo simbdlica e nas redes de relacfes sociais.

Estudar o carnaval realizado por esta Escola de Samba exigiu reconhecé-la enquanto um
grupo inclusivo no qual a sociabilidade € parte integrante do seu cotidiano e revela muito dos
valores, modos de pensar e agir dos que dela participam. Estas interacbes, geradas atraves da
Escola de Samba, produzem significados, delimitam espacos, propiciam a expressdo simbdlica
de suas identidades e de seus conflitos, marcando as diferencas entre “nés’ e “eles’.

A sociabilidade do grupo oscila entre tempos de grande e pequena interacdo, mas
permanece e se revitaliza nos mais diferentes encontros promovidos ou desfrutados pela Escolas
de Samba. Percorrendo um ciclo @rnavalesco percebe-se que a sociabilidade € continua e
vivenciada através de varias formas, sgja nas ruas, na quadra de ensaios, em clubes ou outros
espacos da cidade, agrupam-se através de festas, ensaios, apresentagdes publicas, churrascos,
almocos, bailes, shows ou rodas de samba. Sempre festas, todo o tempo, por toda a parte e por
todos os motivos. A énfase de eventos sociais mostra como festejar € prioritario e indispensavel
ao grupo. Ha uma rotina de festas, previstas e esperadas, que mobilizam os syeitos do grupo. E
as festas, ndo se pode esguecer, sd0 “marcos importantes para a estruturagdo do tempo e a
ordenacdo de uma visdo da sociedade e do sentido da vida’ (Macedo,1986:186).

A percepcéo de tempo do grupo singulariza-se por ndo obedecer a uma concepcao linear
e histérica, tipica da ideologia individuaizante moderna. O tempo € totalizado e percebido
“como um movimento pendular” (Da Matta,1983:22) onde a realidade cotidiana passa a ser
ordenada pelo ciclo ritual do carnaval. O ritual, nesse sentido, ndo so interfere como determina a
nocao de tempo deste grupo.

Na sequéncia do ciclo ritual, cada“tempo” situa-se com relagdo aos outros tendo em vista
um fim determinado, o desfile da Escola de Samba. Por trés da multiplicidade de formas que
possam apresentar a disposicdo sequencial é sempre a mesma: carnaval, pds-carnaval, pré

carnaval, carnaval, ... sucessivamente.
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O pos-carnaval, € o breve periodo que sucede ao carnaval, representado pelo grupo
enquanto férias ou descanso, quando “ se pensa mas n&o se faz o carnaval” . E um tempo de
relaxamento nas relagdes sociais antes t&o intensificadas pela Escola, que deixa de ser a principal
mediadora das relacfes interpessoais. E um tempo de separacio da Escola e reaproximacio de
outras redes de relagdes ndo mediadas pela Escola de Samba.

O pré-carnaval, por sua vez é representado enquanto um tempo de “ fazer carnaval” , de
reagregar Imperadores, e simpatizantes através dos ensaios, festas, aimocos, bailes, compondo
um tempo de intensa sociabilidade. O pré-carnaval também demarca um momento de
intensificac@o das relacfes pessoalizadas entre os membros do grupo. De terca-feira a domingo,
na quadra, encontramse componentes, diretores, simpatizantes ou meros frequentadores em
busca de diversio. E um tempo de agregacdo, base sobre a qual constréem a identidade
Imperador.

O carnaval surge entdo como o tempo de “ mostrar o que foi feito” , o tempo do ritual é o
momento de “reconhecimento” ao trabalho realizado. Lembrando o que Zaluar (1985:186)
afirmou: “o samba levanta o moral, limpa o estigma, dignifica e abre caminhos para a realizacéo
pessoal dos trabalhadores pobres’, observouse que a Escola de Samba possibilita, entre as
pessoas que dela participam, a construcéo de uma auto-imagem positiva. Se a sociedade mais
ampla os negativiza enquanto pobres, marginais, negros, suburbanos, etc, estas mesmas pessoas,
através da Escola, sdo valorizadas enquanto “ artistas’ , e campedes.

A continuidade temporal, portanto, € percebida através de uma temporalidade ciclica
(carnaval, pés-carnaval e pré-carnaval), A memdria coletiva aparece como uma referéncia
importante para a atualizacdo da identidade do grupo, pois através dela o tempo carnavalesco
vivido é ordenado. Nestas reordenagdes temporais o carnaval € sempre referéncia para delimitar

o tempo vivido (“ carnaval do Gandhi” , “ 0 ano do falcao” , “ o ano do Povo Meu”).
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