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“A pesquisa € talvez a arte de se criar
dificuldades fecundas e de crid-las para os outros.
Nos lugares onde havia coisas simples, faz-se

aparecer problemas”. (Pierre Bourdieu)



RESUMO

Andlise de dez narrativas do carnavalesco Jodosinho Trinta, apresentadas para julgamento no
quesito enredo, no desfile das escolas de samba do grupo especial do Rio de Janeiro,
selecionadas no contexto de seus trinta de carreira, com o objetivo de mapear a recorréncia
dos nucleos teméticos de sua poética. O autor € o responsdvel pela introducdo do elemento
fantdstico na construcao dos enredos apresentados no desfile das escolas de samba.



ABSTRACT

Analysis of ten narratives of the Carnival maker Jodosinho Trinta submitted to arbitration on
plot question in the school of samba parade of the special group in Rio de Janeiro, selected in
the context of his thirty-year -old career, aiming to highlight the recurrent themes in his poetic
work. The author is responsible for introducing the fantastic element when building up the
plots presented in the schools of samba parade.
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1 INTRODUCAO

1.1 NARRATIVA ESCRITA DE JOAOSINHO TRINTA PARA DESFILES DE

CARNAVAL DE ESCOLAS DE SAMBA

A narrativa escrita ¢ uma das obrigatoriedades prescritas pela Liga das Escolas de
Samba, para julgamento dos quesitos Enredo, Samba Enredo, Alegoria e Aderegos, Fantasias
e Conjunto. Como 6pera de rua - expressao cunhada pelo proprio Jodosinho Trinta, cuja obra
¢ analisada na presente dissertacdo - o desfile das escolas de samba apresenta um libreto que
elucida o seu tema para a comissao julgadora e imprensa, em informagdes condensadas em
um unico documento.

“Trata-se do livro Abre alas, calhamago em dois volumes de cerca de trés e meia
centenas de paginas, um para cada noite de desfile, que a Liga Independente das Escolas de
Samba do Rio de Janeiro elabora e distribui para a imprensa e para seu corpo de julgadores.”l

O texto carnavalesco configura-se, portanto, como elemento aglutinador, espécie de
“espinha-dorsal” para todo o processo de confeccdo e montagem do desfile da escola de

samba, € mais que isso, seqiiéncia do contetido intelectual que o carnavalesco devera abordar.

“O enredo é, de um ponto de vista tedrico-conceitual, a proposi¢do de realidade
ficcional, descritiva ou até mesmo dissertativa que constitui o fio condutor de
sentido de um desfile de escola de samba. E a concepgdo de base que estrutura toda
a realizacdo semioldgica do espeticulo que corre por 80 minutos na Avenida™

Além do texto, o carnavalesco tentard coadunar, ao perfil de cada escola de samba
onde estd trabalhando, o assunto, ou tema, ou enredo, que abordard no desfile. E o que

esclarece Jodao Melo de Souza:

" QUESADO, 2006, p. 1
2 Ibidem, p. 3
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“Em uma escola de samba, o carnavalesco constitui-se numa espécie de mago que
procura promover sua linha de trabalho, sem violentar as caracteristicas construidas
pela agremiagdo ao longo da sua trajetoria no carnaval. Responsavel pela concepcio,
execucdo e desenvolvimento do enredo - ponto de partida do carnaval - o artista

precisa transitar entre os diversos setores da escola para fazer um levantamento das

N . S 3
aspiragdes, qualidades e limita¢des dos componentes.”.

As etapas do processo carnavalesco, independente do enredo, sdo: um texto escrito
inicialmente, que inaugura o processo; este texto transforma-se em desenho de fantasia e
depois traje confeccionado; vira projeto arquitetonico de alegoria e depois carros alegéricos;
vira musica através de samba enredo e, por fim, apds a sucessdo de ensaios, vira desfile
operistico®, que pode virar gravagdo dudio-visual, certamente, se transformando numa dltima
etapa, emocional; em lembrancas de quem dele participou. Nao esquecendo que € distribuido
para o juri, para a imprensa especializada, e para parte da platéia, uma espécie de “libreto”,
em que, além do texto do enredo, é apresentada toda a sucessdo de grupos, alas, alegorias e
setores, descritos para orientar a observagao do desenvolvimento do desfile.

A maioria das pessoas ndo tem consciéncia de que hd uma narrativa escrita que
deflagra todo o processo carnavalesco, que levard um ano para se transformar no desfile em
si. Esta narrativa inspirard compositores, aderecistas, técnicos e tantas outras instincias
envolvidas no processo, que a utilizardo para erguer como discurso de escola de samba. O
discurso inicial escrito pelo carnavalesco sofrerd inclusive mudancgas, adendos ou subtracdes,
exigidas pelo processo, até que venha a ser publicado pela Liga das Escolas de Samba para

andlise dos jurados. Sao estes textos publicados em versdo final que analiso.

3 SOUSA, 2000, p. 45

* Termo utilizado pelo préprio Jodosinho Trinta na introdugdo do enredo “Ratos e Urubus, Larguem a minha
fantasia”, onde ele explica: “Por ser um espetidculo completo, o desfile pode ser nomeado como nossa verdadeira
OPERA DE RUA. Todos os componentes de uma Opera erudita estdo presentes na estrutura da Escola de Samba.
Comecando pelo enredo que € o libreto, passando pela musica, danca, canto, cenografia, figurinos, orquestra e
interpretacdo. Na linguagem das Escolas estes elementos sdo chamados de samba enredo, samba no pé e evolugio,
harmonia, carros alegéricos, fantasia e bateria”.
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Se tomarmos os griofs’ como referéncia de comparacio com o carnavalesco
contemporaneo, podemos observar que hd tracos comuns: a narrativa deste serd cantada na
avenida repetidas vezes, sendo, portanto, significativa a transmissao oral, tal qual acontece na
tradicdo africana. Qual € o contetdo das narrativas do carnavalesco-contador de estdrias para
entreter, distrair, encantar, ao longo de sua carreira? Elas vao mudando com o tempo? Estas
sdo as questdes que procuramos desvelar na presente pesquisa.

A narrativa escrita do carnavalesco, que é “o componente basilar de toda a estrutura de
sentido dos desfiles”6,revela o universo de interesse do “autor da folia”.

Jodosinho Trinta, ao longo de sua brilhante carreira, produziu 30 narrativas escritas,
das quais 10 sao objetos de andlise nesta dissertacdo.Estes “enredos” serdo aqui tomados na

defini¢ao de Samira Nahid de Mesquita:

arranjo de uma histoéria, (...) corpo de uma narrativa, (..) associada a natureza lidica
do homem (...) um recorte na vida cotidiana, tem fun¢do compensatoria (...) obedece
a regras, tem sentido simbdlico, de representacdo. (...) Como realizacdo, supde

agenciamentos, manipulagdes, mecanismos, movimentos, estratégias.

A metodologia aqui empregada é multidisciplinar, portanto, sdo utilizadas fontes de
diferentes campos do saber. Através de ferramentas fornecidas pela Ciéncia da Literatura,
pretendo analisar os temas dos enredos e a narrativa que conduz a exposi¢ao das intengdes.

Comego com a andlise individual de cada narrativa escrita, fixando ai os ‘“ntcleos
temdticos tratados em cada enredo”, e, para tanto, utilizo a tipologia de anélise realizada por
Samira N. Mesquitag, quando estuda o que denomina “Um Enredo de Oswald de Andrade:
memorias sentimentais de Jodo Miramar”. Para explicar nuicleos temdticos, Samira postula:

“A trama da linguagem se entretece por entre alguns motivos e ndcleos que vao estruturar

> Segundo BA, Hampaté, “numa sociedade em que os conhecimentos eram tradicionalmente transmitidos pela
palavra, de forma oral, o griof tinha uma posicao de destaque, pois lhe cabia transmitir a tradi¢do histérica: era o
cronista, o genealogista, o arauto, aquele que dominava a palavra, sendo, por vezes, excelente poeta” (BA, 1982,
capitulo 8)

® QUESADO, 2006, p. 4

"MESQUITA, 1986, p.7.

¥ Ibidem, p. 63.
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semanticamente o texto, cujo tema central o titulo indica. A maneira de abordar e desenvolver
tais nudcleos € o que singulariza cada obra.”

No corpo da andlise, estabeleco temas recorrentes ou “as grandes questdes” presentes
na narrativa escrita de Jodosinho Trinta. Quais sdo as maiores preocupagdes deste criador no
decorrer de suas narrativas escritas? Como respostas encontro questdes ufanistas, questoes
pessimistas, questdes da negritude, questdes decadentistas e questdes fantdsticas. Concluo,
tentando demonstrar que a visao do carnavalesco é um dos viéses possiveis para se pensar o

Brasil, suas contradicdes, grandezas e mazelas.

Ao trazer para o mundo exterior elementos presentes na sua imagina¢io, o homem
consegue inserir mecanismos novos de apreensio e decodificacdo, permitindo ndo
apenas atingir o real, como também vislumbrar as coisas que possam vir a tornar-se
realidade.’

No inicio de seu livro, “A Mulher e os Espelhos”lo, Paulo Barreto, ou Jodo do Rio,
apresenta a seus leitores sua “Carta-Oferta”, que funciona como uma introdutéria “declaracdo
de intenc¢des”, antecipando os misteriosos temas que no corpo do livro serdo esmiugados pelos
contos. Também a narrativa escrita para o Carnaval é uma “carta-oferta”, onde o autor-
carnavalesco alinhava, em texto, suas intencdes que deverdo depois se transformar na
apresentacdo propriamente dita. Tais narrativas escritas procuram condensar a magia poética,
tipica das abordagens carnavalescas do Rio de Janeiro, que dard o “tom” ao desfile, que
tratard do tema escolhido para aquele Carnaval.

Pesa sobre esta narrativa escrita, denominada enredo, a funcao de, em poucas palavras,
descortinar uma gigantesca estdria que usara cinco mil figurinos e oito colossais cendrios para
seu pleno entendimento e consumacdo de sua origindria vocagdo. Que origindria vocagdo é
esta? Ser um texto que nasce sob a égide da necessidade e possibilidade de ser transformado

em imagem carnavalizada. Palavras que sé encontrardo seu destino se escaparem da narrativa

’ TRINDADE, 1997, p. 7.
1 RIO, 1990, p.15.
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escrita e forem compreendidas em narrativa visual operistica, que reunird, além da palavra
cantada no samba-enredo, inspirada no texto inicial, roupas fantasiosas, cendrios,
instrumentos musicais € movimentos coreograficos.

Uma narrativa, escrita para fazer as descri¢des se transformarem em agdo, € reveladora
por si s6, ou necessariamente temos que esperar a montagem para que ela se justifique? Se
considerados como obras fechadas (acabadas?), o que estes textos revelardao? Minha hipdtese
€ que revelam o universo que circunda o artista, seus “‘encantamentos’.

Jodosinho Trinta € respeitado e amado pelo povo brasileiro, por ser um artista que,
através de seus carnavais, conseguiu emocionar a Nag¢do, tocando em pontos cruciais das
questdes patridticas, dentro de uma festa-desfile que antes dele ndo alcangava a dimensao da
critica social e do tratamento de mazelas nacionais. Tal consagragdo é por vezes criticada
como “onirica” e “enlouquecida” e por outras como “genial”, “visiondria”, “profética”.

Acreditando ser a Escrita do Carnavalesco, peca de narrativa que antecede e prepara o
desfile da Escola de Samba, obra passivel de andlise, me lango ao desafio: desvendar o que

.11 . gt . . L, . L. .
Bakhtin'" denominou “idéias e ideais e os elementos do espirito necessdrios para que haja

festa”.

"' BAKHTIN apud FERNANDES, 2001, p. 39
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2 ANALISE DE DEZ NARRATIVAS ESCRITAS E RESPECTIVOS NUCLEOS

TEMATICOS

2.1 ENREDO “REI DE FRANCA NA ILHA DA ASSOMBRACAO”

ACADEMICOS DO SALGUEIRO — 1974

Andlise da narrativa

Jodosinho Trinta narra que Pretas Velhas Maranhenses contam que um rei menino
criou uma imaginativa versao sobre as terras distantes do Brasil, que provocavam por suas
belezas naturais e culturais enorme alvorogo na corte francesa.

E um narrador muito préximo da figura do grior cldssico, que se utiliza de outros
griots, as pretas velhas benzedeiras, que contam a estéria da versado fantasiosa de uma crianga

francesa sobre as terras do Maranhao. Como nos lembra Carmem Ladcia Tindé Secco, sobre o

griot africano:

“¢ ele quem sabe recorrer ao mito dos gémeos para fazer chover, invocar a kianda,
consultar curandeiros, entre outras praticas da tradicdo. Representa, assim, a voz da
terra, o animismo africano que os novos movimentos proféticos imitavam, em certos
aspectos, prometendo curas milagrosas”'>.

Mas até chegar a este ponto, o narrador nos envolve numa série de informacdes
poéticas e misticas que vao tecendo sua teia de encantamento em volta do leitor. No meio da
narrativa, Jodosinho Trinta informa: “esta fantasia do menino é o enredo do Salgueiro!”.
Entretanto o enredo € a fantasia de Jodo sobre a capacidade humana de sonhar.

Misturar sonho e realidade € a tdnica do enredo, narrado em “tom” de

entretenimento proprio das avos distraindo com estdrias fantdsticas seus netinhos. E nestas

'2SECCO, 2001, p. 22-23
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narrativas o ritmo vertiginoso se sucede em avalanche que busca cada vez mais arregalar
os olhos dos ouvintes e fazer seus coracdes dispararem em sobressalto, escutando

atentamente o momento seguinte da narrativa.

Como estamos no terreno de imperiosa fantasia, a imaginacdo de trés vertentes
narrativas se entrecruzardo: a de Jodosinho Trinta, a das pretas velhas e a do rei menino, por
exemplo, no fato de que ninguém disse a ele da existéncia das assombragdes maranhenses,
mas parece ficar subentendido que elas surgem até na imaginagao de quem nunca ouviu falar
delas. Ninguém contou isto, mas faz parte deste reino criado por Joaosinho Trinta sobre o que
0 menino rei fantasia.

Ao ultrapassar este quinto momento percebe-se que € como se nao importasse qual
ponto de vista estd sendo narrado, pois a narrativa se move em trés angulos, e estes invadem e
se justapdem aos dominios e seqii€éncias uns dos outros.

Tanto Rei de Franca quanto Ilha da Assombragdo sdo produtos da imaginag¢do do
narrador Jodosinho Trinta, menino, moleque travesso, ouvidor de estdrias, contador de tantas
outras, sonhador, sapeca, imaginativo, onirico, verdadeiramente mentiroso (fingidor, no
sentido etimoldgico de criador), assustado, empreendedor, com uma extraordindria
capacidade de delirar, homenagear sua terra natal da infincia distante, quando ouviu tantas

narrativas maravilhosas.

Nicleos tematicos presentes em “Rei de Franca na Ilha da Assombrac¢ao”

1. Niicleo Temdtico da Opuléncia Brasileira: Um paraiso rodeado por matas exuberantes com
belos vegetais e lindos animais. Uma terra repleta de tradi¢des culturais e cobicada pelos

outros povos.
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2. Nicleo Temético do Bom Brasileiro: Nossos indios vivendo felizes, sem problemas, nas

matas do Maranhdao. Um modelo de felicidade e realizacdo. No melhor modelo do “bom
selvagem” rousseauniano.

3. Nicleo Temadtico da Negritude Vitoriosa: Pretas velhas rezadeiras sdo as guardadoras dos

segredos de antigamente e narradoras. Prevalece, portanto, seus misticos pontos de vista.

4. Nicleo Temético da Fantéstica Transmutagdo: Gente virando bicho e planta, rei e sua corte

virando assombragdo, joias francesas virando arte plumadria indigena. Uma festa de

transformagoes!

2.2 ENREDO “O SEGREDO DAS MINAS DO REI SALOMAO”

ACADEMICOS DO SALGUEIRO 1975

Andlise da narrativa

A narrativa inicia-se listando os trés aspectos que fizeram do Rei Salomdo o mais
poderoso rei de todos os tempos: a sabedoria (tesouro de cardter imaterial, psicoldgico), as
riquezas (tesouros de cardter material, como madeira, pedras preciosas etc.) e o poder dai
decorrente.

Tais tesouros fantdsticos o fizeram um lider ideal. Portanto o “ideal” humano seria
equilibrar as posses “mentais” com as posses ‘“‘materiais”.

O narrador destaca que o segredo da localizacdo das minas era desconhecido pelos
integrantes da corte do grande rei, que apenas sabiam da existéncia das “terras de Ofir”. Havia
um sé homem que sabia chegar até as minas: o Rei Hiran, da Fenicia.

O narrador tratard da inveja dos outros reis perante o detentor do segredo e as
tentativas de espionagem e artimanhas para desvendar o mistério. Uma das técnicas utilizadas

era o envio das mais lindas princesas para tornarem-se companheiras de Salomao. Aqui ha
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uma parddia de opuléncia, pois, além de riquezas materiais e riquezas psicoldgicas, o Rei
Salomao também tem uma quantidade invejavel de mulheres em seu harém. Etiopia, Egito,
Babilonia, Pérsia, India e Sido, todos os grandes reinos da antiguidade, tentavam descobrir o
que, em ultima andlise, seria a Amazonia brasileira.

A narrativa, que tanto se ocupa da opuléncia do Oriente, agora introduz uma imagem
de impactante riqueza, extremamente carnavalizada, uma alegoria em si dos costumes,
tradicoes e desvarios, tanto daquela regido do planeta quanto da imaginacdo e capacidade
delirante do narrador: dez mil negrinhos de olhos verdes sdo um dos presentes da Rainha de
Saba para o Rei. Esta é uma tipica imagem de narrativa que serve muito apropriadamente para
ser transformada em desfile de escola de samba, onde a narrativa escrita estd a servico da
possibilidade de transformar-se em narrativa visual.

A conclusao da primeira parte da narrativa se dd quando o narrador declara que nada
nem ninguém conseguiu desvendar o segredo do sédbio Rei Salomao.

Nada nem ninguém até que o narrador pusesse escreve-la. Na segunda parte, serd
desvendado algo impensavel, quase impossivel, ja que, se o tnico sabedor do mistério, que
era o Rei Hiran da Fenicia, que ndo o revelou para ninguém, e nem mesmo Salomo sabia. E
quando nos € explicado que s@o as pinturas rupestres do Brasil a prova definitiva da presenca
dos Fenicios na Amazdnia, donde o narrador nos ‘“sugere” aceitar como verdadeira a tese de
que eram daqui que saiam as riquezas das Minas Misteriosas do Rei Salomao.

Se o titulo do enredo fala de minas, obviamente que a no¢do de “pedra” vai ser uma
constante na narrativa, e podemos vé-la tanto nas designacdes como ‘“pedras preciosas’
quanto na “lenddria” pedra, o Muiraquitd, passando pelas inscricbes na “pedra” que
testemunham a presenca fenicia na pré-historia brasileira (vale lembrar que as tdbuas das leis,
do antigo testamento, eram pedras através das quais o Criador comunicou aos homens seus

mandamentos - a pedra investida de poder divino). A expressdo “pedras preciosas” j4 tinha
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sido usada na primeira parte da narrativa para caracterizar as riquezas das posses do Rei
Salomao, quando da descri¢do da construcdo do templo. Na segunda parte, tais pedras sdo
usadas como enfeites que as amazonas usam sobre seus corpos, ao lado de flores, para receber
os visitantes.

A narrativa ird se embasar nas inscricoes rupestres pré-historicas brasileiras, ou
itacoatiaras (pedras pintadas), para afirmar que estas sdo provas da presenga dos fenicios no
Brasil. E para isso, o narrador nos leva, no inicio do segundo bloco narrativo, a dar um salto
temporal, e a estar no “hoje, aqui e agora” (1975).

Iniciando esta segunda parte da narrativa, o narrador declara que “ninguém vai negar o
que ele afirma”, utilizando-se desta frase de efeito, de forte poder de coer¢ao. Uma palavra de
ordem, de convencimento para os leitores.

“Em letras antigas estd escrito...”, a palavra “antiga” é usada para juntar os dois blocos
e trazer o Oriente para as margens do rio das amazonas, as bravas guerreiras que recebiam os
fenicios e que tinham entre suas funcdes as defesas de suas ricas terras, a “terra de Ofir”.

A narrativa associard o Rei Salomdo e as amazonas através de suas capacidades de
despertar a inveja € a cobica em seus inimigos, que elas combatiam com gritos de guerra.
Gritos que elas s6 transformavam em gritos de amor uma tnica vez por ano, o0 que pressupoe
uma imagem de “histeria” desta tribo de mulheres, sobretudo pelo fato de tal histeria s6 se
aplacar quando a guerra cede lugar ao amor e ao sexo, que elas praticam com os fenicios.

Como se comunicavam, nao nos ¢ informado, nem como se deu o primeiro encontro.
Mas nos € dito que elas os consideram semideuses. Talvez pelo fato de falarem outra lingua,
se vestirem de maneira diferente, navegarem em embarcagdes estranhas (todas hipdéteses).
Mas nada disto € explicado pela narrativa. Entretanto, € bastante plausivel a atribuicdo a Iara,
deusa das dguas, do envio de navegadores, afinal, os igarapés, rios e parands sdo os caminhos

mais utilizados pelos ribeirinhos.
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O fato das amazonas considerarem aqueles homens como “presentes” da deusa para as
fecundarem da a narrativa uma visao bastante moderna na forma de encarar a procriagdo, pois
elas “usam” aqueles doadores de sémen em festa, e depois eles partem, s6 voltando no ano
seguinte. E mesmo os considerando semideuses, eles sdo presentes de sua deusa maior, num
pantedo feminista, € que parece visar o matriarcado, ainda que a narrativa nao nos explique o
que € feito dos meninos que por ventura nascessem.

Mais uma importante “transformagdo” se dard neste universo das amazonas: a pedra
verde Jade, que elas ganham dos fenicios, em processo ritualistico, se transformara
encantadamente no Muiraquitd, motivo de tantas lendas amazdnicas, por ninguém saber de
que pedra é feito.

Aqui vale ressaltar a nocdo da cor “verde” como a cor eleita pela narrativa, a cor da
floresta, a cor da pedra, a cor dos olhos dos dez mil negrinhos da Rainha de Saba. O verde
amazOnico, vegetal, como riqueza, disputando em importancia com o ouro mineral, tdo citado
pelo enredo. O verde € presente de seducdo, tanto na Rainha de Sabd, cuja intencdo era
seduzir Salomao, quanto dos Fenicios para seduzir as guerreiras.

Além disso, € a lua cheia que possibilitard o ritual, ela mesma, prova das mutacdes
possiveis do universo e dos acontecimentos magicos que tais nuances proporcionam.

Apo6s a noite anual de sexo, descrita como orgidstica, a narrativa nos colocard, enfim,
defronte das minas de ouro e pedras preciosas que ddo titulo ao enredo: apds serem
fecundadas, as amazonas revelam aos fenicios as minas do Rei Salomao, o que define o ponto
de vista da primeira parte da narrativa, que € o ponto de vista dos orientais, pois se supdem
que as amazonas ndo as chamassem assim. Ao adotar um segundo ponto de vista, que € o do
revelador do segredo, este narrador ndo assume a expressdo “O Segredo das Minas das

Amazonas”, mas revela que estas seriam as famosissimas minas que entraram para a histéria
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universal como as minas do Rei Salomao. Trata-se da apropriacdo pelo estrangeiro de minas
amazonicas, inclusive imortalizando-as com a designacao mundial, famosa.

E importante notar que a questio da sexualidade exercitada em vdrias possibilidades é
tratada tanto na primeira como na segunda parte do enredo. Na primeira, temos um rei com
700 esposas que se utilizam inclusive do sexo para tentar trapacear. E na segunda, sdo as
mulheres que utilizardo inversamente o ato sexual, como “forma de pagamento” a elas em
troca de riquezas. As primeiras ddo sexo e tentam descobrir segredos. As segundas s6
mostram os segredos se receberem, ou forem pagas, com sexo. O ato sexual como moeda de
troca, relacionada a interesses outros, que nao o prazer. E os her6is, 14 o Rei Salomao e cé as
indias da Amazonia, lidando de forma parcimoniosa com a sedu¢do, nao se deixando iludir,
controlando os resultados do ato sexual e mantendo seus segredos.

A narrativa se encerra com a despedida dos visitantes, que prometem voltar, quando o
ciclo da lua se completar mais uma vez, dentro de um ano. S3o as narrativas histéricas

subordinadas e regidas pelas narrativas naturais.

Nucleos tematicos presentes em “O Segredo das Minas do Rei Salomao”

1. Nucleo Tematico da Opuléncia Brasileira: Um paraiso de tesouros escondidos, de grande
profundidade cultural, com habitantes valorosos e natureza riquissima.

2. Nucleo Tematico da Fantdstica Transmutacdo : Esta possibilidade de transformac¢do de uma

coisa em outra € recorrente na obra de Jodosinho Trinta, como sindnimo de atividade vital,
processo de vivéncia e até mesmo o mistério do existir ( o saber da transmutacdo € proprio
dos alquimistas). Gritos de ataque que viram gritos de bem-receber; pedra verde oriental que
se transforma, apoés ritual, em talisma encantado da Amazonia; visita ocasional que muda a
rotina da vida das amazonas por deixd-las grdavidas, tudo isto configura um mundo que deve e

precisa mudar, para melhorar.
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2.3 ENREDO “RATOS E URUBUS, LARGUEM A MINHA FANTASIA!”

BEIJA FLOR DE NILOPOLIS - 1989

Anadlise da narrativa
Joaosinho Trinta estrutura sua narrativa em trés partes, que sao: uma introdugao,

um desenvolvimento e um resumo final da listagem dos “lixos do luxo” e dos epilogos.

Na introdugdo, o narrador ndo trata do assunto do enredo, e sim faz consideragdes
sobre as técnicas de exibicdo do grande espetidculo que é o desfile de escola de samba,
estabelecendo ai um paralelo entre a Opera erudita e esta épera de rua que ele propde.

Deste paralelo, todos os aspectos de uma encontram-se plenamente desenvolvidos na
outra, menos um: a interpretacdo. O narrador deseja a reciclagem da exposicdo de sua
narrativa durante o desfile, abandonando o luxo e o visual que o imortalizaram e sua escola, ja
que vai narrar o lixo; e deseja também a incorporacao da técnica de interpretagdao que ele nao
percebe na 6pera de rua.

A segunda parte do texto é o desenvolvimento da narrativa que ele quer contar no
desfile, um protesto que tomard corpo como o enredo em si. Neste ponto, Jodosinho Trinta
compara a geografia brasileira a um coragdo, que estd desequilibrado, vira de cabeca para
baixo e toma a forma de uma bunda, cujos excrementos precisam ser lavados. Tais
excrementos introduzem na narrativa a idéia de lixo, sujeira, dejeto, que serd a tonica do
narrador.

A partir dai, € expresso o compromisso do narrador com as alfinetadas no povo
brasileiro. Ele deseja despertar o gigante que € o povo brasileiro, e pede que a populagdo
grite: ratos e urubus, larguem a minha fantasia! O pedido coloca o narrador verbalizando o

mesmo “mantra” dos mendigos da narrativa.
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Portanto, o narrador convida para o Baile de Mdscara todos os marginalizados, o que
deflagra a situagcdo tema da narrativa: para atender ao desejo de fantasiarem-se, todos correm
para catar nas latas de lixo restos para suas fantasias, encenagdes, interpretagdes.

O narrador confessa que tal é a quantidade de sujeira que cerca o pais que se sente
sufocado. Ele narra seus nove ‘“sufocos”, que sdo os nove “lixos do luxo”, e seus dois
“respirar”’: o primeiro, sua glorificacdo e parceria com os moradores das ruas; e o segundo,
sua esperanca messianica de que o futuro, a era de aqudrius, o terceiro milénio chegue com a
reden¢do da humanidade.

Por enquanto, “na grande brincadeira-séria” que € o Carnaval, ele pede que os
brincantes empenhem-se em interpretar esta gente que ele tanto ama e respeita, os excluidos.
Proposta cabivel na festa de inversdes que o periodo momesco €, um transe que caracteriza o
Carnaval como festa de contestagdo, de questionamento de papéis sociais, exposicdo das
contradicdes. Radicalizando todas estas propostas na figura do mendigo que vira rei, tomam

forma as possibilidades da 6pera carnavalesca.

Nucleos tematicos presentes em ‘“Ratos e Urubus, larguem a minha fantasia”

1. Nicleo Temdtico da Opuléncia Brasileira : Um pais em forma de coragdo, pronto para

oferecer o que de melhor ele tem para seus habitantes.

2. Nucleo Temadtico do Bom Brasileiro: De alma pura, os mendigos sdo comparados aos

Budas da compaixao.

3. Nicleo Temadtico do Carnaval Maravilhoso: Festa da redencdo, maior espeticulo da Terra

em grandeza, criatividade e vibracdo.

4. Nucleo Temdtico da Desgraga Brasileira: Um pais desequilibrado, um pais virado de

cabeca para baixo, um pais em forma de bunda, repleta de excrementos que precisam

urgentemente de lavagem. Um gigante levando porrada constantemente, onde falta amor,
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honestidade e respeito a vida. Armamentos, politicagem, igrejas e muitos outros aspectos
negativos.

5. Nucleo Temadtico do Terceiro Milénio da Justica Universal: As entidades espirituais de rua,

de vermelho e preto, no final da narrativa, banham-se em chafarizes milagrosos pela cidade.
Entre eles, as criancas anunciam proximidade do “branco chafariz do aquério” (clara alusao a
era de aqudrius), cujas dguas azuis purificardo suas almas no “canto do terceiro milénio”,
como a dgua dos garis que lavam a passarela do samba para esta narrativa passar.

6. Nucleo Tematico da Fantdstica Transmutacdo: Como o baile provoca neles a atragao dos

opostos, num ‘“‘transe”, tais excluidos desejam interpretar seus algozes, “senhores ou reis de

alguma coisa”.

2.4 ENREDO “TODO MUNDO NASCEU NU”

BEIJA-FLOR DE NILOPOLIS — 1990

Analise da narrativa

Pensar um enredo sobre “planos” leva Jodosinho Trinta a construir, escrevendo, uma
narrativa usando estes planos. Mas antes dele, o proprio Deus, escrevendo certo por linhas
tortas, é lembrado como o maior de todos os narradores, e o grande responsavel pela
ordenagio dos planos que serdo trabalhados pelo enredo. E a escritura regida pelo escritor,
que ciente da intencdo final, pode recorrer a “linhas tortas” para alcancar seu sébio “escrever
certo”, ou seja, as camadas desarrumadas sdo linhas tortas, mas corretissimas para um final
que escreve certo. O caos narrativo ndo assusta o narrador, que o submete em nome do

resultado final e total.
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Sobre o caos dos planos citados, sugeridas, invocadas, surge a ordem maior do
narrador Jodosinho Trinta, que, em um resumo impiedoso para tantas idéias, declara:
“portanto, fica claro o enredo”.

O narrador autoritario, dominador e domador de um feixe gigantesco de possibilidades
vai arrumar o caos que € a histdria planetéria, desde o “principio” até o “alvorecer de um novo
ciclo”. Portanto, deixando em aberto o cronoldgico, o enredo vive passivel de multiplas
possibilidades, seu tempo € gerindio, movimento, devir, intermindvel processo. Acalmando o
leitor diante da imensiddo de camadas tratadas, o narrador vai dividir a narrativa em dois
blocos, e no meio deles um messianismo apontando para a possibilidade de transformacao.

Num foco narrativo temos a pré-historia e a histéria do mundo, “caos e 0s monstros
primordiais”, o passado e o presente se alimentando um do outro, utilizando a grandeza dos
dinossauros e a grandeza das mdaquinas modernas para simbolizar massacre, e o petrdleo,
surgido nos primérdios, como exemplo de transmutagdo da matéria. No outro foco narrativo,
temos a selecdo natural das espécies, os bichos que sobreviveram e viraram “jogo do bicho”,
que apoia o desfile de Carnaval, e sdo exemplos da sdbia natureza.

Entre um bloco e outro do enredo, flutua o sentimento ocednico do narrador que,
investido de um messianismo filoséfico “das energias” oferecido “a todos os homens de boa
vontade”, usard “o samba como oracdo”, para concretizar sua vocacdo: anunciar a
proximidade do “fogo da justica” ou a forte luz da energia das criangas, simbolos dos “lirios
dos campos” biblicos, que nem o “Rei Salomao vestiu”.

Resultando do choque das camadas antagOnicas e contrastantes, tal messianismo pode
ser comparado com o papel desempenhado no modelo freudiano pelo Ego, que equilibra a luta
entre o Id e o Superego. Os instintos do Id, a pulsdao sexual, podem ser comparados com o
bloco narrativo dos monstros saidos do caos e a nudez inicial. Ao Superego podemos fixar o

bloco da “imagem positiva” que resta do Brasil, o Carnaval. E ao chamar a atencdo para a
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importancia do “fogo da justica e do retorno a simplicidade”, o narrador Jodosinho Trinta

assume o papel de Ego para alcangar sua intencao final, preservar a vida no planeta.

Niucleos tematicos presentes em “Todo Mundo Nasceu Nu”

1. Ndcleo Temadtico da Opuléncia Brasileira: As riquezas do pais exaltadas de maneira

ufanista.

2. Nicleo Temadtico da Desgraca Brasileira: O Brasil, de vida incongruente, tentando

desvencilhar-se de seus entraves (desonestidade e desrespeito humano). Além disso, a
inflacdo, as falcatruas, miséria, violéncia, prostituicoes. Esmagamento de cultura, tradicdes e
identidades.

3. Nicleo Temético do Terceiro Milénio da Justica Universal: O alvorecer de novos tempos

como portador de justica e sabedoria.

4. Nicleo Temdtico da Fantdstica Transmutacdo: As mdaquinas modernas seriam

reencarnagdes dos dinossauros terriveis. Além disso, temos a questdo da transmutacdo dos

elementos primordiais em petrdleo.

2.5 ENREDO “ALICE NO BRASIL DAS MARAVILHAS”

BEIJA-FLOR DE NILOPOLIS - 1991

Analise da narrativa
O narrador atende ao pedido de trés mulheres que querem ouvir uma estdria “sem
pé nem cabecga”: as ouvintes sdo Prima, Segunda e Tortia. Estas mulheres evocam em seus
nomes a seqiiéncia numérica, esta de grande valor na explicac¢do da coeréncia do desfecho
da narrativa, em que varias vezes sdo citadas quantidades, estatisticas, enfim, no¢des

numéricas para fazer avancar a narrativa, como por exemplo “se os nimeros do rel6gio”,
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29 ¢

“indicarem o terceiro milénio”, “portinha de apenas 0,30 centimetros, “o sagrado nimero 3

2 &6 2 4 29 46

de Pitdgoras”, “dois horizontais zeros”, “vertical 8 do infinito”, “terceiro mundo”, “oitava
29 [13 29 13

poténcia do mundo”, “dois e dois sdo quatro”, “quinta esséncia”, “nimero sagrado de

Pitagoras, 1377, “40 milhdes de criangas”.

Antes do comecar a narrar a estéria propriamente dita, Jodaosinho Trinta avisa as
pedintes que “tudo tem muitos pés e muitas cabecas”, o que sinaliza para o simbdlico, o
metaférico, o jogo ludico que comecara a ser narrado: uma “espelhac¢ao conflitante”, onde
a realidade brasileira serd confrontada com os cldssicos “Alice no Pais das Maravilhas” e
“No pais dos espelhos”, virando ambos Histéria do Brasil, pois para o narrador, hd enorme
identificac¢do entre uma coisa e outra, pulverizadas em doses espalhadas de

acontecimentos, durante o sonho-pesadelo da menina Alice.

Indo e vindo, comparando personagens de Lewis Caroll aos habitantes do passado
ou do moderno Brasil, a narrativa vai fixando dicotomias, que sempre reforcardo a idéia do
reflexo do espelho, da conflitante espelhacdo, das miragens no espelho, do reflexo de nds
mesmos, o que ajuda a possibilitar ao leitor a no¢do de jogo, de mundo da imaginacdo, de
acordado/sonhando, de real e alegdrico, um terreno de nacao contraditdria, cheia de
mazelas e grandezas, muitas vezes recorrendo a matematica explicativa (teorias
pitagoricas, leis universais, decifracdes antigas) para compor, justificar e embasar
teoricamente as possibilidades de mudancas e solugdes para o conflito principal: uma
sociedade dividida entre os que possuem reldgios com ponteiros € os que possuem rel6gios

sem ponteiros.

Os que possuem reldgios com ponteiros sao os subalternos, explorados, mas com
conhecimento de si mesmos, em processo de aprendizagem, evolucao, com
reconhecimento de valores e percep¢do das constantes universais, com visao abstrata das

leis do mundo, os que acompanham o desenvolvimento humanistico da mente e do
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espirito, os que aceitam o proéximo sistema de evolucdo. E os que possuem reldgios sem
ponteiros sdo os loucos dominantes ou administradores da riqueza do Brasil, picados pela
mosca azul da prepoténcia. Esta sociedade dicotdmica estd diante de novas esfinges, na
verdade modernas versdes de antigos dilemas humanos, que promoveram pesquisas e
edificaram civilizag¢des, e que levardo nossa narrativa a solu¢do, ainda que mistica, méagica

e fantasiosa.

A narragdo, como os reldgios, pode ter ponteiros ou ndo, apelando para avancos as
vezes cabiveis e bem explicados e outras vezes para “pulos” e solucdes narrativas de dificil
esclarecimento, que terdo que ser aceitas pelo leitor para que ele continue no “jogo”. No
meio da narracdo, Jodosinho Trinta nos revela a posicdo do Gato Cacgoador, olhando o luxo
e o lixo do Brasil, cujo irdnico sorriso parece ser a postura do narrador, que usa de sutil
ironia para explicar, expor ou comentar as situacoes que ligam o Brasil de hoje ao pais das
maravilhas de Alice, ela prépria as vezes encarnando o Brasil e em outras “passeando por
um jardim em forma geogréfica de um imenso pais”, perambulando por lagos encantados
num quase afogamento, favelas, paldcios, sempre “trombando” com personagens do

cotidiano brasileiro.

Se Alice vé, passeia e vive com o Brasil, e a0 mesmo tempo € o Brasil, o narrador
abre esta “janela” para o leitor: vocé € o Brasil e vive nele e com ele. A narrativa parece
nos lembrar que nds somos a nossa patria e a patria € a reunido de seus habitantes. Como
Alice, o leitor esté tonto, entorpecido pelas contradi¢des deste pais mégico e enlouquecido.
H4 uma 16gica onirica que permeia toda a narrativa: pula-se de um lugar a outro, hora
somos grandes, ora muito pequenos. Fatos acontecem sem o menor aviso prévio, e tudo é
como €, porque a narrativa vai avancando e ndo temos tempo nem buscamos explicacdes,
apenas vivemos os acontecimentos e tentamos nos safar dos perigos e viver o bem-bom.

Os contrastes encolhem ou alargam a personagem, mas nunca lhe parecem indiferentes.
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Alice e o leitor vagam por um labirinto desconcertante, dentro de uma narrativa que
ndo busca légica linear, mas que propde aspectos soltos e conflitantes de uma realidade

complexa e confusa, talvez s6 abordavel pelo estilhacar de suas idiossincrasias.

Mas o narrador € autoritario e, com “mao-de-ferro”, impde: “a versao € muito

1%°

clara!” (pois estamos no terreno do “era uma vez”, num mundo onde as coisas nem sempre
s30 o que parecem, num jogo de xadrez, num mundo encantado). Isto, no momento em que
a narrativa faz Alice despencar no abismo e a faz chegar ao fundo do pocgo, ja que o caos
brasileiro € antagbnico ao quadro inicial de um lindo jardim de flores e da frondosa arvore.
Entre um quadro e outro, o coelho apressado, o cidadao brasileiro, atarantado, e precisando
perceber que o terceiro milénio ja estd chegando e € preciso sair deste fundo de pogo. S6

um habitante, possuidor de rel6gio com ponteiros, pode perceber a “inexoravel marcha das

civilizagdes”, e que a hora do Brasil estd se aproximando.

Fazendo do brasileiro mediano um coelho apressado, estapafirdio, correndo atrds
do tempo, e fazendo Alice-leitor conviver com ele e despencarem juntos num mundo
contraditdrio, onde o coelho vai errar e errar, o narrador permite que o leitor mantenha-se
dentro e simultaneamente afastado da situacdo, o que pode revesti-lo de capacidade critica.
Colocar-se ou nao no lugar do coelho. Resta a pergunta, que martela na consciéncia de
cada leitor: seu relégio tem ponteiros, ou nao? A solugdo serd o leitor assumir sua por¢ao
“lagarta/crisalida”. Esta € a personagem através da qual poderemos ir para o mal - os
téxicos entorpecentes, que provocam a inércia -, ou para o bem, e encontrar a saida: a

transformagdo dos estados vibratdrios. Parado, ninguém pode ficar.

Jodosinho Trinta aponta inimigos, escolhe antagonistas vildes, e através deles, que
podem ser rainhas, politiqueiros, duquesas, enumera responsabilidades pelo desencontro na

nacdo brasileira.
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Niucleos tematicos presentes em ‘““Alice no Brasil das Maravilhas”

1. Nicleo Temético da Desgraga Brasileira: Egoismo, desamor, corrup¢ao, sem-vergonhices,

negociatas, “politiqueiros que estdo construindo a triste histéria deste pais”. A questdo da
infancia brasileira abandonada encontra nesta narrativa o auge de sua exposi¢ao, revelando-se
crucial preocupacdo para Jodosinho Trinta.

2. Nicleo Temadtico do Terceiro Milénio da Justica Universal: Chegard com o ano 2000 o

acordar de um sonho/pesadelo, onde a balanca da justica se manifestard para os bons. Ao
despertar, todos nés, brasileiros, veremos o alvorecer de um novo tempo, quando os estados
vibratdrios transformar-se-ao e chegard a hora e a vez de nosso pais.

3. Nicleo Temético das Mateméticas Decifragdes: Nimeros sao simbolos de mensagens que,

se decifradas, revelardo felicidade para o mundo. Ha mistérios ainda por desvendar em antigas
codificagdes numéricas. E preciso atentar para os nimeros porque eles guardam segredos.

4. Nicleo Temadtico da Fantdstica Transmutacdo: O corpo de Alice aumenta e diminui varias

vezes durante a narrativa, o que demonstra cardter mutdvel. Além disso, a metamorfose
lagarta, crisdlida, borboleta é exemplo de evolug¢do e transformacdo para melhorar. E no
mundo das maravilhas, criancinhas viram biscoitos e porcos, ambos devoréveis. E a narrativa
alerta para a necessidade de sairmos, todos, do estado de “pré-ocupacdo” para o estado de

“ocupacao”, o que nos fard viver melhor.

2.6 ENREDO “HA UM PONTO DE LUZ NA IMENSIDAO”

BEIJA-FLOR DE NILOPOLIS — 1992

Analise da narrativa
A narrativa tem como objetivo emparelhar duplos, para contrasti-los e sugerir

possibilidades de convivéncia ou aniquilamento.
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Comeca com as duas possibilidades de transmissdao que a idéia “Televisao” pode
conter: transmissdo de sinais de dudio e video (tecnologia) e transmissdo de conteddos
(ideologia).

O jogo de duplos ird “desfiando um rosario de possibilidades™: passivo versus ativo
(quando a narrativa usa a expressdo ‘“sentados em frente ao aparelho” para criticar a
passividade dos telespectadores), passado versus futuro (velhas senhoras baianas e jovens alas
de comunidade, ou a certeza de que retratar o passado em programacgao novelistica, hoje, €
possibilidade do encontro de dois mundos.), preto e branco versus cor, diversdo versus
educagdo, agraddvel versus util, nacional versus internacional (jA que a televisdo leva para
outros cantos do mundo nossa “Escrava Isaura” — historia, cultura e dramaturgias brasileiras),
positivo versus negativo, regional versus aldeia global, popular versus erudito, pera cléssica
versus Opera de rua, Carnaval versus realidade (a citacdo da novela “Pantanal” que
desembocard em reflexdo sobre as criancas pantaneiras), elite versus povo, homem versus
animal.

Até chegar a ultima e sintetizadora dupla, s6 alcancgével através do desfile do enredo,
quando ele se torna vivo, em progresso, € neste momento transmitido pela televisao: nos céus
do globo terrestre as ondas de televisdo registrardo a escola de samba afirmando que “hd um
ponto de luz na imensidao” — o ponto tecnoldgico e o ponto ideolégico se encontrardo num s6
momento, transmissor e transmitido se auto-explicando e se auto-completando. Mas se na
televisdo poderemos ter um espectador passivo, pois recebe editado o material, com cortes
direcionados, restringindo as possibilidades do assistir, no Sambddromo a platéia, ao vivo,
“recorta o desfile cada um a seu modo, escolhendo fakes compondo seqiiéncias proprias,
fazendo zoom pessoal".

Portanto, o ponto de partida da narrativa € estabelecer que o titulo ja circunscreve em

si duas possibilidades de entendimento: a maneira cientifica de explicar este “ponto de luz” e
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a contribuicao humana, educacional, cultural que transformaria esta transmissdo em “ponto de
luz”, farol e referéncia positiva para a humanidade.

H4 um modelo de técnica e arte que a narrativa junta através do ‘“Ponto de luz”, ao
mesmo tempo cientifico e poético/espiritual. Se a televisdo nasce do milagre das descobertas
da tecnologia moderna, ela também € importante janela para “iluminar a vida dos brasileiros”.

Na parte de novelas, a narrativa cita “A Escrava Isaura” para trazer ao desfile a
questdo da negritude no Brasil Império, mas tal aspecto € imediatamente conectado com o
futuro, pois, como afirma Jodosinho Trinta, “tanto nas criancas como naquelas mulheres
idosas, o que nos deslumbra € a energia”. A novela “Que rei sou eu?” serve de gancho para o
narrador citar os absurdos sociais do Brasil atual, ja4 que € uma parddia entre o Brasil e uma
ficticia corte devassa. Surgem entdo, na narrativa, questdes como a corrup¢do, egoismo e
maldades dos dias atuais, golpes financeiros e sufoco do povo com tantos impostos.

Em seguida, a novela citada ¢ “Pantanal”, quando é exaltada a questdo de como a
televisdo pode retratar a beleza cultural e ecolégica de uma regido do Brasil, mas um corte do
narrador abandona a linha mestra de enumeracdes de aspectos da televisdo e conta que esta
parte do enredo o fez entrar em contacto com um projeto social em Corumbd, Mato Grosso,
que culminou com a interacdo escola de samba / criancas pantaneiras, demonstrando
claramente a submissdo da “ficcdo narrativa” do enredo de Carnaval a uma narragdo da
“aplicacdo e possibilidades sociais deste enredo” (o que refor¢a a questdo inicial de que tanto
a televisdo quanto o Carnaval estariam submetidos a necessidade do alcance social de seus
projetos, o fazer pensar, motivando os telespectadores).

A narrativa recorre ao folhetim “Sheik de Agadir” para concluir sobre a importancia
dos dramas populares para a televisdo: educar, divertindo. A trama dramdtica costurando

informacdes valiosas: esta € a vocagdo perfeita da televisdo. A narrativa avanga para a noticia
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na televisdo, dizendo ser esta a ‘“grande conquista do homem moderno” e exalta as
transmissdes ao vivo.

Ao narrar a qualidade do humor e do show na televisdo, mais uma vez Jodosinho
Trinta deixa a narrativa ficcional, estruturada, para, em um paréntese, destacar a “fungao” de
Renato Aragdo como representante das criangas brasileiras.

A narrativa langa foco de luz na desprestigiada questdo pedagdgica que nao tem sido
orientada na programacgdo infantil, e cita a “missdo” que estd depositada neste segmento. E
cobra que, depois da grande festa que € o desfile de Carnaval, todos devem criticar e debater a
programagao infantil.

Citando as transmissdes esportivas, o narrador exalta as olimpiadas na televisao. E a
possibilidade da competi¢do olimpica acontecer no Brasil faz com que a narrativa mais uma
vez toque na “preparacdo de nossas criancas’.

Ao narrar a vertente das artes na televisdo serdo incorporados ao enredo varios
aspectos presentes na televisdo e no espetidculo de escola de samba: artes associadas que
ajudam, em aglutinacdo, a enriquecer e diversificar as narrativas visuais da televisdao e do
Carnaval, como a musica, a pintura, a danga, as artes populares, o teatro, a literatura. Neste
momento da narrativa, surge o grande clamor do enredo: que haja mudangas na televisdo
brasileira para que ela possa alimentar as almas.

A narrativa alerta para que, na brincadeira do Carnaval, esta narracdo contribua para
“urgentes mudancgas” que possibilitem a visibilidade de tantos artistas brasileiros (e nao
devemos esquecer que o narrador ja se ocupou de falar da possibilidade que este enredo deu
as criancas artesas do Pantanal, que puderam expor seus trabalhos). A narrativa introduz na
Opera de rua a Opera cldssica “O Guarani” citando o cendrio de castelo e alas de indios. O

libreto da escola de samba cita o “contexto do libreto da referida 6pera”.
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A narrativa juntard ciéncia e cultura com citagdo do Antigo Testamento na parte
seguinte, pois 0 homem biblico “feito a imagem e semelhanca de Deus é a grande exibicao
das descobertas humanas”.

Para encerrar a narracdo sobre a televisao, o enredo se volta para a narrativa feita por
ela quando transmite o Carnaval. A narrativa afasta-se entdo de seu ponto de vista ficcional e
torna-se “confessional”, quando o narrador passa a analisar o seu préprio desfile (e ndo mais
qualquer desfile na televisao). Ele diz: “para fazer um espetdculo como este € preciso muita
dedicagdo, estudo, trabalho e, sobretudo, amor”.

Afastando-se ainda mais, a narrativa profetiza que ela mesma nio se encerra ali, ela s6
se encerrard quando a prépria televisdo mostra-la, no dia do desfile, pois ai a narragdo “estara
nas maos do povao que seguird a Beija-Flor (tdltima a desfilar), num arrastdo que serd imagem

e narrativa de televisdo, que serd deixada nos céus, nas ondas no ar”.

Nucleos tematicos presentes em ‘“Ha um Ponto de Luz na Imensidao”

1. Nicleo Temdtico da Opuléncia Brasileira : Um pais de santudrios ecoldgicos, costumes,

lendas, “a forca e a poesia da natureza”;

2. Niicleo Temdtico do Bom Brasileiro : Capaz da vibracdo mais pura e auténtica do povo de

rua, sofrido, mas que mantém forcas internas para brincar o Carnaval;

3. Nucleo Temdtico do Carnaval Maravilhoso : A festa como testemunha da grandeza de

nosso povo e tradutora do “maravilhoso’;

4. Nicleo Tematico da Desgraca Brasileira : a violéncia urbana obrigando a populacio a um

confinamento caseiro; a falta de realiza¢Oes pois “neste pais tudo ainda estd por ser feito”;
corrup¢do, maldades e egoismo da atualidade;

5. Nucleo Tematico da Negritude Dolorosa e Serena: As baianas da narrativa simbolizam o

sofrimento e a sabedoria dos pretos-velhos;
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6. Nucleo Tematico do Terceiro Milénio da Justica Universal : A virada do Milénio como

portador de justica para as criancas abandonadas nas ruas, que se transformariam em
vitoriosos atletas;

7. Nicleo Temdtico da Fantdstica Transmutacdo: Possibilidade de transformar raquiticas

criancas desamparadas em poténcias esportivas competidoras;

2.7 ENREDO “TEREZA DE BENGUELA - UMA RAINHA NEGRA NO PANTANAL”

UNIDOS DO VIRADOURO - 1994

Andlise da narrativa

Na parte histérica da realidade, nos € apresentada a valorizacdo da negritude,
demonstrada pela lideranga fraterna, solidaria e multicultural de Tereza. Na parte do desejo
utopico temos o narrador Jodosinho Trinta assumindo o “enlouquecer” de sua personagem
principal e tentando propor, hoje, o que ela outrora havia proposto. Ao mesmo tempo em que
ela agoniza entre corpos mutilados e a destruicdo de sua sociedade igualitaria, Jodosinho
Trinta passeia entre os escombros de um Brasil dizimado pelas injusti¢as sociais e pela
desesperanca.

Alternando os planos de realidade e desejo ele nos convida a acompanhd-lo em sua
reflex@o filosofica dos paraisos e infernos brasileiros. Associando a ganancia das cortes
européias, Portugal e Espanha, no periodo de Tereza, as altas elites de seu tempo, ele nos
mostra que nada mudou; mas invoca a reencarnagdo da alma e do espirito de Tereza para
iluminar o mito do Terceiro Milénio, simbolizado pela alegria infantil. E esta reencarnacao se
dard numa mulher brasileira, desconhecida e sacrificada pela miséria do pais, portanto, o povo

como transformador da realidade, ap6s um momento magico de reencarnagao.
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Desejo e realidade convivem harmonicamente, pois Jodosinho Trinta aprendeu com a
maldicao do rei Ataualpa, que invocou a “Grande Deusa Coca” para destruir os exploradores
com sua sabedoria. H4 sapiéncia no delirio, hé for¢a no desejo utdpico, hd mudancas possiveis
nos sonhos impossiveis. Ha cultura em tudo o que o homem desenvolve e aproveita. E a licao
maior: “merda ndo € cultura, mas estrume é”. Dos pordes da necessidade e da dor, “no
cativeiro de sofrimento e agonia” surge a fagulha iluminadora, “a rebeldia, acendeu a chama
de liberdade, (...) o sonho de felicidade (...) a esperanca (...) o negro abracou”.

No jogo narrativo do “esteja onde estiveres” Jodosinho Trinta posiciona seu

companheiro alaide “nos confins do Pantanal de Mato Grosso”, e seu desejo utdpico “no

infinito, junto a Deus”.

Niucleos tematicos presentes em ‘““Tereza de Benguela — Uma Rainha Negra no Pantanal”

1. Nicleo Temético do “Bom Brasileiro™: “Na mistura das racas, a Rainha tracava o perfil do

verdadeiro Brasileiro”. A raca sintese do povo brasileiro seria através da miscigenagdo, a
mesma proposta pelo Parlamento do Quilombo do Quariteré.

2. Nucleo Temadtico do Carnaval Maravilhoso: E Jodo pede que a grandeza da alma de Tereza

encarne no corpo de uma mulher brasileira da atualidade, “pois mesmo na brincadeira do
Carnaval € preciso fazer alguma coisa para dissipar o caos do Brasil atual”.

3. Nucleo Temdtico da Desgraca Brasileira: (abandono da cultura riquissima, desprezo de

terras férteis, falta de politica agricola, €éxodo rural em direcdo as grandes cidades, familias
inteiras em bolsdes urbanos de miséria, submundo de violéncias, criancas abandonadas,
imprensa sensacionalista, for¢as poderosas das altas elites do pais). Ele escreve: “fica dificil
para minha consciéncia fazer o Carnaval, a maior festa do mundo, sabendo que tem gente

morrendo de fome e criangas sendo mortas, no mesmo momento”.
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4. Nicleo Temdtico do Terceiro Milénio da Justica Universal: E desejado pelo samba-enredo,

“em forma de orac@o”, numa prece que invoca a for¢a de Tereza para pairar sobre nés e
“salvar o Brasil e fazer no ano 2000 nossas criancas receberem com alegria o alvorecer do
Terceiro Milénio”. Este alvorecer, ligado a idéia de Luz, Sol Dourado de Quimera, vai clarear
a escola de samba que ‘“brilhard em uma nova era”, uma era onde ‘“corpos alimentados
poderdo alimentar, agora, suas almas e espiritos com a danga, a musica e todas as expressoes
de artes populares, sacras e profanas”, (...) “os mesmos alicerces que ergueram todas as
civilizagdes, ou seja, as culturas. Cultura da alimentagdo e das artes”.

5. Nucleo Tematico da Negritude Revoltada e Vitoriosa: Exaltando a visao holistica e

intuitiva de Tereza de Benguela, Jodosinho Trinta e seu alaide narram a saga exemplar para o
Brasil moderno da lider negra no pantanal mato-grossense. Fazendo a ponte com a atualidade,
a Vila-Bela de Santissima Trindade e a Cuiaba de 1741 representam os desafios da luta, negra
em particular, e humana no geral, pela liberdade. Jodosinho Trinta escreve: “Sobre todos os
componentes da Escola, nossos negros que formam a Comissdo de Frente representam a
cultura negra no pantanal”.

6. Nicleo Temadtico da Fantastica Transmutagdo: Possibilidade de vdrias pessoas apropriarem-

se de um discurso de libertacdo e lutarem por sua consecucao. Ele mesmo, Jodosinho Trinta,
no plano de seu desejo utdépico, encarna Ataualpa, Montezuma, Tereza e os membros do
parlamento, e todos os que sonham com uma sociedade sem caos social, para combater a

exploragdo, a miséria e a injustica.

2.8 ENREDO “ORFEU- O NEGRO DO CARNAVAL”

UNIDOS DO VIRADOURO - 1998

Analise da narrativa
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Jodosinho Trinta narra a histéria de Orfeu, compositor negro do morro carioca, que
venceu o concurso de samba-enredo de sua escola de samba da favela, cujo enredo € a
Histéria do Carnaval Carioca. Além disso, a vida do compositor é similar a vida do mito
grego Orpheu, tanto na paixao pela musica como no amor pela bela Euridice.

Portanto, temos um enredo metalinguistico, que narrard um outro enredo, com ele se
encontrard, se fundird, utilizando-o como linguagem de estética, pois para cada periodo
histérico da estética da manifestacdo carnavalesca, caberd uma passagem da tragédia de
Orfeu, que sempre lembrard o tragico Mito de Orpheu, grego (e seu desdobramento na
adaptacdo do mito para o contexto carioca em “Orfeu da Concei¢do” de Vinicius de Moraes) .

Nesta “narra¢do de uma outra narrativa”, a vida de Orfeu, com seus dramas, amores e
preparativos para o desfile de sua escola de samba, é a acdo principal, que “encaixard” nos
momentos marcantes de sua tragédia as fases estéticas da segunda narrativa, os “tipos de
manifestacdo carnavalesca”. A abordagem visual da segunda narrativa (saturnal, baile, corso,
blocos etc.) dard suporte plastico aos acontecimentos da vida no morro de Orfeu. Jodaosinho
Trinta “embute” o desfile da escola de samba de Orfeu dentro do seu desfile sobre o préprio
Orfeu.

Para apresentar o universo da favela carioca em noite de desfile de sua escola de
samba, em que € contextualizado o inicio da tragédia de seu compositor mais talentoso,
apresenta-se a origem grega e romana do Carnaval. A musa Clio e o Deus Apolo dividem
espaco com favelados cariocas nesta narrativa que funde antigiiidade cldssica com o
contemporaneo do Rio de Janeiro. O clima dos bacanais precursores da festa de Momo €
associado ao clima de pré-desfile na favela carioca. A colheita do vinho e sua alegria, a
proximidade da apresentacdo da escola da comunidade: torpor, loucura e alegrias

incontrolaveis nos habitantes relacionados as duas atividades.
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No segundo momento, a perspectiva principal promove a projecao do talento musical
do deus grego Orpheu sobre o Orfeu compositor de escola de samba, enquanto a secundaria
nos fala de “uma mudanga que se opera no espirito carnavalesco”, sem fornecer maiores
detalhes sobre este periodo. Podemos supor que se trata da fase compreendida entre a
antigiiidade classica que precedeu este momento da narrativa e a préxima que vird (na
perspectiva historica, os ranchos carnavalescos e os bailes de Veneza).

Para introduzir a personagem de Euridice, Jodosinho Trinta da a este amor o privilégio
de ser tema do rancho carnavalesco da segunda perspectiva. Faunos, ninfas e zéfiros transitam
ao lado da mulata, objeto do amor trdgico do compositor.

Uma bala perdida vai matar Euridice no dia do desfile da escola de samba, num baile
realizado no morro (o folego do “transe” carnavalesco no cendrio de Jodosinho nao tem
limite). Esta bala representa a vibora grega que matou a bela. Como na segunda perspectiva,
chega o momento de contar os periodos dos bailes de salao do Carnaval carioca. Jodosinho
Trinta invoca os bailes luxuosissimos de mascaras de Veneza para que este disfarce invada a
primeira narrativa e simbolize a possibilidade de transmutacdo de simbolos no periodo
carnavalesco: os participantes dos bailes da segunda narrativa usardo madscaras que serdao
utilizadas pela primeira narrativa para fazer avangar a historia.

Resumindo: um baile na favela carioca, representado por um baile de mdscaras em
Veneza, cujas méscaras de viboras simbolizam a cobra grega que picou Euridice na mitologia
e também simbolizam as balas perdidas do Rio de Janeiro atual que a acertard em pleno baile,
o da favela, citado inicialmente (vale lembrar o abandono do “detalhe” e a instrucdo para que
nos fixemos no “todo”, onde estes acontecimentos fazem sentido). No geral, os mascarados
podem ser de Veneza e do baile do morro, e sdo serpentes (gregas) que simbolizam balas
perdidas (cariocas). O importante € que Euridice morre, o que fard com que as narrativas

avancem rumo aos infernos subterraneos.
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A grandiosidade do inferno pertencerd igualmente as duas narrativas: na principal,
Orfeu, o compositor, com a permissao de Plutdo e Proserpina, descerd as profundezas para
resgatar Euridice, assunto perfeito para a suntuosidade das grandes sociedades, necessitadas
de assuntos grandilogiientes.

A profunda tristeza de Orfeu, oriunda do descumprimento da ordem de nao olhar para
tras sob hipétese alguma, o que acarretaria o desaparecimento de Euridice, divide espaco com
a manifestacdo carnavalesca dos blocos, oriundos da vontade popular de um carnaval
desorganizado, sem compromissos oficiais, sem “ordens superiores”. Se na primeira narrativa
o desfecho € terrivel, na segunda, € uma beleza de cita¢des: Bafo da Onga, Cacique de Ramos
e Bate-Bolas (Clovis), glérias de nossa carioquice, e que falam do isolamento de nosso herdi.
Como se os blocos fossem antidoto Gnico para um amor que morre em magoas, afirmacao que
encontraria eco em muitos folides destes mesmos blocos citados acima. E ao surgirem as
bacantes ofendidas, invejosas tanto da Grécia como de nosso subirbio, que despedacam o
corpo de Orfeu ao joga-lo do precipicio (aqui surge uma semelhanca topogréfica digna de
nota), completa-se a idéia de semelhancas pois ha muitas folionas desacompanhadas nos
blocos cariocas.

Os corsos, dos anos 20 e 30 do século passado, da segunda perspectiva, servem para a
louvagdo do heréi despedacado na primeira. Aqui, € a idéia de movimento que vai dar a
associacdo: os corsos se ddao sobre luxuosos veiculos em deslocamento cujos brincantes
fantasiados representam temas. Jodosinho Trinta vai deslocar a louvagdo do mito grego, cujas
cabeca e lira foram levadas pelo rio até as praias da Ilha de Lesbos, fazendo com que, agora, a
cabeca e o violdo de Orfeu sejam levados para os bracos de bambas como Donga,
Pixinguinha, Sinho, Cartola e todos os magnificos “Deuses da Musica Popular Brasileira”.

Feito o deslocamento do mito grego do Deus da Musica para os musicos sambistas, é

hora da apoteose final: encerrar as duas narrativas louvando os compositores de escola de
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samba e o proprio desfile, revelando-nos que o Sambdédromo € tdo magnificente quanto a
mitologia grega, pois arte divina e imortalidade se circunscrevem nestes territérios, onde Joao
homenageia o talento musical dos que transformam em melodia suas narrativas litero-
musicais. Mais uma vez, o Carnaval estd relacionado a modernos “griots da folia”, valendo
citar Ney Lopes'., que nos informa: “na tradi¢io africana, a memdria e sua transmissdo

ocupam um papel fundamental”. E, sobre o griot, ele escreve:

“Termo do vocabuldrio franco-africano, criado na época colonial, para designar o
narrador, cantor, cronista e genealogista que, pela tradicdo oral, transmite a histéria
de personagens e familias importantes as quais, em geral, estd a servi¢o. Presente,
sobretudo, na Africa ocidental, notadamente onde se desenvolveram os faustosos
impérios medievais africanos”.

Vencendo o concurso de samba enredo da segunda perspectiva, Orfeu, na primeira,
herdeiro do poder do Deus Grego, abre caminho para que a mégica se dé em ambas: quando o
cortejo carnavalesco da escola de samba unificada cantar em desfile a glorificagdo dos
compositores, Jodo, o titd, invoca na sua narrativa a propria glorificagdo: o grito de “é

campea!”.

Nucleos tematicos presentes em “Orfeu — o Negro do Carnaval”

1. Nicleo Temadtico do Carnaval Maravilhoso: O abandono do detalhe pela supremacia do

interesse da visdo global. O todo justificando falhas das partes. O talento das alas de
compositores das escolas de samba cariocas sé encontra paralelo possivel com a trajetéria do
proprio Deus da Musica, jd que sdo herdeiros direto do poder maior de um Deus: fazer a

"’

multidao gritar “é¢ camped!” no Sambddromo da Marqués de Sapucai. Um momento repleto
de significacdo e grandeza miticas, os segundos que valem a eternidade, nesga de tempo que

encerra em si 0 mistério do planeta.

13 ENCICLOPEDIA Brasileira da Didspora Africana, 2004, p. 70
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2. Nucleo Tematico da Desgraga Brasileira: A bala perdida, que mata Euridice neste enredo, é

tema recorrente na obra de Jodosinho Trinta. Por vérias vezes ele alerta para este aspecto
terrivel da realidade carioca e brasileira. Viboras 14, balas perdidas cd; abismo 14, morro c4;
invejald e ca.

3. Nicleo Temético da Negritude Dolorosa: Os compositores negros de samba da musica

popular brasileira, injusticados historicamente, sao valorizados em todo o esplendor, e
apontados como portadores de talento divinal.

4. Nicleo Temadtico da Fantdstica Transmutacao: Orfeu, o compositor carioca, “herda” tanto o

2

talento quanto as circunstancias da vida do Mito Grego, inclusive sua amada. E a

reencarnagao por transposi¢ao artistica, alerta Jodo, no histérico do enredo.

2.9 ENREDO “ANITA GARIBALDI - A HEROINA DAS SETE MAGIAS”

UNIDOS DO VIRADOURO - 1999

Analise da narrativa

E sobre a formacio de personalidade, influéncias conscientes ou ndo, herancas
culturais e convivéncia dos humanos com o mundo fantastico, o tema desta narrativa. O ponto
crucial € tentar explicar e demonstrar que a terra onde nascemos nos lega aspectos
fundamentais de nossa formagao psicoldgica.

Duas pinceladas de “histdria” sdo dadas no inicio da ‘“estdéria” de Jodosinho Trinta: a
data e o local do nascimento, que localiza histérica e geograficamente a heroina, e o encontro
do grande amor e companheiro de luta revolucionaria, Giuseppe Garibaldi. Mas o narrador
nos alerta ndo para a visdo histérica e dramdtica da vida desta mulher, e sim para o

desenvolvimento de uma narrativa que privilegiard aspectos fantasiosos.
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O uso da imagem de batalhas, lutas e persegui¢cdes no inicio da narrativa € tomado
também como simbdlico para a questao da confusdo e tormenta da formacao da personalidade
da heroina, que ajuda a fundar a Republica Juliana, no Brasil, e a unificar a Itdlia, em dois
processos representativos da fundacdo de um ‘“‘eu” unificado. Cada ser humano é uma
republica unificada.

Em seguida, a narrativa une a idéia de ilha com a de personalidade, elegendo o marco
inicial de narracdo o fato de a heroina ter nascido na Ilha de Santa Catarina, sendo esta ilha
conhecida como a Ilha da Magia. E este tom mdgico que serd utilizado pelo narrador. O nome
da ilha, proveniente de uma lenda acoriana, empresta, de inicio, o tom de fabula com o qual o
narrador jogard, ao seu bel-prazer, as informagdes histérico-culturais, nos avisando, de
antemao, que tudo isso serd herdado por Anita Garibaldi.

A lenda agoriana comeca com uma sugestiva noite de lua cheia, que abre o mundo
para os mistérios e as possibilidades da fantasia. E sob este tom prateado que se dard a
seqiiencia de herancas da heroina, que inclusive serd citada como um “‘ser de prata”.

Mulheres (bruxas e feiticeiras) realizavam grandes rituais nestas noites de lua cheia,
até que um dia lhes faltou uma po¢do magica. Clara alusdo ao “faltar algo” na vida de uma
pessoa, sentimento de incompletude ha séculos reclamado pelas mulheres, inclusive que nao
participam das guerras armadas nas quais Anita terd papel destacado de lideranca.

Falta algo a vida das sempre relegadas a um segundo plano, e a falta de pocdo magica
impulsionard bruxas e feiticeiras (elas que foram queimadas pelo poder oficial na Inquisi¢do)
ao voo rumo 2s Indias Orientais, voo este representativo da trilha de Anita rumo as suas
revolugdes internas e externas.

Asas de borboleta, bela imagem, surgem na narrativa para o deslocamento da lenda
acoriana para o enredo de Jodosinho Trinta. Se mulheres viravam borboletas naquela tradi¢do

oral, nosso narrador determina a existéncia de sete circulos magicos cercando a vida de Anita
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Garibaldi. Se na lenda pode, aqui também pode. Se a crendice popular € criativa, também o &
a crendice do Carnaval e nosso narrador assume o papel de bruxo-mor para criar sua prépria
pocdo magica: o desfile da Unidos do Viradouro. Portanto, a vida de Anita Garibaldi é
cercada (a ilha) por sete circulos que a determinarao e a formarao.

No primeiro circulo, o Ser de Prata estd na Ilha da Magia, lugar onde nasceu e que
legard a ela estas possibilidades de ser formada por aspectos misticos, mas ndo sé deles. E
interessante notar que, no segundo circulo magico, as mulheres rumam ao Oriente para buscar
o que lhes faltava. Lugar simbdlico do mistério, do torpor, de dangas sensuais e lencos fluidos
e transparentes, completado pela ambientagdo medieval, alquimica, que ajuda a dar um tom
transcendental a narrativa. Beleza e sabedoria do Oriente socorrendo o segundo circulo para
manter o fantasioso.

O terceiro circulo de magia que cerca Anita é composto dos sortilégios e
conhecimentos da natureza da tribo dos indios Carijés. Ao lado de véus e incensos orientais e
ao lado das cipulas e masmorras medievais instalam-se na narrativa os cocares de penas
tropicais, em um exemplo de alquimia mdagica narrativa. Rajds e pajés, matas virgens e o
Tibet, os Carijés e o Taj-Mahal. Mistura iconografica, de valores, de regides do mundo. Na
fantasia carnavalesca, tudo pode.

A justiga e o equilibrio indigenas, que harmonizam e preservam todos os elementos da
natureza, serdo herdados pela heroina, que terd, ela mesma, que harmonizar tantos aspectos de
personalidade. Piratas e corsdrios invadirdo a narrativa no quarto circulo do “entorno” da ilha
e de Anita, e aportam antes da descoberta do Brasil (assim como alguns circulos pré-existem
ao nascimento da heroina e a influenciam antes dela dar-se conta ou tomar consciéncia de que
sua personalidade estd sendo formada). Audécia, intrepidez e aventura apossam-se deste

espirito feminino, acoplando vibracdes captadas pela alma vibrétil da jovem catarinense.
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Monstros marinhos, canhdes e tempestades entram em cena neste aspecto da formagao
da personalidade de Anita: o ser humano € uma revolucdo, uma tempestuosa realizacao de
unidade, uma batalha. A vida como epopéia de lutas e sofrimentos.

Vibracdes negras de forca milenar da cultura africana formardo o quinto circulo de
magia, que junta sagrado e profano e tenta equilibra-los, “cercando” desta realidade Anita,
que é comparada as filhas de Yansa (talvez a incorpora¢do do préprio Orixd), senhora dos
ventos e dos relampagos (novamente as tempestades).

O sexto circulo magico é formado de varios sub-circulos, herancas de diversas etnias
brancas cujas tradi¢des formaram a Ilha da Magia e alimentaram a alma de Anita: alemaes,
austriacos, judeus, italianos, drabes, portugueses e franceses, com seus belos exemplos de
adaptacgdo e trabalho.

No sétimo circulo de magia surgem dois simbolos do magico poder da vida: um barco
em terra firme e a loba romana que amamenta os fundadores da Itdlia! O barco como um
elemento fora de seu habitat natural, o mar. Os revoluciondrios, liderados por Giuseppe e
Anita, atravessam a ilha com a embarcacdo em cima de um grande carro¢cdo em
desconcertante facanha. Momentos em que uma pessoa se sente “fora do lugar”, ndo
adaptada, como no caso de Anita, que busca na Itdlia um novo habitat, onde seria possivel a
consecuc¢do de seus sonhos de amor, familia e revolugao.

A loba é encarnada, nesta narrativa, por nossa heroina. Suas tetas amamentaram os
gémeos Romulo e Remo, fundadores de uma cultura, depois unificada por Anita. As tetas de
Anita, tanto quanto as da loba, amamentam compatriotas de sonhos e vitalidade. Impulsionam
seus irmaos a fantasia de viver. O barco e a loba sdo ideais de libertacao e justica.

No final da narrativa, Jodosinho Trinta usa a palavra "enraizado" que, ao lado da
palavra ilha, vai também representar a nocao de personalidade: o tronco, preso a terra mae por

raizes cada vez mais fortes e espalhadas, unindo-o ao comeco de tudo, ao passado; galhos e
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frutos que expandem a drvore ao vento e germinardo com sementes o solo para que novas
vidas aparecam.

O tom glorificador surge no final da narrativa, quando Anita é comparada a outras
heroinas como Joana D Arc e Teresa de Benguela. Tomada como espelho da mulher
brasileira, Anita representa a bravura das habitantes do Brasil. Imagem refletida que abre a
narrativa, em sua parte final, para a questdo dos vdrios circulos de magia que circundam a
vida nacional, ontem e hoje.

Se ha sete magias que transformaram Anita, Ser de Prata ontem, em Anita, a brasileira
guerreira de hoje, ha também, no desfile de Carnaval, circulos de magia que continuam a
fazer de nés, brasileiros, seres especiais. Portanto temos mulheres reais, brasileiras, que
refletem no seu ser, o ser de prata, com a ajuda da prata do espelho que elas proprias sao.

Um final de narrativa “prateado”, que junta Ser de Prata, Anita Garibaldi, Espelho

Prateado e a brava mulher brasileira de hoje.

Niucleos tematicos presentes em ‘“‘Anita Garibaldi, a Heroina das Sete Magias™

1. Nucleo Temadtico do Bom Brasileiro: A miscigenacdo de todas as ragas, aqui aparecendo

como ‘“circulos de magia”, que circundam a heroina brasileira e legam a ela qualidades e
atitudes que a formam, resultado de um feixe de influéncias;

2. Nucleo Tematico do Carnaval Maravilhoso: Jodosinho Trinta declara que ndo se baseia nos

fatos histéricos, dramdticos da vida da heroina. Procura criar uma ‘“alegoria de
enaltecimento”.

3. Nicleo Tematico da Negritude Vitoriosa: Um dos circulos mégicos, o da herancga cultural

negra, ¢ um elogio a raca vinda da Africa, e uma das Deusas-Orixas, Yansd, € comparada a

heroina em clara exaltacdo aos cultos afros;
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4. Nucleo Temadtico da Fantdstica Transmutagdo: Além da questdo do espelho nos trazer a

possibilidade do “rebatimento” da personalidade de Anita em todas as mulheres brasileiras,
temos influéncias culturais herdadas que transformam a heroina em mulher ‘“justa e

equilibrada”;
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2.10 ENREDO “GENTILEZA ‘X’ — O PROFETA DO FOGO”

ACADEMICOS DO GRANDE RIO - 2001

Anadlise da narrativa

O enredo inicia anunciando “a abertura dos portais do terceiro milénio” e chamando a
atencdo por estarmos na era espacial, “tecnoldgica”, o que poderia ser motivo de regozijo,
mas, no Brasil e no mundo, violéncia, guerra e corrup¢do pelo dinheiro estao maltratando os
povos.

H4 um jogo de contrapontos do narrador, que “morde e assopra”: pinta um terreno
esperangoso e avancado sobre a areia movedica das mazelas do mundo. E também € utilizada
a expressao “tao perto de nds” para trazer a narrativa, que estava no plano do “abriram-se”,
“surgem”, “levam para o espaco sideral”, para proximo do leitor.

Quando Joaosinho Trinta destaca, entre os povos, “principalmente as inocentes
criancas”, logo nas primeiras frases do texto, ele foca em sua recorrente preocupacio: a
denuncia social através do enredo de Carnaval. A apresentacdo de contrapontos também fara
jogo entre a dentncia de situacdo calamitosa (o plano do tdo perto, particular) e o envio de
mensagem de paz, amor, fraternidade e alegria para todo o universo (o plano do “em algum
lugar”, genérico). Sao estas duas partes que estruturam o corpo do enredo.

A “ciéncia milenar da numerologia” € utilizada para analisar e ajudar no titulo do
enredo, acrescentando a letra “X” apds o nome do profeta, como se o narrador, apds
determinar preocupacdes iniciais, precisasse deixar claro que hd “mistério” tanto nas esferas
universais quanto nas humanas individuais, ele proprio recorrendo a um destes mistérios para
buscar bons augurios para sua propria narrativa.

Deste ponto em diante, a narrativa encerra sua “introducdo” e passa a descrever o

histérico do enredo, ou seja, a seqiiencia da histdria/estéria que ird contar, tanto que usa a
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expressdo “a nossa histéria comeca”, deixando as consideracdes iniciais para trds. E tal
narrativa ja comeca de maneira trdgica, veemente, anunciando que, em 1961, o Circo Norte-
Americano pega fogo, matando 500 pessoas. E tal desgraca nao foi obra do acaso e, sim, um
acerto de contas, do processo carmico de acdo e reac¢do, anunciado por entidades espirituais,
que analisam tal resgate de toda a carga negativa da Roma paga.

Portanto, mais de 2000 anos antes, quando os “poderosos” (imperadores, senadores,
cortesas) divertiam-se em circos romanos, vendo os primeiros cristdos, santos e profetas
(portanto uma casta de religiosos) serem devorados por ledes, afirmando que na ‘“natureza
nada se perde, tudo se transforma”, este resgate carmico comove tanto o Brasil (particular)
como o mundo inteiro (geral).

Entra em cena o “homem do povo”, empresério e “pai de familia”, José Datrino, o
“particularmente” abalado pela tragédia do circo de Niterdi (todos em geral foram abalados,
mas ha um abalado em particular). Tal cidaddao vive os tormentos de uma “Idade Média”
particularissima: a que € chamada pelo poeta Marco Antdnio Saraiva de Idade Midia, pois
nossa época estd repetindo os problemas do periodo das trevas — ganancia do dinheiro
(particular) e poder (geral), disputados por “forcas antagodnicas”.

Castelos e Igrejas (particular) e forcas maléficas (geral) dominando tudo e todos
através de politicas e guerras (o religioso amaldigoado). Tais “poderosos” ostentam uma
grande riqueza sobre um panorama popular decrépito: violéncia, fome, peste, corrup¢do e
decadéncia de costumes (todas enumeradas pelo narrador no plural), o que multiplica o efeito
generalizado de degeneracgdo e pobreza, pois para as antigas mazelas medievais, como a peste,
o “profeta saido do fogo” vé as contemporaneas dificuldades da populagdo humilde de 1961:
desemprego, violéncia, fome e o cancer dos toxicos (mais uma vez € reforcado que tudo isto

atinge, principalmente, as criancgas).
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Ap6s estas consideragdes que emparelham o ontem e o hoje, a Roma Paga e o Grande
Circo Americano, a Idade Média e a Idade Midia, comeca o transe mistico de José Datrino
que, seis dias apds o incéndio, comeca a ouvir vozes anunciando-lhe “sua missao especial a
cumprir na face da terra”. O sétimo dia traz a narrativa a “transformacao”, desaparece José e
surge o profeta renascido do fogo, ainda nao chamado de Gentileza, quando ele abandona a
familia, veste sanddlia e tinica branca e vai plantar flores e distribuir vinho no local onde o
circo pegara fogo, pedindo apenas aos que passavam que dissessem “por gentileza e muito
agradecido” (vale ressaltar que muito agradecido é representante do universo particular e

muito agradecido o é do generalizado, impessoal).

Niucleos tematicos presentes em “Gentileza ‘X’ — O Profeta do Fogo”

1. Nicleo Temadtico da Opuléncia Brasileira: H4 um destino a ser cumprido pelo Brasil, no

terceiro milénio: o de ser a grande civilizac@o do planeta;

2. Nicleo Tematico do Bom Brasileiro: Os “humildes” sdo os agraciados com as palavras de

conforto e bondade (j4 os “maus brasileiros” recebem duras criticas aos seus ‘“maus
costumes’);

3. Nucleo Tematico da Desgraca Brasileira: Uma “atualidade” que revela um mundo envolto

em situacdes e sentimentos muito ruins: violéncia, guerras e corrup¢do, causadoras da
mortandade dos povos, e disputa de poder e dinheiro;

4. Nucleo Temadtico do Terceiro Milénio da Justica Universal: A Era de Aqudrius, anunciada

pelo profeta Gentileza, trard paz, amor, fraternidade e alegria para todas as partes do mundo;

5. Nicleo Temidtico das Matematicas Decifracdes: A numerologia socorrendo a formulagdo

do titulo do enredo;
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6. Nucleo Temético da Fantédstica Transmutagdo: José Higino transforma-se em Gentileza, o

profeta. Ouvindo vozes misteriosas, ele € levado a incorporar elementos de S. Francisco de

Assis, e assumir um “alter-ego”, em nome de uma missao transcendental.

2.11 RESUMO DOS ENREDOS E RESPECTIVAS QUESTOES:

Niucleos tematicos presentes em ‘“Rei de Franca na Ilha da Assombrac¢ao”: A Opuléncia

Brasileira; O Bom Brasileiro; A Negritude Vitoriosa; A Fantastica Transmutacao

Niucleos tematicos presentes em “O Segredo das Minas do Rei Salomao”: A Opuléncia

Brasileira; A Fantastica Transmutacao

Niucleos tematicos presentes em ‘“‘Ratos e Urubus - Larguem a Minha Fantasia”: A
Opuléncia Brasileira; O Bom Brasileiro; O Carnaval Maravilhoso; A Desgraca Brasileira; O

Terceiro Milénio da Justica Universal; A Fantdstica Transmutag3o.

Nicleos tematicos presentes em “Todo Mundo Nasceu Nu”: A Opuléncia Brasileira; A

Desgraca Brasileira ; O Terceiro Milénio da Justica Universal; A Fantastica Transmutacao.

Nicleos tematicos presentes em “Alice no Brasil das Maravilhas”: A Desgraca Brasileira;

A Justica Universal; As Matemdticas Decifracdes; A Fantdstica Transmutacao.

Nicleos tematicos presentes em “Ha um Ponto de Luz na Imensiddo”: A Opuléncia
Brasileira; O Bom Brasileiro; O Carnaval Maravilhoso; A Desgraca Brasileira; A Negritude

Dolorosa e Serena; O Terceiro Milénio da Justica Universal; A Fantéstica Transmutagao.
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Nicleos tematicos presentes em “Tereza de Benguela — Uma Rainha Negra no
Pantanal”: O “Bom Brasileiro; O Carnaval Maravilhoso; A Desgraca Brasileira; A Negritude

Revoltada e Vitoriosa; O Terceiro Milénio da Justica Universal; A Fantdstica Transmutacao.

Nicleos tematicos presentes em “Orfeu — O Negro do Carnaval”: O Carnaval

Maravilhoso; A Desgracga Brasileira; A Negritude Dolorosa; A Fantéstica Transmutacao.

Nicleos tematicos presentes em “Anita Garibaldi - a Heroina das Sete Magias”: O Bom

Brasileiro; O Carnaval Maravilhoso; A Negritude Vitoriosa; A Fantastica Transmutacao.

Nicleos tematicos presentes em “Gentileza ‘X’ — O Profeta do Fogo”: A Opuléncia
Brasileira; O Bom Brasileiro; A Desgraca Brasileira; O Terceiro Milénio da Justica Universal;

As Matematicas Decifragcdes; A Fantdstica Transmutagdo.
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3 QUESTOES DA ORGANIZACAO NARRATIVA

3.1

NARRATIVA EM BLOCOS

Em “Rei de Francga na Ilha da Assombra¢do”, na primeira metade da narrativa,

temos a seguinte estrutura:

1)

2)

3)

4)

5)

Em “O Segredo das Minas do Rei Salomao”, a frase de ordem -

De inicio, o narrador nos situa onde se passa e estoria;

Em seguida sdo introduzidas as contadoras de estérias, que narrardo belezas deste
onde;

Depois, tais belezas do onde encantam a nobreza da distante Franca;

A imaginacdo do rei menino de Franca fantasia sobre os dois primeiros momentos
e assume o foco narrativo, pois a frase “esta fantasia € o enredo do Salgueiro!”
colocard tal versdo imaginada, com todas as transformagdes por ela promovidas,
como o “mentor” da narrativa delirante (mas este dominio, este ponto de vista, por
vdria vezes escapard das maos do menino e serd ou das pretas velhas ou do proprio
Jodosinho Trinta);

Surgem assombragdes maranhenses que pertencem a narrativa das pretas velhas e
ndo participam do repertério de informacdes do rei menino, como se tais
informacdes invadissem a narrativa a revelia do dominio do foco da crianga que
imagina.

[13

o segredo serd

revelado nesta avenida colorida” - € a divisora dos dois blocos narrativos: o primeiro sobre as

riquezas das minas e o entorno do poder por elas gerado (histéria que virou lenda), e o

segundo, sobre a localizacio delas (uma lenda que quer virar historia se for aceita sua tese e

evidéncia).
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No enredo “Todo Mundo Nasceu Nu”, Joaosinho Trinta trabalha exaustivamente a

idéia de plano narrativo, numa disseca¢do em trés estidgios (planos): o primeiro, cadtico e

indomavel; o segundo, apaziguado pela selecao natural das espécies; e, flutuando entre eles,
uma camada metafisica redentora e que busca o equilibrio do planeta. Sobrepondo camadas,
num turbilhdo de idéias, ele permite um enorme jogo de significados, o que sempre nos
remeterd para o inicio do enredo, “no principio era o caos”.

No surto onirico que é “Alice no Pais das Maravilhas”, Alice passeia no primeiro
bloco por um pais ironicamente chamado de Brasil das Maravilhas, mas que conclusivamente
serd denominado de um “imenso cassino” onde, mais grave que os jogos institucionalizados
(quinas, senas, raspadinhas) ou nao (cartas, roletas, jogo do bicho) s@o os jogos das elites
poderosas com a “honra dos outros, a vida dos menores abandonados, o jogo com a verdade e
a mentira e com o certo e o errado”. Uma nac@o onde estd valendo tudo, e onde as criangas
abandonadas sdo a principal preocupagdo da narrativa, ja que citadas quatro vezes.

A conclusdo do relato apresenta uma inversdo inesperada: no segundo e curtissimo
bloco, Alice desperta e muda a posic¢ao de sonho e vigilia, anunciando ter sido tudo um sonho.
O sonho passa a ser o "real"; o enredo, e a vigilia, o "irreal", o sonho.

Essas duas narrativas sdo simétricas, uma engendrando os simbolos da outra. A
inversao final, com o afastamento e o conseqiiente estranhamento da visdo dos
acontecimentos reais, cria o bloco do acordar. Neste redemoinho narrativo, no salve-se
quem puder, onde coeréncia € a postura perante uma realidade avassaladoramente
destrutiva (provocadora de tonturas), o rodopiar final clama por uma solu¢cdo mégica da
chegada de um novo tempo, que para o narrador é pedra-cantada pela andlise

numeroldgica: o infinito, o terceiro milénio, um novo tempo de sabedoria e equilibrio.

Em “Tereza de Benguela - Uma Rainha Negra no Pantanal”, podemos estabelecer dois

planos distintos de narrativa: o da realidade, narrada pelo Aladde, e a do Desejo Utdpico,
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narrada por Jodosinho Trinta. Assim como podemos estabelecer duas formas distintas de
reluzir as luzes propostas pelo enredo: a luz espiritual de Tereza e dos lideres pré-
colombianos, metafisica e resplandecente no meio dos ideais do desejo utdpico de libertacao;
e a luz do ouro, histdrica, representando a ostentagao, a luxuria, a ganancia e a insensibilidade
dos exploradores, resplandecente no barroco bal-masqué do paldcio, comemorando o

aniversdrio da rainha de Portugal:

Construtores, operdrios, material, moéveis, espelhos, cortinas, riquissimos
ornamentos, lustres, carissimas indumentdrias e finas iguarias, tudo era trazido da
Europa (...) e para sustentar todos estes gastos, era necessdrio mais ouro (...) e
recapturar 0s ex-escravos negros.

No enredo “Orfeu — O Negro do Carnaval”, fundindo o mito grego de Orpheu com a
vida de um compositor chamado Orfeu, que ganhou o concurso de samba-enredo da escola de
seu morro, cujo enredo € a “Histdria do Carnaval Carioca”, Jodosinho Trinta narrard em duas
perspectivas: em uma, o tragico amor entre o compositor e a cabrocha Euridice durante os
preparativos e o desfile de sua escola de samba no Carnaval, e, em outra, o desfile da escola
de samba do morro que apresenta as fases historicas do Carnaval no mundo (passando por
Grécia, Roma, Veneza, Portugal e Rio de Janeiro). Como se o autor nos dissesse que € pouco
apenas transpor o mito para a realidade brasileira, que ele ndo busca a simplificacdo e sim a
opuléncia, o derramamento de detalhes e perspectivas.

Nao basta relacionar o compositor brasileiro com o deus grego, € preciso encontrar
pano de fundo dentro das formas estéticas de como o Carnaval foi vivenciado pelo mundo
nestes milénios de historia, para correlacionar cada passo das tragédias as perspectivas de um
tempo de Carnaval. Sem perder a visdao macro da narrativa, que “amarra” tudo com mao de
mestre, a microscopica riqueza de detalhes presentes em cada “passo” dos dois desfiles ja

daria “pano para muitas mangas”.
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“Gentileza ‘X’ — O Profeta do Fogo” é um enredo em trés blocos, servindo o primeiro
e o ultimo como arremates para a histéria central, que conta a transformac¢do do homem em
“ser especial, profético”. Na introdugdo, Jodosinho Trinta posiciona o leitor no Terceiro
Milénio e mostra as contradi¢des desta contemporaneidade. Na conclusdao, demonstra como a
obra deste artista refletiu-se em diversas intervengdes de personagens do Brasil artistico atual,

inclusive o préprio Jodaosinho Trinta.

3.2 NARRATIVAS EM LISTAGEM DE ASPECTOS

A listagem de aspectos de um assunto é um dos recursos narrativos muito utilizados
por Jodosinho Trinta em seus enredos.

Em “Ratos e Urubus, Larguem a Minha Fantasia!”, temos a lista de “lixos dos luxos”
que vao convidando ao baile de mdscaras os diversos grupos relacionados a injustica do luxo
enumerado. Os “lixos dos luxos” entram em cena enumerados em nove “lixos”, encenados
por suas vitimas consideradas pela sociedade como “lixos humanos”, e duas exaltacoes de
epilogo, a saber: lixo do luxo das cortes; lixo das igrejas; lixo da loucura dos dirigentes; lixo
do sexo e da boemia; lixo da comunicacdo; lixo da politica brasileira; lixo da infancia
abandonada; e lixo da alimentacdo. O epilogo reverencia as energias das “entidades”
espirituais da rua e a dgua purificadora do Terceiro Milénio justo, que jorrard em chafarizes
de pracas publicas espalhadas pela cidade.

Em “Ha um ponto de luz na imensiddo”, temos a listagem dos aspectos da televisao
brasileira. Listando dez focos do “faiscante” mundo da televisdo (novelas, noticiario, humor,
show, programacdo infantil, esportes, artes, ci€ncias, culturas e a televisdo no Carnaval), a

narrativa enfoca o universo que a televisdo traz para dentro da casa das pessoas.
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Em “Anita Garibaldi, a Heroina das Sete Magias” temos a listagem de magias que vao
determinar aspectos da personalidade da protagonista. E esta € a hip6tese de Joaosinho Trinta:
a alma de Anita, Ser de Prata, magica como a de todo grande ser humano, é formada por
diversas influéncias, estilhacadas em sete circulos, mais ou menos organizados, nao dispostos
historicamente, que em processo tortuoso, organizar-se-ao e estruturardo a possivel harmonia
do espirito de uma mulher especial.

Nesta ilha fantasiosa, que ao longo dos séculos recebeu os mais diferentes visitantes,
tudo pode acontecer, encontros e conflitos das mais diferentes etnias misturando crengas e
costumes, como tudo pode acontecer na formacdo do sistema de validade de um homem,

também cercado por oceanos revoltos que trazem e levam informacoes.
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4 QUESTOES OTIMISTAS DO PARAISO

Foi em um momento delicado da histéria do Pais, durante o regime militar, que a
estrela de Jodosinho Trinta comecou a despontar na constelagdo do samba como o grande
diretor da “Opera popular” do Carnaval. Estamos falando de um artista cujo discurso

impactante das suas narrativas teve reflexos irreversiveis para o espetaculo.

“Talvez em resposta compensatdria a realidade que se vem instalando no pais, o
Brasil do samba-enredo se transforma em terra-sem-mal, lugar de todas as lendas,

onde, nos espléndidos cendrios que Jodosinho Trinta estd comeg¢ando a armar,

: . . C L e 14
convivem deuses e reis de longinquos impérios”.

4.1 A OPULENCIA BRASILEIRA

As duas primeiras narrativas escritas de Jodosinho Trinta apontam para uma
questao Unica e que estaria no centro das atencdes 25 anos depois: a cobiga internacional
sobre as riquezas naturais e culturais do Brasil. Nosso pais é sempre descrito como um
paraiso tropical, abundante de tesouros tanto materiais quanto de patrimonios imateriais.
Estes estdo sempre relacionados com o primeiro habitante da terra, o indio. A Franca
voltada para as terras do Maranhao e a corte do Rei Salomao tentando descobrir onde eram
as “terras de Ofir” (que ficavam na terra das Amazonas brasileiras). Sdo dois reis que

edificaram gloérias explorando nossos territérios.

O narrador vai, em seus enredos de estréia no Académicos do Salgueiro, celebrar, de
forma fantasiosa, o foco de aten¢do mundial sobre o Brasil. Vale a pena notar que nesta
valorizagdo de brasilidade, serdo os indios, tanto maranhenses quanto amazonenses, que

fundamentalmente a representardo e seduzirdo os nao autéctones. A ponto de, no “Rei de

14 AUGRAS, 1998, p. 23
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Franca na Ilha da Assombracdo”, a corte francesa, na imagina¢do do rei menino, virar uma
“gente emplumada”, ja que suas joias francesas se transformam em ‘“bela arte plumaria”. A
ponto de sugerir, em “O Segredo das Minas do Rei Salomao”, que quem detiver as riquezas
da Amazonia, que fizeram de Salomao o maior rei de todos os tempos, deterd o poder de
edificar igualmente o maior de todos os reinos, pois o verde amazonas € o “grande presente”
para o futuro, desde que haja o “‘espirito de sabedoria” do qual Salomao foi paradigma.

“O Segredo das Minas do Rei Salomao” € uma narrativa que chama a atencao para a
exploracdo das riquezas da Amazdnia cobicadas por povos estrangeiros. Estes ndo sé se
extasiam com tanta fartura, mas aqui vém para buscar riquezas. Uma discussao atual, ja que a
“internacionalizacdo” da Amazonia estd na pauta do dia, mais de trinta anos depois: bio-
pirataria, extrativismo ilegal de madeiras raras e ameagadas de exting¢do, contrabando. E,
ironicamente, o fato do Japao querer patentear o nome “cupuacu’ parece atualizar a questdo
histérica de que, mesmo sendo das Amazonas, as minas famosas entraram para a posteridade
como sendo do estrangeiro Rei Salomao. Ainda que de forma fantasiosa, esta narrativa vai
antecipar a Amazonia como alvo dos olhares internacionais.

Os dois primeiros enredos de Jodosinho Trinta, em carreira solo, - “Rei de Franca na
Ilha da Assombrac¢do” e “O Segredo das Minas do Rei Salomado” - estdo contagiados pelo
ufanismo verde-amarelo, que considera o Brasil o paraiso cobi¢ado por poténcias estrangeiras,
que estaria diretamente ligado a elas, na construcao de seus apogeus.

Em “Rei de Franca na Ilha da Assombracgdo”, somos um paraiso rodeado por matas
exuberantes com belos vegetais e lindos animais. Uma terra repleta de tradi¢des culturais e
cobicada pelos outros povos. Os invasores franceses se deixam seduzir pelo Maranhio, e,
através do sonho do rei menino, a corte francesa transforma-se em corte indigena, na Ilha de

Sa@o Luis. J6ias transformam-se em cocares, palmeiras em candelabros de cristal. Como se o
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narrador quisesse nos dizer: “Escutem, é apenas uma questdo de ponto de vista! Vamos nos
valorizar, nossa arte plumadria € arte preciosa, nossa vegetagao € espetaculo deslumbrante”.

E sendo este terreno a “terra dos poetas”, o Maranhdo, poetas conhecidos, sonhadores
que sdo, e tendo o narrador nascido 14, portanto ele préprio poeta, abordard de maneira lirica o
enredo, por entre palmeiras e cantos de sabid.

Estamos todos sendo levados, por este contexto, para as praias maranhenses. Sentimos
a leve brisa que sopra e olhamos, com o narrador e seus personagens, reais ou nao, o
horizonte para além das ondas, e conseguimos imaginar como o rei de Franc¢a imaginou, como
se sentiu ao olhar o mar e pensar sobre as distantes terras para onde iam seus sdditos. E
possivel nos colocarmos no lugar dele.

Nesta ambienta¢do que evoca o litoral, surgem pretas velhas que contam estérias de
antigamente, que vao dar o tom de ancestralidade brasileira a narrativa, ja impregnada de
outras ancestralidades. Entretanto, as pretas velhas revestirdo de crendice popular a narrativa
que € crenga pessoal e constru¢do do narrador: dentro da narrativa de Jodosinho sobre o “Rei
de Franca na Ilha da Assombracdo” se justaporao as estdrias das rezadeiras sobre o Maranhao.

Selvagens habitantes da terra do ouro e da prata — nds, habitantes de um paraiso cheio
de tesouros cobicados, repleto de matas virgens, flores, frutos, animais e péssaros
deslumbrantes —, cor e luz ao lado do brilho dos metais, numa terra coloridissima como sé os
paraisos podem ser. H4, como podemos perceber, uma atmosfera inebriante de opuléncia,
beleza, superlotacdo de informacOes: muitas lendas, muita exuberancia natural, e muitos
visitantes que irdo levar tais relatos para o outro lado do mundo e informar aos soberanos.

Em “O Segredo das Minas do Rei Salomao” o Brasil é um paraiso de tesouros
escondidos, de grande profundidade cultural, com habitantes valorosos e natureza riquissima.

Sa@o os hebreus da Corte do Rei Salomao, e todos os reinos do antigo testamento que buscam
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desvendar o segredo que sO os fenicios sabiam: as “Terras de Ofir”, riquissimas, se
localizavam na Floresta das Amazonas, na Amazdnia brasileira.

O titulo alerta que pretende desvendar um segredo, mais importante que as proprias
minas e o proprio Rei Salomao. Descobriremos logo no inicio que ele ndo possui as minas
nem detém o segredo de sua localizacdo. Tal guardador do segredo e possuidor do caminho
para as minas € o invejado Rei Hiran, da Fenicia, que utiliza tal informacao preciosa para

trocar por terras, as riquezas dai advindas, com o Rei Salomao.

O enredo tratard deste segredo bem guardado durante mais de mil anos, pois as
minas pertencem a tribo das Amazonas, as bravas indias brasileiras. Neste ponto,
Jodosinho Trinta unird duas das maiores lendas da crendice mundial: uma que trata das
minas do Rei Salomao e outra que conta, em varias culturas, as aventuras de uma tribo

composta sé por mulheres.

O Rei Salomao era um rei completo, nos conta o narrador, pois possuia qualidades
pessoais, intimas, psicoldgicas, e qualidades de liderancga, de administragdo, além de ser
grande negociador, sempre em nome da justica. O templo e o paldcio construidos por
Salomao eram de material raro, vindo de regides desconhecidas: ouro puro e pedras

preciosas (relacionados as minas) e madeiras exéticas (relacionadas as florestas).

Ao invocar o rei da Fenicia, Jodosinho Trinta parte da hipdtese (muito contestada)
de alguns historiadores que afirmam que os fenicios estiveram na América do Sul antes de
Cristo. Simbolos e codigos pintados na pedra de alguns sitios arqueoldgicos brasileiros

seriam testemunhas de que os fenicios aqui estiveram.

A Amazoénia seria a “terra de Ofir”. Belas princesas eram usadas por reis para tentar
descobrir tal segredo, pois ao tornarem-se esposas de Salomdo, elas poderiam ouvir
declaracdes do rei. Portanto, os outros reis supunham que Salomdo sabia da localizacdo das

terras de Ofir, o que o enredo ja esclarece ndo ser verdadeiro. Com tantas mulheres dadas de
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presente, o rei somava 700 esposas, cheias de encantos e sortilégios, igualmente um tesouro
por ele bem guardado. Um tesouro ha um passo da traicao.

A grande e inigualdvel Rainha de Saba também visita o rei, buscando desvendar o
segredo. Tal cortejo em visita introduz no enredo uma imagem de extremo poder visual,
altamente carnavalizada, exuberante em dourados e riquezas, incensos, jarras de ouro, e dez
mil negrinhos. Nada disso “amolece” o coracdo de Salomao. O segredo foi guardado desde
entdo, e agora, mais de um milénio e meio depois, serd revelado.

Entre cantos e dancas de Carnaval, durante o desfile da escola de samba, serd revelado
de onde vinham tantas riquezas. Revelacdo esta que, apesar de fantasiosa, fantdstica, buscara
embasamento concreto nas ja citadas pinturas rupestres brasileiras e nas teses de estudiosos e
pesquisadores.

Se a magia do Carnaval é portadora da boa nova, ela, em sua estética, € ponte entre a
opuléncia oriental da primeira parte e a opuléncia carnavalesca da segunda. Dois mundos,
dois reinos parecidos: a corte do Rei Salomdo e a do Carnaval. Tdbuas da lei 14,
incontestaveis, pedras pintadas aqui, idem.

E o que isto prova? Que era na terra das Amazonas, América do Sul, Brasil, que se
localizavam as terras visitadas pelos fenicios: flores, passaros, minérios soberbos sao

listados para descrever a riqueza do paraiso e estabelecer a localizacao das “terras de Ofir”.

O ciclo de procriagao € festejado pelas amazonas de forma muito especial: elas se
enfeitam com flores e pedras preciosas para receber os “enviados”, que traziam presentes
para aquelas mulheres, além do sexo. Entre os presentes, a rara pedra verde do oriente, o
jade, que era levada por elas até o lago laciuauard, que significa “o espelho da lua”. Neste
lugar encantado, apds invocarem a figura da deusa lara, comecava o ritual de consagracdo
das pedras verdes que se transformam no talisma lendédrio amazonico, o Muiraquita. Tudo

isto, em noite de clardo de lua cheia. Portanto, na conhecida noite da magia, do
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encantamento, do misticismo, do sexo e do prazer, que ird provocar a transformacgao da

gravidez e da maternidade na vida destas mulheres.

Se elas ja tinham alcangado seus €xtases durante as nupcias, os deles ainda estariam
por vir, maior que o sexual, quando se deparavam com as minas de ouro e pedra preciosas

das Amazonas. Um espetdculo delas, para eles.

Os navegadores enchiam as embarcagdes com tais tesouros para levar ao rei, mas
quando a sétima lua cheia novamente iluminasse a Amazonia brasileira, ou “terras de
Ofir”, todo o esplendor das Minas do Rei Salomao faiscariam sob o testemunho das

Amazonas e dos visitantes Fenicios, no ano seguinte.

O enredo “Ratos e Urubus, Larguem a Minha Fantasia” mostra um pais em forma de
coragdo, pronto para oferecer o que de melhor ele tem para seus habitantes, ainda que tal
promessa nao se concretize, este potencial esta esperando sua correta utilizacao.

“Todo Mundo Nasceu Nu” enumera as riquezas do pais exaltadas de maneira ufanista,
cujos planos sdo materiais e imateriais. Dentre os materiais, temos a citagdo de “roupa sobre
corpo nu”, “petréleo sob crosta terrestre”, “dgua sobre o planeta”, “entranhas que sentem
dentro de um corpo”, “camada de 0zdnio sobre a terra” e outras.

Um pais de santudrios ecolégicos, costumes, lendas, “a forca e a poesia da natureza” é
citado em “H4 um Ponto de Luz na Imensidao”. O enredo reconhece que a televisdo por ele
almejada € a que o povo necessita, rumo ao “estdgio da grande civilizacdo e ndo s6 como
poténcia econdmica”: a televisdo que possibilite o conhecimento das artes refinadas, que ao
lado do poderio financeiro formam as “duas colunas” caracteristicas das grandes nagdes.

Na parte das telenovelas, a primeira a ser enfocada como programagao, pois até entao
o ponto de luz era o que interessava, o enredo utiliza a “Escrava Isaura” para tratar de

questdes como a internacionalizacdo de nossa TV, ja que até na China esta novela fez sucesso.

Para o enredo, assim como a televisdo, os seres humanos sido “relicarios de luz”. A novela
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“Que Rei sou eu?”, considerada pelo enredo “uma critica valida e atual sobre a situag¢do social
do Brasil”, dd margem para o tratamento do embate entre “povo na taberna” e elite corrupta
no saldo do trono, capaz de “safadezas” (neste caso, a TV como veiculo de dentncia). Ja
“Pantanal” traz a tona a riqueza cultural e a beleza ecoldgica do santudrio do centro-oeste, € a
possibilidade de juntarmos Carnaval e seus enredos com projetos sociais para ajudar as
criangas brasileiras. E o “Sheik de Agadir” € novela tomada como divulgadora da riqueza
islamica através de uma trama bem urdida e impecdvel em teor folhetinesco, exemplo de
reunido das duas melhores qualidades da linguagem televisiva: diversao e educacao.

H4 uma predestinacdo magnifica para o Brasil, em “Gentileza ‘X’ — O Profeta do
Fogo”: ser a grande civilizacdo do planeta. Isto € exigido na narrativa, sem deixar outra

possibilidade.

4.2 O “BOM BRASILEIRO”

Nossos indios vivendo felizes, sem problemas, nas matas do Maranhdo. Um modelo
de felicidade e realizacdo, presente no enredo “Rei de Franca na Ilha da Assombracdo”. Sao
pretas velhas nos contando sobre o descobrimento do Brasil, pelo homem branco europeu: o
que ele descobriu € que existiamos, nds, belos e emplumados, nds, indios brasileiros.

Em “Ratos e Urubus, Larguem a Minha Fantasia”, nossa populacdo de rua ¢é
apresentada como de alma pura, os mendigos sendo comparados aos budas da compaixao:
uma clara idealiza¢do do nosso homem simples, pobre, abandonado.

“Ha um Ponto de Luz na Imensiddo” enfoca novamente a populagdo que perambula
pelas ruas de nosso pais, sendo apresentada como pessoas capazes da vibracdo mais pura e
auténtica do povo - um povo sofrido, mas que mantém forcas internas para brincar o

Carnaval.
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Na parte de humor e show, o enredo “H4 um Ponto de Luz na Imensidao” juntard trés
icones do humorismo televisivo (de canais diversos e concorrentes): o mais antigo, “A Praca é
Nossa”, “Os Trapalhdes” e a “Escolinha do Professor Raimundo”. E quando fala das
descobertas mostradas pela televisdao, o enredo ressalta que o respeito ao ser humano -
“homem e mulher na pureza de corpos, feitos a imagem e semelhanca de Deus” - é a maior de
todas as descobertas.

E observado também o espetacular alcance da televisdao, em todos os cantos do
planeta. Para encerrar o enredo, Joaosinho Trinta enfoca como a televisdo vé o Carnaval -
garra e vibragdo criativa da alma popular brasileira -, homenageia Chacrinha e afirma:
“televisao - é o teu futuro que me seduz”.

“Na mistura das ragas, a rainha tracava o perfil do verdadeiro brasileiro”, escreveu
Joasinho, no enredo “Tereza de Benguela - Uma Rainha Negra no Pantanal”. A raga sintese
do povo brasileiro seria através da miscigenacdo, a mesma proposta pelo Parlamento do
Quilombo do Quaritere.

“Este setor € encerrado com a alegoria ‘Das Racas’ e representa as etnias do branco,
do indio e do negro. O grande sonho de Tereza foi a unido das ragas para criar, mais tarde, a
raca sintese através da miscigenacdo”. Portanto, “Tereza de Benguela - Uma Rainha Negra no
Pantanal” é, de todos os enredos, o mais claro na proposi¢do de que o “verdadeiro brasileiro”
€ o miscigenado.

“Anita Garibaldi - a Heroina das Sete Magias” também propde a miscigenacdo de
todas as ragas, aqui aparecendo como ‘“‘circulos de magia”, que circundam a heroina brasileira

e que legam a ela qualidades e atitudes que a formam, resultado de um feixe de influéncias.
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O italiano José Garibaldi despertou nela uma grande paixdo e ao mesmo tempo
alimentou os ideais revoluciondrios que trazia de suas terras. Participaram no Brasil
de batalhas e também na fundacio da “Repiiblica Juliana”. Perseguidos pelas forcas
Imperialistas, partiram para a Itdlia e 14 continuaram participando de movimentos
revolul(szionérios. Tornaram-se herdis nacionais ao conseguirem a unificacdo da
Italia.

O amor e a luta, antagdnicos em algumas visdes, na vida de Anita se harmonizaram de
forma decisiva e determinaram seu destino, pois foi lutando, arma em punho, que ela
desfrutou do amor de Giuseppe. Enfrentar as batalhas para viver um grande amor é o exemplo
do circulo que ndo se fecha na vida da heroina e que se desdobrard em Sete Circulos de
Magia, na narrativa de Jodosinho Trinta.

Existem bons e maus brasileiros. Esta divisdo classificatéria, moral, fica clara em
“Gentileza ‘X’ — O Profeta do Fogo” Aos “humildes” (bons), elogiosas palavras de conforto;

aos “maus”, duras criticas.

4.3 O CARNAVAL MARAVILHOSO

O Carnaval carioca € apresentado como “festa da reden¢@o, maior espeticulo da terra
em grandeza, criatividade e vibracdo” em “Ratos e Urubus, Larguem a Minha Fantasia”. O
desfile da escola de samba € o grande baile, cujos convidados passardo por processo catartico.

A festa como testemunha da grandeza de nosso povo e tradutora do “maravilhoso”
aparece em “H4 Um Ponto de Luz na Imensiddo”. O enredo lista aspectos positivos da
transmissao televisiva: internacionaliza¢do de nossa cultura, veiculo de dentncia e criticas ao
caos social (ainda que humorada) e revelacdo ao brasileiro das belezas e riquezas do Brasil. A
finalidade € criticar a pobreza cultural, a mediocridade e o excesso de violéncia, apontados

como resultados negativos.

15 Trecho do histérico de “Anita Garibaldi — A Heroina das Sete Magias”, de Jodosinho Trinta (anexo 9)
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Ao lado do resultado positivo, o avanco tecnoldgico que possibilitou o
desenvolvimento da TV, temos o mau uso dela e a tentativa do enredo de fazer despertar nos
dirigentes da televisdo a atencdo para possiveis resultados positivos: o0 momento em que 0
homem ndo s assistiria, como também “‘participaria” de uma programacdo que o fizesse
pensar, conversar, ler.

As artes na televisdo serdo reunidas no momento seguinte de listagem dos aspectos
televisivos e isto engloba musica, teatro, pintura, literatura, cinema, danga e artes populares
(alids, o que une a linguagem da televisdo a linguagem da escola-de-samba, em que uma
transmite o que a outra retine ao vivo, em desfile).

O aspecto “Artes na Televisao” possibilita que a dpera de rua cite a dpera cléssica,
quando o enredo trata de “O Guarani” na televisao e traz ao desfile cendrios e personagens de
Carlos Gomes. A Opera de rua narra a 6pera cldssica, quando um libreto cita o outro.

“Tereza de Benguela - Uma Rainha Negra no Pantanal” posiciona o desfile de escola
de samba numa esfera madgica, num estigio maior de visdo da realidade brasileira. Ja
estaremos no plano da “Luz de Tereza”, e o narrador serd Jodosinho Trinta, em andlises,
proposi¢des de semelhancas e diferencas, aspectos da historia que possam servir ao Brasil de

(13

hoje, pois como ele mesmo escreve, “é minha participagdo no oficio que escolhi”. E Jodo
pede que a grandeza da alma de Tereza encarne no corpo de uma mulher brasileira da
atualidade, “pois mesmo na brincadeira do Carnaval € preciso fazer alguma coisa para
dissipar o caos do Brasil atual”.

O abandono do detalhe, pela supremacia do interesse da visdao global, o todo
justificando falhas das partes, € um gesto caracteristico da linguagem carnavalizada, buscada
incessantemente pelo desfile de “Orfeu - O Negro do Carnaval”. O talento das alas de

compositores das escolas de samba cariocas sé encontra paralelo possivel com a trajetéria do

proprio deus da musica.
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Nossos compositores sdo herdeiros diretos do poder maior de um deus: fazer a

1%°

multiddo gritar “é campea!” no Sambddromo da Marqués de Sapucai. Um momento repleto
de significacdo e grandeza miticas, os segundos que valem a eternidade, nesga de tempo que
encerra em si o mistério do planeta. Cacique de Ramos e Apollo, Bafo da Onca e Prosérpina.

Nada demais, tudo muito natural e possivel numa festa (o Carnaval) que, em sua
propria perspectiva histérica, de 2000 anos antes de Cristo até hoje, junta realidades
diferentes, liga espagos distintos e estabelece a comunicagdo entre personagens inimaginaveis.
Uma celebracdo, em que ja se louvou a colheita e o Deus Baco nas planicies Helénicas,
encontrou nesta gente morena ao sul do Equador sua mais perfeita traducio e “no ambiente da
cidade do Rio de Janeiro, nos dias atuais” sua transposi¢ao perfeita.

Além disso, Jodosinho Trinta nos recorda que as ligagdes do Carnaval carioca com
temas mitolégicos internacionais sempre foram celebradas e nos serviram de fontes
inspiradoras “até que o estatuto da Riotur, com diretrizes do Estado Novo, obrigou todos os
temas do Carnaval a serem de cunho nacionalista”.

Sobre este dado, Jodaosinho Trinta se refere como “a visdo carnavalesca e carioca: a
linguagem de um desfile de escola de samba diferencia-se da linguagem do teatro e do
cinema”. Ele afirma ainda que, “no desfile da avenida desaparecem os detalhes enquanto no
teatro e no cinema os detalhes podem ser realcados. Por isso o seguinte roteiro (...)".

Uma “alegoria de enaltecimento” € o que “Anita Garibaldi - A Heroina das Sete
Magias” propoe para o Carnaval maravilhoso. Jodosinho Trinta declara que ndo se baseia nos
fatos histdricos, draméticos da vida da heroina. Nao interessa a Jodosinho Trinta tratar do que
os livros didéticos de histdria ja trataram. Interessa a ele, como narrador, propor um novo
olhar, mégico, misterioso, rebuscado, ornamental, para a vida realmente atribulada de uma
brasileira do século XIX: este é seu angulo de visdo, seu “pulo do gato”, seu recorte, seu viés

de artista inquieto. O dado histérico do encontro do amor j4 € utilizado pelo narrador, para
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sinalizar que a paixao desperta e alimenta ideais revoluciondrios, que a heroina j4 o trazia em
si, de suas terras. Um amor intranqiiilo, um amor de contos-de-fada, um amor tumultuado, um

amor perfeito para abrir circulos mégicos.
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5 QUESTOES PESSIMISTAS DO INFERNO

5.1 A DESGRACA BRASILEIRA

Um pais desequilibrado, uma pais virado de cabeca para baixo, um pais em forma de
bunda, repleta de excrementos que precisam urgentemente de lavagem é o que nos revela
“Ratos e Urubus, Larguem a Minha Fantasia”. Um gigante levando porrada constantemente,
onde falta amor, honestidade e respeito a vida. Armamentos, politicagem, igrejas € muitos
outros aspectos negativos.

O narrador Jodosinho Trinta propde que tomemos o Brasil como uma grande lata de
lixo transbordante, cujos restos que superlotam o recipiente sejam denunciadores das
injusticas cometidas pelas classes dominantes contra os excluidos. Para revirar tamanha
quantidade de sujeira, ao lado dos dominados, teremos que disputar espaco com ratos e
urubus, que vivem das sobras deste mesmo lixo. N@s, buscando compreender as mazelas do
pais através do enredo de Carnaval, cuja narrativa do autor nos guiard; e eles, os desvalidos,
buscando se fantasiar com as sobras, para atender ao convite que o narrador lhes fez, para
participar do grande baile de méscaras com o qual ele abrird, pela primeira vez, o espaco do
desfile, para os considerados feios, sujos e malvados.

Lado a lado, leitor e marginalizados convidados do autor, se debaterdo entre
resquicios de uma realidade injusta, destruidora, “esmigalhante”, que os sujardo em maculas
que deverdo ser lavadas ao final, no chafariz da purificacdo das pracas publicas. Também,
lado a lado, serdo enumeradas em lista as autoridades, o poder, a forca de segmentos da vida
brasileira que ajudam a estabelecer o “circulo do massacre” aos miseraveis. E, lado a lado,
serdo colocadas entidades cristds, do candomblé, umbandistas e da macumba. Tudo para

mostrar que os miseraveis sdo parte inclusa, préxima, cotidiana de nossa realidade.
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O titulo da narrativa € a frase gritada pelos excluidos, enquanto reviram as lixeiras, em
busca de restos de materiais dos mais diversos setores humanos, para que possam vesti-los,
atendendo ao convite do narrador, que os receberd em grande baile de mascaras na Marqués
de Sapucai. Na disputa com ratos e urubus pelas sobras, brigando por pedacos, eles ordenam
que os animais larguem suas fantasias.

Tais excluidos, tratados como o “povo de rua” (expressdo muito presente no
candomblé e no espiritismo), englobam toda sorte de individuo marginalizado: abandonados,
escorragados, esquecidos, mendigos, famintos, desocupados, loucos, pivetes, meretrizes,
travestis, desempregados, desequilibrados, espancados, humilhados, emporcalhados,
malandros, ludibriados, esquecidos, pedintes, esfomeados, bébados.

A exploracdo espiritual descortina o lixo de todas as doutrinas religiosas, cujos
explorados pelas promessas de salvagdao de almas juntardo restos de vestimentas e apetrechos
religiosos do lixo para encenar uma procissdo de explorados. Loucos de sanatérios e
miserdveis interpretardo a loucura dos dirigentes do mundo que produzem as guerras, através
dos quatro cavaleiros do apocalipse: carestia, guerra, peste e justicamento. Profetas entram em
cena para citar frase biblica.

Prostitutas narram bacanais atemporais, das saunas romanas as bacantes e cortesas, rua
Alice e Lapa carioca.. A entidade espirita Z¢é Pilintra as ajuda a narrar o lixo das perversoes
sexuais e da exploracdo dos prazeres da carne. O lixo da comunica¢do de massa e da midia
fornece papéis de noticias que, depois de virarem lixo, sdo catados por apanhadores de papel
que se fantasiam destas péaginas para o baile. Decretos, leis , pacotes e falcatruas da politica
nacional sdo triturados por ratos que jogam os picadinhos sobre o Brasil dos excluidos que
assiste ao oba-oba do planalto central brasileiro.

Pivetes tomados como pequenos exus recolhem restos de brinquedos, violentos ou

ndo, para participarem da festa, esfomeados que sdo, tributdrios do direito de alimentacgdo.
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Sobras de comidas dos banquetes da classe dominante foram recolhidas pelos mendigos para
uma comilanga ao final do baile de mascaras. E estas sobras atraem literalmente, para o final
da narrativa, a presenca de ratos e urubus, que pousam sobre a Sapucai atrds das sobras.

“Todo Mundo Nasceu Nu” revela um Brasil incongruente, tentando desvencilhar-se de
seus entraves (desonestidade e desrespeito humano). Além disso, a inflagcdo , as falcatruas, a
miséria, a violéncia, a prostituicdo. Esmagamento de cultura, tradi¢des e identidades. Temos
também a questdao do tempo nos remetendo a no¢ao do abandono, quando camadas de poeira
cobrem o “parado”, o corpo sem movimento, o que é o contrdrio da idéia de Carnaval, cujo
movimento frenético fard com que a poeira levante e possamos ver as coisas mais claramente.

Os planos imateriais se desdobram em vdrias vertentes pessimistas. Na vertente social,
Jodosinho Trinta fala “dos marginais e do poder oficial” (na camada do poder oficial ele
critica os desmandos e as liderancas também lembrados na metifora “grandes animais de
pequenos cérebros”’, enquanto que na camada dos marginais, ou ‘“corretores zooldgicos”, o
autor se posiciona a favor das relacdes do jogo do bicho com as escolas de samba, que
produzem “a unica coisa que resta de imagem positiva deste pais”). Na politica, fala de “um
povo que necessita de lideranca” (e ai abrimos a questio do terapeuta como lider do processo
de catarse rumo a resolucdo do problema, seu desvendamento de camada oculta).

Egoismo, desamor, corrup¢do, sem-vergonhices, negociatas, “politiqueiros que estao
construindo a triste historia deste pais”. Este € o Brasil de “Alice no Brasil das Maravilhas”. A
questdo da infincia brasileira abandonada encontra nesta narrativa o auge de sua exposi¢ao,
revelando-se crucial preocupacdo para Jodosinho Trinta.

Alice, a menina, estd dormindo num imenso jardim com a forma do Brasil, e estd
tendo um sonho-pesadelo, entorpecida como a consciéncia do povo brasileiro (inerte, apatica,

indecisa, desconcertada, ignorante de si mesma, agigantada, comprimida), em baixo de uma
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frondosa arvore cujas folhas sao retratos de brasileiros que destruiram ou construiram estes
500 anos de Brasil.

Desesperada com seu gigantismo, Alice passa pelo tortuoso e sofrido caminho da
aprendizagem, da evolugdo e do reconhecimento de valores. Um lago é formado por sua
enorme quantidade de lagrimas. E Alice encolhe novamente e quase se afoga com outros
bichinhos esquisitos. Para secar suas roupas encharcadas, Alice propde uma “corrida de
comités”, e quem faz comités no Brasil atual s@o os politiqueiros, protagonistas que escrevem
a longa e triste histéria do Brasil.

O coelhinho apressado volta, fugindo da execucdo ordenada pela duquesa. Ele € o
brasileiro médio, servente do poder, pobre coitado, assalariado minimo e morador de favela.
Confundindo Alice com outra servente do poder, ele ordena que ela apanhe novos leque e
luva para substituir os que ele perdera. Ela entdao vai até o barraco e pega estes simbolos do
poder da riqueza, quando entdao € mordida pela mosca azul da prepoténcia, responsavel pela
miséria dos morros e das baixadas, e volta a crescer provocando violéncia intermindvel. De
frente para estes quilombos atuais, as favelas, ergue-se o opulento paldcio da duquesa, onde,
na cozinha, criangas-porquinhos sio assados com sal e pimenta.

Do alto do telhado do barraco, o Gato Cagoador observa tudo com ir6nico sorriso. Ele
¢ portador da mesma ironia de Jodosinho Trinta. O paldcio € o luxo e o barraco, o lixo,
contradi¢des no pesadelo de Alice na “maravilha” ou no “inferno”.

Reina no Brasil das Maravilhas uma falta de moralidade que serd creditada aos
omissos das elites que mandam no pais e sofrem na prépria carne os reveses deste descaso:
violéncia, assalto, estupro e seqiiestros. E quando Alice presencia o “Chd dos Omissos”
(também praticado pela elite vitoriana), em que lideres brasileiros sdo loucos que tragam
criancinhas como “frageis biscoitos num chd”. Estes poderosos possuem relégios sem

ponteiros: a hora ndo existe, o tempo voa para eles, numa comemoragdo intermindvel, que
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roda em volta da mesa. Tais relégios s@o usados como colheres nas xicaras de chd ou como
lugar onde se passa a manteiga (seriam comestiveis?). O resultado deste chd dos omissos: 40
milhdes de criancas abandonadas, prostituidas e viciadas em drogas. A calamidade nacional.
No pais-cassino, percebemos um jogo desigual e sérdido entre os “com relégios sem
ponteiro”, o grupo do Rigor, e o grupo do Amor, cujos “rel6gios t&€m ponteiros que apontam

~ 9

para a chegada do ano 2000”. “H4 um Ponto de Luz na Imensiddao” aponta para a violéncia
urbana, obrigando a populacdo a um confinamento caseiro; a uma falta de realizagdes, pois
“neste pais tudo ainda estd por ser feito”; corrupcao, maldades e egoismo da atualidade.

“Tereza de Benguela — Uma Rainha Negra no Pantanal” aborda o abandono da cultura
riquissima, o desprezo pelas terras férteis, a falta de politica agricola, o éxodo rural em
direcdo as grandes cidades, com familias inteiras em bolsdes urbanos de miséria, o submundo
de violéncias, as criancas abandonadas, a imprensa sensacionalista, as for¢as poderosas das
altas elites do pais. Ele escreve: “fica dificil para minha consciéncia fazer o Carnaval, a maior
festa do mundo, sabendo que tem gente morrendo de fome e criangas sendo mortas, no
mesmo momento’.

Aqui o narrador Jodosinho Trinta insere seus comentdrios de anélise para “ligar” este
parlamento ao Brasil atual: “o trabalho perfeito desta mulher serve para o Brasil atual. Ela é
um exemplo de modernidade”. Surgem entdo suas consideragdes sobre as “Desgragas do
Brasil”: “forcas malignas” como o abandono da cultura, desprezo por terras fartas, falta de
politica agricola, imprensa sensacionalista, progresso industrial cadtico, desperdicio de
dinheiro publico em aquisi¢do de material obsoleto, crescimento da divida externa causando
sacrificio do povo, bolsdes urbanos de miséria, altas elites envolvidas com téxicos, criangas
abandonadas, prostituidas e sacrificadas.

A bala perdida, que mata Euridice neste enredo, é tema recorrente na obra de

Jodosinho Trinta. Por vérias vezes ele alerta para este aspecto terrivel da realidade carioca e
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brasileira. Um Brasil infernal € o que aparece em “Orfeu — O Negro do Carnaval”. Viboras 14,
balas perdidas c4; abismo 14, morro c4; inveja 14 e ca.

Um mundo que avangou rumo ao terceiro milénio, e que apesar de todo o avanco
tecnoldgico estd envolto por pesada atmosfera de ruindade, é o que nos mostra “Gentileza ‘X’
— O Profeta do Fogo”. A violéncia generalizada, tanto individual, buscando mais e mais

dinheiro, como a do poder estabelecido, causando corrupcdo e guerra, aniquilam os povos.
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6 PARAISO E INFERNO REUNIDOS

Segundo Umberto Eco'®, toda obra coloca em crise seu c6digo, a0 mesmo tempo em
que a potencializa. Em sua conceituaciao do que classifica como mensagem estética, ele traz a
tona a idéia de que o enredo dramdtico "deve fazer acontecer algo que nos surpreenda, algo
que va além das nossas expectativas e seja, portanto, para téen doxan (contrdrio a opiniao

comum)".

6.1 A NEGRITUDE

Ap6s os anos de Fernando Pamplona e Marie Louise Nery, na década de 60, a frente
do Académicos do Salgueiro, as questdes da negritude e da Africa passaram a aparecer com
freqiiéncia nos enredos de escola de samba do Rio de Janeiro.

Jodosinho Trinta foi aluno e depois assistente deste grupo acima mencionado e
manteve em seus trabalhos solos a preocupacdo com a exaltacdo das qualidades da negritude
em carnavais memoraveis que realizou.

Entre os temas recorrentes em sua obra, como a questdo do “inferno do caos social
brasileiro” ou a constante menc¢do de um “terceiro milénio de justica”, podemos certamente
destacar o elogio ao negro como tema central de varios de seus enredos, dos quais cito, de
imediato, “A Criacdo do Mundo na Tradi¢do Nag6”, “Sou Negro do Egito a Liberdade”, “A
Grande Constelagdo das Estrelas Negras” e os dois aqui analisados “Tereza de Benguela -

Uma Rainha Negra no Pantanal” e “Orfeu, O Negro no Carnaval”.

1% ECO, 1989, p. 42
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A classificacdo de L. V. Thomas, descrita por Kabengele Munanga'’, mostrando como
a literatura promoveu outras concepcoes da negritude, € a utilizada para a catalogacdo deste
aspecto nas narrativas escritas de Jodosinho Trinta, pois, além da sua permanéncia, mostra
também como um escritor pode passar de uma posi¢do a outra, sem se trair, exprimindo-se

simultaneamente sob varios registros:

¢ Negritude dolorosa: O poeta negro, no esforco de comunicacdo com seu povo e
maximo depoimento, sofre a paixdo da negrada torturada pela historia. Sente-se medo de
perder cultura e alma no contato com o Ocidente e suas técnicas. E uma fase de angiistia,
de dor;

¢ Negritude agressiva: E uma fase de revolta, de nega¢do da razdo, do deus branco, da
beleza ocidental, das linguas européias. Reivindica-se a raga até nas suas caréncias;

e Negritude serena: Atitude construtiva de reconciliagdo dialética. O desejo de
ascender a uma cultura universal. E bom proclamar constantemente sua negritude,
evidente na conduta e nos hébitos de cada africano. Um fundo sélido e tranqiiilo;

e Negritude vitoriosa: Reivindicacio da paternidade da civilizacdio. Uma

supercompensacao idealizante. Um verdadeiro messianismo.

A negritude € vitoriosa nas pretas velhas rezadeiras de “Rei de Franga na Ilha da
Assombracao”, pois sdo as guardadoras dos segredos de antigamente e narradoras da histdria,
portanto, prevalecendo seus misticos pontos de vista. E uma grande homenagem 2
transmissdo da memoria através da tradi¢do oral, que, como lembrava o sibio africano

Amadou Hampaté Ba:

" MUNANGA, 1986 p. 54-55.
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(...) ndo se limita aos contos e as lendas, nem mesmo aos relatos miticos ou
histéricos" e os griots ndo sdo os Unicos guardides e transmissores qualificados da
memoria. A memoria € transmitida pela vivéncia, englobando todos os aspectos da

experiéncia humana (religido, conhecimento, ciéncia da natureza, iniciacdo de

oficio, divertimento e recreagdo), na grande escola da vida”.'®

~ 0

“Ha um Ponto de Luz na Imensidao” apresenta uma negritude dolorosa e serena, de
forma simultanea, pois as baianas da narrativa simbolizam a sabedoria e o sofrimento dos
pretos velhos.

Exaltando a visao holistica e intuitiva de “Tereza de Benguela - Uma Rainha Negra no
Pantanal”, Jodosinho Trinta e seu alaiide narram a saga exemplar para o Brasil moderno, da
lider negra no pantanal mato-grossense, tratando da negritude revoltada, agressiva, serena e
vitoriosa, no mesmo enredo. Fazendo a ponte com a atualidade, a Vila-Bela de Santissima
Trindade e a Cuiaba de 1741 representam os desafios da luta, negra em particular, e humana
no geral, pela liberdade. Jodosinho Trinta escreve: “Sobre todos os componentes da escola,
nossos negros que formam a Comissao de Frente representam a cultura negra no pantanal”.

Durante a mudanca da capital, de Vila Bela para a atual Cuiab4, Tereza lidera a revolta
e a fuga contra ao maus-tratos, os rigores da mineracdo; e, ao norte de Cuiabd, funda o famoso
“Quilombo de Quariteré”, onde governa com a ajuda de um parlamento multirracial,
representante de indios Kadiwes, Bororos e descendentes dos pré-colombianos Incas e
Astecas, dos mesticos “Caburés”, e dos brancos revoltados. Somando sabedoria africana
milenar com indios e brancos, o Quariteré alcanga alegria plena com o desenvolvimento da
agricultura e das artes, com corpos alimentados e almas idem.

O alaudde volta a se posicionar como narrador e conta o desfecho da saga de Tereza de
Benguela: a Coroa Portuguesa, necessitando de escravos e de mais ouro, em meio a
constru¢do de um palédcio e de um grande baile de méscaras, ordena a invasao e destrui¢cao do
quilombo. As armas dos brancos dizimam o quilombo, e entre a matanga surge uma Tereza

enlouquecida e horrorizada, que acaba assassinada.

" BA,1979, p. 79
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A saga da rainha negra Tereza de Benguela serve para que o autor Jodao Trinta traga a
tona um aspecto bem pouco celebrado dentre as virtudes da negritude: a lideranga politica.

A bela imagem utilizada por Jodo, de um parlamento multirracial, é surpreendente,
pois toca em questdo crucial dentro da celebracdo da negritude: a convivéncia das diferencas
num mesmo mundo. Permitindo que sua bancada de conselheiros contivesse representante de
todas as etnias, inclusive a dos brancos, exploradores, cruéis e colonizadores, a lider da
excelente exemplo para os lideres que a sucederiam, de que violéncia nao deve,
necessariamente, conduzir a violéncia, de que € possivel governar levando em conta a opiniao
das minorias.

Paz, harmonia, tolerdncia e respeito sao qualidades real¢adas na trajetéria da lider do
quilombo do Quariteré, trajetéria esta que vai ser pontuada pelas quatro tipos de negritude
citados por Thomas: ao revoltar-se e liderar a fuga dos escravos, da feitoria para o quilombo,
Tereza estd vivendo a negritude revoltada e agressiva, que serd superada nos bons dias de
felicidade do parlamento, tipico da negritude serena, cuja atitude dialética e o desejo da
cultura universal cabe como luva nesta categoria. A dor e a angtstia sentidas por Jodosinho
Trinta ao descrever o massacre do quilombo é de negritude dolorosa, quando ele sofre a
paixao dos negros torturados pela historia; e ao eleger a rainha como exemplo idealizado para
a atualidade temos a postura da negritude vitoriosa que reivindica para a raga a super-
compensagdo idealizante.

Em “Orfeu — O Negro do Carnaval” o elogio a negritude dirige-se a dois pontos.
Primeiro, o negro como her6i, vitorioso, portador de todas as qualidades de um deus grego.
Jodosinho Trinta estd, portanto, fazendo a ponte entre o cldssico helenismo e a modernidade
brasileira. Coragem, perseveranga, bravura, romantismo, paixao desenfreada, sdo atributos do
Orfeu da favela carioca. Segundo, a exaltacdo da veia artistica da negritude, o negro,

possuidor de todos os talentos do deus da musica, e a formagdo de uma linhagem especial da
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musica popular brasileira, composta desde os primeiros sambistas até os atuais compositores
de escola de samba, sempre sublinhando a questdo do preconceito, da injustica pelo ndo
reconhecimento da genialidade destes artistas, que, apesar de iletrados, sdo capazes de
produzir musicas que ficam para sempre no coragao do brasileiro.

O tom dominante de “Orfeu” é de negritude vitoriosa, inclusive estando nas maos do
heréi o poder maior de fazer a multidao gritar: é camped! Para sobreviver, a negritude de
Orfeu reveste-se de qualidades hercileas. Mas, a negritude dolorosa serd citada através dos
compositores negros de samba da musica popular brasileira, injusticados historicamente, que
serdo valorizados em todo o esplendor pelo enredo, e apontados como portadores de talento
divinal. Mas a caminhada deste compositor popular € sofrida, tortuosa e similar ao desenrolar
de um mito tragico, cuja vida, cheia de percalgos, € igual a luta pela sobrevivéncia de um
artista no adverso mundo da favela carioca.

A negritude vitoriosa surge em esplendor num dos circulos de magia de ‘“Anita
Garibaldi - A Heroina das Sete Magias”: no da heranga cultural negra, que ¢ um elogio a raca
vinda da Africa, em que uma das deusas-orixds, Yansa, é comparada a heroina Anita em clara

exaltacdo aos cultos afros.

6.2 O DECADENTISTA

Os enredos de Jodosinho Trinta sdo, muitas vezes, as “fantasmagorias saturninas

. . . , . 1
empreendedoras da pés-modernidade”, das quais nos fala Luis Edmundo Bougas Coutinho %,
J& que tais narrativas carnavalizadas e carnavalizantes, em muitos pontos, incorporam

caracteristicas que indicam tal postura:

' COUTINHO, 2004, p.10.
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(...) o inventdrio tedrico-critico acerca das modalidades de representacdes
desencadeadas pela arte, diante do deslocamento das idéias que enredaram as
ultimas décadas dos séculos XIX e XX, acentuando propostas de leitura que divisam
correspondéncias estéticas entre as matizes labirinticas do decadentismo (e as
manifestagdes de hoje)

Vivendo os tultimos anos do século XX, a narrativa de Jodosinho Trinta passeia pelo
labirinto finissecular, cujos corredores apontam para a confusdo, ora vertiginosos, ora
melancodlicos, ora irados, ora liricos, ora cansados, ora oniricos, ora individualistas, todos
extremamente ‘“‘ornamentais” e possuidores da riqueza necessdria, caracteristicas estas
apontadas por Fulvia Moretto.”

Neste “eu isolado”, que propde narrativas com nuances “decadentistas”, os enredos de
Jodosinho Trinta ultrapassam o real de forma metafisica, poética. Coragem do narrador que,
neste caminho de intui¢do solitdria, debate-se em perguntas que o atormentam, o angustiam e
o sufocam, pois ele é a prépria ilha, cercado por infinitos circulos de magia que vagam em sua
consciente solidao. Através da escritura de seus enredos, ele vai operar a retomada da “pratica
finissecular, quando as artes entram em espiral estético, num labirinto decadentista, onde os
artistas vivem o mascaramento”.>'

Se hé realmente uma “sindrome de fim-de-século” que tem se abatido sobre artistas e
criadores em vdrios periodos histdricos, € justo imaginar a sindrome do “fim-de-milénio”
agravando ainda mais a vertigem dos narradores. A troca de numeragdo, de um para dois, no
inicio do novo milénio inspira Joasinho Trinta a debater-se no labirinto finissecular rumo a
fantasia.

A violéncia da realidade € citada, criticada, autoconsciente da frieza, e em seguida é
abandonada para que se enfoque a possibilidade poética, o frescor libertario, divino e mégico

do imagindrio. Potencialidades liricas pessoais do carnavalesco, criador de um novo tipo de

narrativa de enredo na histéria do Carnaval carioca, que chamo de ‘“enredo imaginativo

* MORETTO, 1989, p. 23
! Ibidem, p. 34
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criador”. Uma nova forma de tratar a enunciagdo, lirica, poética, pessoal, ndo amarrada ao
viés do real; como em “Ratos e Urubus, Larguem a Minha Fantasia” quando as entidades de
rua, de vermelho e preto, no final da narrativa, banham-se em chafarizes milagrosos pela
cidade. Entre eles, as criancas anunciam proximidade do “branco chafariz do aquario” (clara
alusdo a era de aqudrius), cujas dguas azuis purificardo suas almas no “canto do terceiro
milénio”, como a dgua dos garis que lavam a passarela do samba para esta narrativa passar.

Em “Todo Mundo Nasceu Nu” had o alvorecer de novos tempos como portador de
justica e sabedoria. DicotOomica, a narrativa escrita de Jodosinho Trinta pinca realidade
histérica, para misturd-la com aspectos poético-irracionais, reivindicando um novo tipo de
enredo de carnaval. A decadéncia brasileira que Jodosinho Trinta narra neste enredo aponta
claramente para a consciéncia de um mundo que se decompde, e ainda que as elites vivam em
artificial “belle époque”, o narrador alerta para o extinguir da paciéncia da populacdo. O frio
vento da morte que soprou para o mundo dos dinossauros, ainda nesta narrativa, podera soprar
sobre 0 nosso mundo se ndo voltarmos para um mundo renovado, de algo diferente.

Na resoluc@o messianica do fogo da justica, ao final de “Todo Mundo Nasceu Nu”,
(ou na encarna¢@o mitica de Yansa em “Anita Garibaldi, a Heroina das Sete Magias™), ha um
idealismo que em suas proposicdes abstratas tenta alcancar o espirito dos leitores através da
emocao, ja que, no plano racional, ambas as proposi¢cdes seriam discutiveis. A enunciacdo do
eu-pessoal ndo se deixa eclipsar pelo “realismo”.

O carater “terapéutico” do enredo beira o messianismo salvacionista, que se
circunscreve num plano (camada) metafisico, quando Jodosinho Trinta, na cartada decisiva e
elucidadora do terapeuta, ordena que, “do contraste destas imagens fica a licdo (...)”. Licdo
esta onde ele misturard a Biblia, o espaco sideral e a pureza das criangas, tudo isto ardendo no
fogo da justiga, por si s6 uma camada “energética”, onde vontades se realizam e a pureza (da

nudez inicial do homem ou da alma dos infantes) triunfa.
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Dentre os planos imateriais apresentadas por Jodosinho Trinta, temos a psico-
bioldgica, com ‘“novas dimensdes do milagre da vida” (o que estd muito relacionado ao
messianismo salvacionista proposto no final do enredo, pois estas novas dimensdes podem ser
tomadas como mensagens biblicas). Jodosinho Trinta luta contra o tempo, em prol da
perenidade de sua escritura carnavalesca, num idedrio da arte pela arte, quando faz crer que
“fantésticas transmutacdes” fazem parte da “vida real” do “extra texto”.

“Alice no Brasil das Maravilhas” anuncia que chegard, com o ano 2000, o acordar de
um sonho/pesadelo, onde a balanga da justica se manifestara para os bons. Ao despertar, todos
noés, brasileiros, veremos o alvorecer de um novo tempo, quando os estados vibratérios
transformar-se-ao e chegard a hora e a vez de nosso pais.

Livre das estruturas concretas de realidade e histéria, que engessam os enredos
“académicos”, o carnavalesco faz de sua obra um universo particularissimo onde ele se move
com destreza entre assuntos e simbolos que tanto lhe sdo caros, acabando por estabelecer
temas recorrentes, que salpicam sua obra de originalidade.

No plano onirico, Alice encontra um coelho apressado, atrasado, que representa o
cidaddo brasileiro pobre, que corre atrds do tempo, se seu reldgio tiver ponteiros que
indiquem a proximidade do terceiro milénio, o ano 2000, quando chegard a vez da
“civilizacd@o brasileira”. J4 que vale tudo nesta nacdo, Alice resolverd o impasse deste jogo,
tomando duas posi¢cdes: uma do lado do rigor e outra do lado do amor.

Do lado do rigor, formado por rainha, elites, nobres, duquesa, que adoram jogar com o
destino alheio, mas também sdo atingidos pela conseqiiéncia do desequilibrio social, Alice
tomard a mesma atitude que a vingativa rainha — empunha a espada da justica e ordena a
decapitacdo de todos eles. Do lado do amor, Alice equilibra, com o coelho apressado, os dois
lados da balanga de todos os brasileiros. Acordando de seu pesadelo, investida pelo poder da

justica, ela e a balanga revelam o ano 2000, a era de aquarius, o alvorecer do terceiro milénio.
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Uma estrutura narrativa onirica, que desvenda a teia de uma realidade em crise, onde
sao citados poderosos esquemas de corrupg¢ao, o tragico conflito entre cidaddo e as forgas do
poder. Sao apenas miragens do espelho, que o poeta, Jodaosinho Trinta, sonhou. Através de
suas narrativas escritas, Jodaosinho Trinta exercita a liberdade virtuosa individual do contador
de estorias, onde o “eu” idealista propde novas facetas para antigas questoes.

No citado “Alice no Brasil das Maravilhas”, nimeros sao simbolos de mensagens que,
se decifradas, revelardo felicidade para o mundo. Ha mistérios ainda por desvendar em antigas
codificacdes numéricas. E preciso atentar para os nimeros que eles guardam segredos. Trés
mulheres pedem que lhes seja contada uma estéria sem pé nem cabeca. O contador diz que
narrard uma versao brasileira da conflitante espelhacdo onde tudo tem muitos pés e muitas
cabecas, entre “Alice no Pais das Maravilhas” e “No pais dos espelhos”, de Lewis Carrol, e a
Historia do Brasil - ambas apresentando muitos pontos em comum. Uma parddia.

Alice cai num abismo e chega ao fundo do poco, dotado de imensos portais que dao
para o caos ou o oblivio, que seriam o egoismo, o desamor e a corrupcao. Mas hd uma
pequena saida, antagbnica as outras, que a leva a um jardim, que representa a consciéncia da
preservacdo ecoldgica, uma das boas saidas para a humanidade contemporinea ji que a
pequenez da porta, em nimero, 0.30 centimetros, €, segundo a teoria pitagdrica, indicativa do
sagrado e do infinito.

Tais simbologias seriam as atuais versdes das decifragdes dos enigmas antigos das
esfinges, que ja foram base de edificacdo de outras civilizacdes (agora € a vez do Brasil se
calcar nestes numeros reveladores...). Seriam eles “Constantes Universais”, estudados por
dotados matematicos ingleses, como, por exemplo, evitar ulceras mastigando corretamente e o
licor como bebida a ser consumida por todos. Serd o tempo da vida-consciéncia, onde todos
os nomes de Deus poderdo conviver em paz, um estado vibratério da quintesséncia da

organizacdo atdmica de Pitdgoras, o nimero 137, a Lei, refletida, espelhada, rebatida.
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Temos ai as matematicas decifracdes, que indicam a presenca da elaboracdo poética
num tipo de producdo que pretende ser exata, cientifica, naturalista, o que, segundo Luis
Edmundo Boucas Coutinho®*, vem “corroborar no debate sobre a ‘crise finissecular’ que
postula cardter ficticio e inexato para categorias tradicionais, implicadas com a exatidao”.
Para estabelecer o titulo do enredo “Gentileza ‘X’ — O Profeta do Fogo”, Jodosinho Trinta
recorre a numerologia, mais uma vez demonstrando sua crenca nas ‘“‘ciéncias ocultas” dos
numeros.

A virada do milénio € a portadora de justica para as criangas abandonadas nas ruas,
que se transformariam em vitoriosos atletas, em “Hd Um Ponto de Luz na Imensidao”.
Usando sua narrativa para libertar os leitores da realidade dura, Jodosinho Trinta propde a
liberdade através destes seus enredos de Carnaval, transpondo o pessimismo e solucionando
este salto de forma estética, alcangando o prazer puro.

A fatiga diante da realidade crua e nua e seu escape rumo a circulos maéagicos e
camadas de energia demonstram a tentativa de propor solugdes para um Brasil € um mundo
em crise, desestruturado, nos estertores do cansaco e do desanimo. Mas, é também verdade
que ha otimismo na esperangosa possibilidade de reerguimento creditado aos novos tempos,
ao terceiro milénio, o que faz suas proposi¢des derramarem-se pelo futuro.

As narrativas de Jodosinho Trinta almejam um ‘“amanhd” de justi¢a, as portas do
século (e milénio) que comecga. Algo estd morrendo e ele testemunha o mal-estar de seus
semelhantes, alerta para possibilidades e sugere solugdes que invocam uma “consciéncia”
humana e justa.

Em “Tereza de Benguela — Uma Rainha Negra no Pantanal”, Jodosinho Trinta recusa a
narrativa linear com suas obrigacOes realistas, plausiveis, cheias de convencdes e

obrigatoriedades. Ele agita seu universo mitico e dele retira magia, esplendor, revolucdes “em

2 COUTINHO, 2004, p.10.
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forma de orac@o”, numa prece que invoca a for¢a de Tereza para pairar sobre nds e “salvar o
Brasil e fazer no ano 2000 nossas criancas receberem com alegria o alvorecer do terceiro
milénio”. Este alvorecer, ligado a idéia de luz, sol dourado de Quimera, vai clarear a escola de

samba que “brilhard em uma nova era”.

(...) corpos alimentados poderdo alimentar, agora, suas almas e espiritos com a
danca, a musica e todas as expressdes de artes populares, sacras e profanas, (...) 0s
mesmos alicerces que ergueram todas as civilizagdes, ou seja, as culturas. Cultura da
alimentacdo e das artes.”

Hora do narrador Jodosinho Trinta entrar novamente em cena: no exato momento em
que Tereza € morta, as maldicdes pré-colombianas de Ataualpa (Inca) e Montezuma (Azteca)
se unem ao exemplo da lider negra e a for¢a de todos os deuses para conceder uma graga aos
injusti¢ados, contra os brancos exploradores e opressores. A deusa-maior, a Justica Universal
¢ invocada.

Nas obras de Joaosinho Trinta, lendas e magias alimentam seu sonho de narrador anti-
naturalista. Sobram misticismo e mistério, em narrativas que vagam em um mundo onirico,
em um caminho de idealismo, em ambientes circundados pela imaginagado, intui¢io, poesia.
Um mundo de sensagdes liricas que v€ nas dobras do tempo a possibilidade de mudanca e
libertacdo, o que € uma nova dire¢do em termos de enredos de Carnaval.

As madscaras presentes no enredo “Orfeu — O Negro do Carnaval”, trard a cena este
recurso caracterizador da crise finissecular, j4 que provocadora de nuances de velamento,
desvelamento, fic¢do, realidade, consciéncia e inconsciéncia. Na estrutura da metalinguagem
do enredo, quando um desfile de Carnaval estd embutido dentro da narrativa principal do
enredo, quando temos, portanto, dois pontos de vista dentro da escritura, eis ai a “tarefa de

encenar o viver poeticamente, assumindo a vida como obra de arte”.%*

> Texto de Jodsinho Trinta, no livro Abre Alas, publicado pela Liga das Escolas de Samba do Rio de Janeiro
(Liesa), 1994, p. 125
* COUTINHO, 2004, p. 11.
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A “enunciacao do tudo” que € circulo de magia ao redor de uma realidade, em ‘““Anita
Garibaldi — A Heroina das Sete Magias”, (mas que pode assumir outras formas, como o bloco
mediano que flutua entre dois blocos de realidade em “Todo mundo nasceu nu”), prova a
unidade do universo como ser pulsante, mutdvel, vivo. As manifestacdes da vida demonstram
a intimidade entre o mundo visivel e o magico. Tanto que nestas duas narrativas aqui citadas,
o narrador transita entre realidade e fantasia de forma confortdvel. Sdo enunciagdes do
recondito “eu” do narrador, mistico e crente, nao entravado pelo “cientificismo”, que escolhe
esta postura do eu-racional no mesmo patamar que o eu-irracional, vivendo num mundo que
morre lentamente, ja que o homem nao € um bloco tnico dentro de si.

A inquieta sensibilidade do narrador faz desabrochar enredos sobre a crise da
contemporaneidade, passando do pessimismo, os infernos, ao otimismo, os paraisos, num
percurso narrativo onde a visdo poética predominante € a do realismo fantdstico, cujo
imagindrio € baseado em sonhos, lendas, magia.

H4 um interesse do narrador pelo mundo externo através de seu “mito do caos social e
do inferno brasileiro” em “Todo mundo nasceu nu” e um interesse pelo universo humano
interno em ‘“Anita Garibaldi - a Heroina das Sete Magias”, em narrativas que contrapdem
realidade e inconsciente, onde a imagina¢do € um recurso poderoso para modificar a realidade
material, que € produto da ac¢do da natureza e do homem.

Cultivando o sonho, o narrador permite que cada leitor possa criar seu proprio paraiso
interior, seus circulos de magia e sonho. No mosaico decadentista de Jodosinho Trinta, a
estética fragmentada dos sete circulos de magia deste enredo, de caracteristica hibrida, ja que
trata da formacao da personalidade da heroina, nos fala da construcio e desconstrugdo.

A esperanca depositada no “terceiro milénio” € total em “Gentileza ‘X’ — O Profeta do

Fogo”, pois ai se manifestardo qualidades quase divinas da humanidade, que s@o enumeradas
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em lista: paz, amor, fraternidade, alegria, nao s6 para o Brasil, e sim uma crenga que cobrira
todo o planeta.

Num mundo de Idade Midia, desenhado neste enredo, vemos o rebatimento do mundo
esgotado pela exploracdo, o universo da Idade Média, onde José Datrina, transformado em
Gentileza, se debaterd em eterno tormento, tornando esta narrativa uma alegoria do cansago
do homem moderno defronte das rasuras de seu tempo. Sobre o narrador de alegorias,
Rouanaet, ao lancar suas idéias sobre o oficio do alegorista, afirma que este descontextualiza

o objeto:

(...) arranca o objeto do seu contexto, mata-o. E o obriga a significar (...) Nas maos
do alegorista, a coisa se converte em algo de diferente, transformando-se em chave
para um saber oculto. Para construir a alegoria, o mundo tem que ser esquartejado.”

Tal esquartejamento estd presente tanto no universo transtornado e transtornante de
“Gentileza ‘X’ — O Profeta do Fogo”, que mobiliza tempo e histéria, sempre nos fazendo
pensar nas relagdes particularizado/generalizado, quanto no labirinto engendrado por
Jodosinho Trinta sobre Orfeu grego e Orfeu compositor em “Orfeu - O Negro do Carnaval”,
quando as multiplas representacdes que a histéria do Carnaval carioca encena sobre o drama

do mito grego fornecem pistas de sua forma particular de perceber o “mundo real”.

» ROUANAET apud CAVALCANTI, 1994, p. 156.
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7 CONCLUSAO

Os enredos assinados por Jodosinho Trinta seguem um fio condutor em que podemos
perceber um forte apelo ao uso de elementos ligados a imaginac¢do, na busca de uma
compreensdo de uma realidade social dentro das caracteristicas e limitacdes dos cddigos
impostos pelo modo de apresentacdo das escolas de samba. Embora a base se encontre no
real, a imaginacdo proporciona uma libera¢ao do referente percebido numa realidade exterior,
“a medida que ultrapassa um processo mental que vai além da representacao intelectual ou
cognitiva” .

Desta forma, a dimensdao do imagindrio conduz a criacdo de representacdes

"carregadas de afetividade e de emogdes criadoras poéticas™’

, permitindo a transformacgao ou
reconstru¢ao do real, indo ao encontro do préprio principio catartico do Carnaval, onde se

abre um espago para a fruicdo criativa do sonho, da magia de subverter o cotidiano, a

realidade.

7.1 “O” CARNAVALESCO DO FANTASTICO

O enredo tratado no desfile ndo se realiza a partir de um c6digo neutro, como a lingua.
A “carnavalizacdo” € alcangada por meio de uma linguagem especifica, organizada no corpo
da narrativa escrita. Para Clécio Quesadozg, “carnavalizar implica sobremaneira criar
imagindria e esteticamente.”

Substituindo, na estrutura das narrativas de enredos, a realidade pelo fantéstico-
maravilhoso, Jodosinho Trinta resgata uma importante faceta da manifestacdo carnavalesca: o

delirio. Sobre este “tonica” do imagindrio, Clécio Quesado nos informa:

*® TRINDADE, 1997. p. 25
T Ibidem, p. 48
¥ QUESADO, 2006, p. 2
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“Vale ressaltar que para isso contribuiu decisivamente a entrada de Jodosinho Trinta
no Salgueiro com o carnaval de 1974 sob o titulo de “O Rei de Francga na Ilha da
Assombrac¢do”, um tema que trouxe o imagindrio como uma nova contribuicéio para
o carnaval e que implantou de uma vez a tonica dessa tendéncia para os enredos das
escolas de samba””

Narrativas delirantes combatem a crueza das visdes ‘“enclausuradas” pela ciéncia,
histéria e mundo real. Instituindo a imaginacao, liberta-se o lirismo pessoal, o espirito de
revolta, o espirito de luta e transformacdo, o espirito de regozijo. Desconfiando do “mundo
real”, o narrador busca nova forma do artista contar estdrias, em que o “desestruturado” é
possivel, o fantdstico ndo € demoniaco, € parte integrante da “psique” humana, e a ponte entre
modernidade e os tempos arquetipicos fascina o narrador a ponto de fazé-lo tomar a postura
de uma “consciéncia superior’ cujo estado intuitivo propde mais poesia a0 mundo real, onde é
proposta a evasao histérica rumo a arte esplendorosa, portadora de salvacdo para um mundo
pontilhado pela miserabilidade humana.

Na perspectiva de Bakhtin™, “o texto se carnavaliza quando exibe o mundo 2s avessas,
0 caos, a liberacdo dos cédigos e modelos vigentes”. Ora, se o Carnaval € a festa em que a
desordem € permitida, este é o contexto perfeito para a narrativa carnavalizante de Jodosinho
Trinta expor as contradi¢cdes, 0s equivocos, os erros, as falsas aparéncias (as madscaras),
desmistificando e desmitificando as elites de todas as épocas da histéria brasileira, com uma
linguagem que “vira pelo avesso” a homenagem do desfile das escolas de samba.

Com a narrativa fantdstica introduzida no carnaval por Jodosinho Trinta, o desfile é
libertado definitivamente das regras cldssicas, especialmente da noc¢do de verossimilhanca.
Para sua narrativa, ndo ha necessidade de justificar as suas fantasias, pois para ele tudo se da
dentro de um universo fantéstico, sem explicacoes.

Tal desacordo com o senso-comum, a utilizacdo de causalidade que nao pode ser

submetida a prova da verdade e o distanciamento em relagao a explicagcao racional aproximam

¥ QUESADO, 2006, p. 2
 BAKHTIN apud MESQUITA, 1986, p. 49.
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os enredos de Jodosinho Trinta da chamada “literatura fantastica”, ja que o termo fantdstico
(do latim phantasticu, por sua vez do grego phantastikés, os dois oriundos de phantasid)
refere-se ao que € criado pela imaginacdo, o que nao existe na realidade, o imagindrio, o
fabuloso. Aplica-se, portanto, melhor a um fendmeno de cardter artistico, que ultrapassa os
limites de uma poética previsivel. Alcanga os planos do bizarro e do extraordindrio.

Trata-se de uma narrativa em que o fato se explica por uma causalidade totalmente
arbitraria, do ponto de vista da verdade da ciéncia, por exemplo, da fisica, que postula leis
racionais permitindo que o consideremos ‘“um narrador do fantdstico”. Pois ele se utiliza dos
mecanismos que unem episddios dos textos fantdsticos, a saber: a existéncia do duplo, ou seja,
em um relato dois personagens sdo o mesmo; ou um se desdobra em dois, ao olhar-se no
espelho; ou a viagem no tempo - saltar, por exemplo, sem pausa para o futuro, o pacto
diabdlico e o inanimado-animado.

Esses procedimentos nao se explicam sendo pela aceitacdo de uma pesquisa das
dimensdes da realidade que € homdloga e (ndo-igual) na sua estrutura, ao funcionamento da
magia simpdtica. A causalidade mdagica nao € sendo um nome para um tipo de convengao
literdria que se opde as convencdes "realistas". Essa preferéncia pela narrativa fantdstica se
deve ao fato de ela deixar evidente, expor mesmo, a maquina ficcional, que a narrativa realista
procura esconder através dos recursos da verossimilhanga.”!

“Rei de Francga na Ilha da Assombracdo” € um dos enredos que fazem a transposicao
do real para o irreal, através do sonho. Ndo apenas o sonho é a motivagdo fantdstica que
estrutura o enunciado narrativo, mas também o fato insélito de alguém despertar e conviver
com personagens que sO "existiram" no sonho. Nesse detalhe estd o fantastico inteiro, pois af

o inverossimil se instala.

' RODRIGUES, 1988, p. 61
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O sonho tem sido usado freqiientemente como explicacdo para experiéncias
inverossimeis, mas o que determina o elemento fantéstico stricto sensu € exatamente a brecha
deixada pela narrativa ao inserir no enunciado a pergunta: serd ou nao sonho? Ou seja, uma
indagacdo sobre os limites entre o sonho e o real. *

Se o Rei de Franga € um dado histérico comprovavel, ele se movera em imaginagao
por uma ilha encantada, magica, suntuosa em tradi¢des folcloéricas, da qual ele s6 ouve
falar, e tudo o que ele sonha € depuracao de informagdes peneiradas por seus sonhos
infantis. O rei menino estard num terreno de multiplas possibilidades, onde palpavel e

imagindrio conviverdo em harmonica atmosfera de normalidade.

E um enredo sobre a capacidade do homem sonhar acordado, imaginando como seria.
Sonho fantasioso, que tanto pode ser uma visdo alegérica da realidade como pode ser a
recriacdo da realidade, embutindo neste novo mundo seres fantdsticos, inimaginaveis.

Quem sonha? E o rei menino? E o narrador Jodo Trinta? Ou somos nés, leitores, que
ao lermos a narrativa imediatamente comecamos a “ver coisas”? O enredo nos leva a sonhar,
antes mesmo que saibamos que o personagem principal estd sonhando acordado, imaginando
e criando uma fantasia sobre acontecimentos que lhe sdo apenas relatados. Quanto as velhas
rezadeiras, elas nos trazem recordacdes de “avds” que contam extraordindrias narrativas para
seus netinhos.

Tudo parece estar dentro das regras da verossimilhanca, pois no sonho temos a
liberdade de franquear tempo e espaco e realizar as fantasias menos cotidianas. Mas, ao se
levantar da cama, a experiéncia inverossimil € assumida por um personagem-narrador, um eu
poético — que conta uma histéria dentro da histéria. Para cada explicacdo verossimil a
narrativa oferece a quebra da verossimilhanca com um elemento fantdstico que lhe é mais

forte e as sucessivas explicagdes racionais ndo ddo conta do mistério, permanecendo a didvida.

2 RODRIGUES, 1988, p. 22
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Desde o titulo, este enredo juntard realidade e imaginacdo e operard o salto da
narrativa para o inverossimil, mantendo, portanto, um alto nivel de ambigiiidade e de
ficcionalidade no texto narrativo. Por sua ambigiiidade, o texto deixa ambos, protagonista e
leitor implicito, em suspenso, pois o enunciado s6 prove o leitor das informagdes obtidas pelo
personagem que vive a histdria.

As pretas velhas, depois de narrarem o descobrimento, continuam a contar que a
Rainha Maria de Médici preparava uma esquadra francesa para invadir o tal paraiso, que se
tornaria um novo Reino de Franga, pois toda a nobreza de 14 estaria maravilhada com o que
diziam. E Joaosinho Trinta nos conta que as contadoras de estéria do Maranhao nos contam
que os contadores de estdrias da Franca narravam para o rei menino, sentado no trono, no
Salao dos Espelhos, tais acontecimentos. O rei menino, Luis XIII, de 8 anos, assiste ao
alvoroco dos preparativos da invasao e cria uma fantasia a respeito daquelas terras distantes.

Nesta fantasia, 0 menino comeca a transformar coisas, o que € apenas a ponta final de
um processo de transformacdes que ja vinham sendo apresentadas por Jodosinho Trinta: o
Maranhao havia sido transformado num paraiso, as pretas velhas em eximias contadoras de
estdrias, ja havia toda uma atmosfera transformada em magia que vinha desfiando um rosério
encantado desde o inicio do enredo. Gente virando bicho e planta, rei e sua corte virando
assombracdo, joias francesas virando arte plumadria indigena. Uma festa de transformacodes!
Neste viés de transformacdo, os colonizados, historicamente explorados, sdo a nova versao da
nobreza de Franga, e no lugar de coroas e joias, plumas. Quem ndo € humano nesta nova corte
de Francga transforma-se em flora e fauna exuberante, deslumbrante.

E neste reino fantastico, a rainha vira deusa, numa escolha do Senhor absoluto deste
reino da imagina¢do: o rei menino (o préprio Jodosinho Trinta). Este menino ndo sabe, pois
nao foi alertado pelos informantes da corte, das estérias de assombracdo das terras que ele

imaginava.
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As dguas oceanicas substituirdio a terra firme como palco dos acontecimentos:
estranhas criaturas marinhas cobrem de vegetacdo aqudtica um touro negro coroado que esta
na areia da praia dos lenc6is. As dguas acalmadas presenciam a transformacao do touro negro
no principe D. Sebastido de Portugal e as estranhas criaturas transformam-se na corte do rei
desaparecido na batalha de Alcacequibir. Mais uma linhagem real que existiu historicamente
se insere no reino magico do Maranhdo, sendo que desta feita o herdeiro real virou
assombragao.

Mais um dado histérico, mais uma corte de principe, s6 que esta totalmente
transmutada. Como se a narrativa quisesse nos dizer que até as cortes histéricas podem ser
versoes fantasiadas da prépria histéria. Um rei e sua corte que viraram assombragdes do outro
lado do oceano, este mesmo que liga agora a imaginagao do rei menino a do narrador. Quem
acalma as dguas e promove a transformacao desta corte é a amante do rei D. Sebastido que
também € criatura que mora no mar, que €é a ponte entre o reino magico e os reinos histéricos
(e talvez méagicos) de Portugal e de Franca.

Credo-cruz € a expressdo religiosa catdlica exclamada pelas pretas velhas rezadeiras
quando sinos catélicos batem meia-noite, hordrio que faz surgir, de ndo se sabe onde, mais
assombragdes (neste reino, ndo saber de onde surgem as coisas ndo faz a menor diferenca).

E surgem escravos, correntes e riquezas arrastados por uma carruagem que pertence a
assombracdo da pérfida fidalga Nhd Janca, que paga seus pecados percorrendo todas as noites
os lugares onde viveu. Ela, na trama, assume as caracteristicas do sobrenatural diabo, e,
segundo Irene Bessiere™, o que caracteriza o fantastico € uma dupla ruptura: a da ordem do
cotidiano e a do sobrenatural. Tanto a natureza quanto a sobrenatureza sdo postas em questao.
O contrato diabdlico e sua denuncia tornariam simultdneas duas posicOes intelectuais

contrarias: a do reconhecimento do sobrenatural comandando a natureza e a do

33 BESSIERE apud RODRIGUES, 1988 p. 39
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reconhecimento das leis naturais que excluem as do sobrenatural. A simultaneidade
caracteriza o fantdstico, que, no entanto, se conserva autbnomo com relacdo a razdo e ao
sobrenatural.

O imagindrio transposto para a literatura chama a atencdo para os elementos
inquietantes e inexplicdveis ao nivel de uma 16gica racional. E importante observar que, na
literatura fantédstica, o sobrenatural é de natureza humana, nunca teolégica. O Diabo, que
passa a ser terna constante da literatura, € laicizado, a contaminagdo da realidade pelo sonho
engendra novas historias.

Uma aristocrata que pena por ter maltratado seus subalternos, e cujas joias se
transformam em azulejos; sua carruagem, em serpente prateada; e suas lagrimas, em pingos
d’4gua que contornam a cidade que transforma-se na ilha de S. Luis do Maranhao, que sonha
com o Rei Menino que sonhou com a cidade séculos atras.

Ambos ndo se conheceram jamais — o Rei Menino nunca veio a Sdo Luis do
Maranhao, mas ndo € preciso conhecer para sonhar. O homem s6 precisa do fio da meada para
desenrolar o novelo. Relatos miudinhos abrirdo janelas da imaginagdo.

Se podemos transpor fronteiras de tempo e espaco através do sonho, também ¢é
possivel fazé-lo pelo puro jogo da imaginacdo, que permite essas transgressoes. * Como em
“O Segredo das Minas do Rei Salomdo”, cujas transgressdes serdo como sindnimo de
atividade vital, processo de vivéncia e até mesmo o mistério do existir. Gritos de ataque que
viram gritos de bem-receber; pedra verde oriental que se transforma, apds ritual, em talisma
encantado da Amazonia; visita ocasional que muda a rotina da vida das amazonas por deixa-
las gravidas - tudo isto configura um mundo que deve e precisa mudar, para melhorar.

Assim como o Rei Salomao, as guerreiras amazonas possuiam inimigos, 0 que

universaliza a cobica humana, aspecto presente ao mesmo tempo em dois espagos. Ele

* RODRIGUES, 1988 p. 28
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traido por mulheres que tentavam engané-lo, elas enfrentando a firia de feiticeiros das
tribos inimigas. Mas ele e elas lutavam e venciam sempre. Curiosa a possibilidade de
comparar a condi¢do inversa dos dois reinos: um homem com 700 mulheres e a tribo de
700 mulheres sem nenhum homem. O discurso narrativo transita do verossimil ao

inverossimil sem interrup¢ao, sem questionamento.

Uma vez a cada ano (portanto uma oportunidade rara), os gritos de guerra das
amazonas transformavam-se em gritos de alegria. A dor de lutar para defender suas
identidades, terras, riquezas, cultura, cedera lugar aos prazeres e delicias do namoro. Um

dos mitos que pertencem a cultura mégica, segundo Nelly Novaes Coelho:

Mitos inicidticos sdo cerimdnias sagradas, adotadas por povos primitivos, durante os
quais certos mitos sdo revividos ou representados por determinadas pessoas, em
determinadas ocasides de iniciac¢@o, a fim de se tornarem aptas para o que
almejam.”

E revelador o fato das amazonas ndo aceitarem o amor de seus “préximos”’, deixando-
se seduzir por visitantes ocasionais com duas ‘“condi¢des agraddveis”: ndo estariam ali,
sempre, a disposi¢do para encontros mais freqlientes; e eram considerados semideuses
enviados pela lara, rainha das dguas amazonicas, para gerar os filhos delas. O texto oferece
um didlogo entre razao e desrazdo, mostra o homem circunscrito a sua prépria racionalidade,
admitindo o mistério, entretanto, e com ele se debatendo. Essa hesitacdo que esta no discurso
narrativo contamina o leitor, que permanecerd, entretanto, com a sensacdo do fantdstico
predominante sobre as explicacdes objetivas. A literatura, nesse caso, se nutre desse fragil
equilibrio que balanca em favor do inverossimil e acentua-lhe a ambigiiidade.

No verdadeiro fantastico, guarda-se sempre a possibilidade exterior formal de uma

explica¢do simples dos fendmenos, mas a0 mesmo tempo essa explicacdo é completamente

¥ COELHO, 2003, p.135.
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privada de probabilidade interna. Todos os detalhes particulares devem ter um caréter
cotidiano, mas considerados em seu conjunto eles devem indicar outro tipo de causalidade.*

Jodo tece uma teia com “comprovacdes histéricas” muito particular, sua causalidade é
estruturada em ‘“‘coeréncia interna”. Ele narra a aventura fantdstica que concluiu a partir de
dados por ele coletados como narrador. Ele procede a diversas tentativas de explicacdo da
mesma e procura integrd-la ao universo cultural de sua época, ao sistema de referéncias de
que dispde, mas nao hd comprovacio no extra-texto: os atores se encontram integrados num
universo de fic¢do total onde o verossimil se assimila ao inverossimil numa completa
coeréncia narrativa, criando o que se poderia chamar de uma verossimilhanca interna.

Um baile de méscaras fara “Ratos e Urubus, Larguem a Minha Fantasia” submergir no
universo fantdstico, pois provoca em seus miseraveis participantes a atragao dos opostos, num
“transe”, onde tais excluidos desejam interpretar seus algozes, “‘senhores ou reis de alguma
coisa”.

Na “realidade da imagina¢do” do narrador, os marginalizados interpretam o primeiro
lixo, fazendo a ponte entre a corte real medieval, o periodo das trevas historico, e o periodo
proposto pelo narrador, o hoje, as trevas atuais brasileiras, muito mais draméticas, a ponto de
provocar o “extrapolar da imagina¢do” dos miserdveis convidados para o baile: é uma espécie
de enlouquecimento coletivo. Morros, baixadas e alagados brasileiros sdo piores que o0s
feudos medievais e ambos, narrador e convidados, estardo entorpecidos, o primeiro fazendo
real seu imagindrio, os demais, em transe pela dor da existéncia oprimida e pela possibilidade
de interpretar o outro na passarela do samba.

Igualmente esfomeados, adultos catam o lixo da xepa, ou restos da feira-livre, e se

fantasiam com estas sobras para o grande baile. Uma das leguminosas encontradas, a abdbora,

3 COELHO, 2003, p. 27
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traz para o enredo a estéria de Cinderela, em que as baianas da escola de samba sao as
convidadas de honra da festa no paldcio real, vestidas de chitdo.

Esta atmosfera do fantdstico estd presente em “Todo Mundo Nasceu Nu” ja que
mdaquinas modernas seriam reencarnacdes dos dinossauros terriveis. Além disso, temos a
questdo da transmutagdo dos elementos primordiais em petréleo.

Este jogo de vertentes pode apontar para varios angulos interpretativos (o que parece
ser a inten¢do do autor, que provocaria varios planos de significacdo para seu texto). Mas opto
por uma visao psicanalitica onde, no jogo de trés, o Ego tenta conter a desordem causada pelo
choque entre o inconsciente € o consciente.

O caos, como o Carnaval, amontoa camadas que se utilizardo, umas das outras, para
revelar ou esconder intengdes. O caos carnavalesco, neste enredo, pode ser histoérico, social,
humano. O narrador faz seus personagens agirem autonomamente. Ele € uma espécie de
"deus" que distribui os papéis, sem interferir como personagem na matéria narrada.

Além de dissecar a propria possibilidade de narracdo através de “amontoados”,
Jodosinho Trinta parte para a demonstracao da convivéncia, na maioria das vezes antagdnica,
de camadas que disfarcam, escamoteiam, escondem as camadas internas; o que ja esta
presente no titulo do enredo, que sugere um corpo ndo vestido nos primoérdios (do tempo e dos
espiritos), que serd (en)coberto por camadas de tecidos rumo ao esquecimento do equilibrio
inicial, numa visao romantica do selvagem primitivo, como se a nudez obrigatoriamente fosse
pura e despojada.

A for¢a dos “sedimentos” que criam camadas tentard ser anulada pela terap€utica do
Carnaval que mostrard a nudez como sauddvel. O nu como revelagdo da verdade inicial, num
ritual que elimina a noc¢do de tempo: No famoso trabalho sobre o estranho, Unheimlich

(1919), Freud nos faz ver que a idéia do duplo tem a ver com um retorno a determinadas fases
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na evolucdo do sentimento de autoconsideracdo (sic), em que o Ego ndo se distingue do
externo e de outras pessoas.

Em “A etapa do espelho” (1949), Jacques Lacan retorna Freud, mostrando que o ser
humano passa por vdrias etapas desde o nascimento. Numa delas, diante de um espelho, a
crianga reage como se a sua imagem fosse uma realidade, e procura o outro atras do espelho.
Em uma outra etapa (gestalt), a crianga identifica-se com a sua prépria imagem, que reproduz
a forma total do seu corpo. Mas € uma relacdo dual, narcisica, como diria Freud, porque a
crianga identifica-se com seu duplo, com a sua imagem no espelho, havendo certa confusdo
entre a imagem e o outro. Essa etapa serd posteriormente substituida pela da aceitacdo dos
limites do ser humano através das leis da cultura (em especial, a da proibicao do incesto) e da
constituicdo do sujeito separado do outro.

Diz Joaosinho: “este € o lado obscuro que o enredo da Beija Flor pde a nu”. Portanto
temos ai o “lado obscuro”, psicanalitico, soterrado, que o terapeuta, o desfile de escola de
samba, trard a tona. O Carnaval é o processo que revolveria as entranhas sociais através da
exposicao das contradi¢des sociais, criticando-as. E temos um plano intitulado “a capacidade
do brasileiro de realizar o Carnaval” que se sobrepde ao plano intitulado “dificuldade
brasileira”.

Esta transformacao metafisica € indicada em jogo de possibilidade pela transformacao
de varios planos no decorrer do enredo: desmatamento de florestas (o contrdrio de por roupa
em corpo nu, neste caso deixar nu o solo); constru¢cdo de cidades (camada de concreto onde
ndo existia); buracos abrindo a camada de 0zonio, antes compacta; degelo nos pdlos, trazendo
camadas de dgua para os continentes; e reciclagem, a préopria transformacao.

Dentre os planos imateriais temos as temporais, importantissimas, “no principio...”,
“se passaram milhdes de anos...”, “periodo barbaro”, “dltimo século deste milénio...”, pois

este passar de tempo que superpde camadas histéricas serd utilizado como exemplo de
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transmutacdo de matéria (fosseis que viram petréleo e serdo, portanto, reutilizados para
alimentar os dinossauros modernos, as maquinas), o que comprova o dindmico e a pratica do
“misturar” camadas. Se coisas se transformam com o passar do tempo € possivel, também,
que o homem se transforme, seu espirito melhore.

“Alice no Brasil das Maravilhas”, por ser uma parédia da famosa obra de Lewis
Carrol, “Alice no Pais das Maravilhas”, considerada por Selma Calazans Rodrigues37 como
obra pertencente ao Fantdstico Maravilhoso, trard este universo para os enredos de Carnaval.
Em Unheimlich (p. 310-1), Freud distingue o fantastico do maravilhoso. Em primeiro lugar,
ele nos faz ver que o maravilhoso €¢ um mundo do faz-de-conta: "era uma vez", e eis-nos
mergulhados em um mundo irreal. E a ficcdo mais radical.

Fazendo uso de uma terminologia mais literdria, pode-se dizer que, no conto de fadas,
temos transposto para artificio ficcional um sistema animista de crengas, ou seja, as coisas
tém alma, as plantas falam, bichos como coelhos participam da vida de uma menina ou
unicérnios fazem acordos. Ndao hd questionamentos sobre verossimilhanca nesse tipo de
universo ficcional. Um segundo nivel de maravilhoso ndo tdo radical permite que os seres
humanos comuns convivam num cotidiano aparentemente verossimil com seres sobrenaturais,
como fantasmas ou almas. °

O corpo de “Alice no Brasil das Maravilhas” aumenta e diminui vérias vezes durante a
narrativa, o que demonstra cardter mutdvel. Além disso, a metamorfose lagarta, crisdlida,
borboleta € exemplo de evolucdo e transformacdo para melhorar. E no mundo das maravilhas,
criancinhas viram biscoitos e porcos, ambos devordveis. E a narrativa alerta para a
necessidade de sairmos, todos, do estado de “pré-ocupacdo” para o estado de “ocupacgdo”, o

que nos fard viver melhor.

7 RODRIGUES, 1988, p. 47
* FREUD apud RODRIGUES, 1988, p.55.
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Novamente temos, além do sonho, o motivo do deslocamento espago-temporal, a
mudanca para o mundo onirico no enunciado narrativo se faz sem nenhum disfarce. Mal fecha
os olhos, e a menina passa para o "tempo onirico".

Alice toma uma dose demasiada de licor e encolhe, ficando subdesenvolvida, como o
terceiro mundo. Pena que os licores ndo encolhem as sem-vergonhices, negociatas e mazelas
que afligem os pobres terceiro-mundistas.

Um pedago de pudim provoca em Alice o efeito contrario do licor, e ela se desenvolve
rapidamente. Sua cabeca se afasta de suas raizes estruturais, num crescimento fisico e nao
mental nem espiritual, exatamente como o Brasil que tornou-se a oitava poténcia mundial.

Ao livrar-se de luvas e leque, Alice volta a diminuir e, caminhando pelo jardim, a
procura de uma saida, encontra uma drogada lagarta, em viagem narcética de cogumelo. Uma
viagem parecida com a de 1500, quando as praias brasileiras do descobrimento, ou jardins de
Alice, foram confundidas com as Indias Orientais, mas na atualidade tais “viagens” sdo feitas
com drogas alucindgenas como a cola cheirada pelas criancas abandonadas das ruas do Brasil.

O personagem Senhor Lagarta, que comegara “do mal”, vira “do bem”, pois a grande
licdo serd dada por este caos do pais das drogas em todos os sentidos, pois € dai, deste inferno
dos drogados, que saird a solugdo: a percepcao da “transformacdo dos estados vibratdrios”,
pela drogada lagarta e por toda a consciéncia brasileira, que tém que se libertar da vestimenta
de crisdlida e deixar-se transformar em bela borboleta, simbolo do préximo sistema de
evolucdo do homem — quando ele terd visdo abstrata das leis do universo, e conhecimento de
si mesmo.

Tal miragem de espelho revelarda a consciéncia brasileira que ela perdeu a sua
identidade. E preciso recupera-la, esforcar-se na transformagdo, sair do estado inerte da “pré-

ocupacdo” para o estado ativo da “ocupacdo”. A lagarta é rei, dominador. A borboleta é pedo,
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dominado. E se ndo houver mudangas, todos serdo confundidos com serpentes, devoradoras
de ovos.

Possibilidade de transformar raquiticas criangas desamparadas em poténcias esportivas
competidoras € “mutagdo fantdstica” recorrente em “H4a um ponto de Luz na Imensidao”.
Refletindo sobre a transmissdo do ponto (sinal) de luz (video, e conseqiientemente, som),
Jodosinho Trinta vai enveredar pela andlise de outras transmissdes, como a cultural, a
artistica, a educativa. Desta forma ele faz com que a Luz do titulo inicial possa ser fisica ou
metafisica, revelando que o ponto de luz na imensidao pode ser, a0 mesmo tempo, a televisao
e as possibilidades que ela abre para o ser humano quando vertida para o “bem”.

Ha explicacdo cientifica/tecnolégica para a propagacdo do sinal e hd explicacdes
metafisicas/espirituais para a luz interna dos humanos dotados de energia, “alegria vinda de
almas poderosas, movimentos de corpos e impulsos da mae natureza”.

O enredo lista setores da programacgdo da TV brasileira, tentando qualifica-los em
aspectos positivos ou negativos. Desta forma esta narrativa se alinha no segmento que

acredita que:

A magia do espirito foi substituida pelas mégicas da “civilizacao cibernética”,
extremamente paradoxal, ja que por um lado, revela o poder espantoso da
inteligéncia humana, que levou o homem a ultrapassar todos os limites até ha pouco
existentes, e que, por outro, se alimenta de uma perversa fonte: a degradacdo dos
grandes mitos e arquétipos (nobreza de cardter, idealismo, amor, fidelidade aos
ideais, solidariedade, grandeza interior.*

Na parte dos noticidrios de televisdao o enredo alcanga a crucial idéia de formagao da
aldeia global. A rede de informacgdes e a possibilidade de registrar e transmitir grandes
momentos da humanidade (como a Guerra do Vietnd, a descida do homem na Lua e o
movimento das “Diretas Ja!” no Brasil) sdo exaltados e apontadas como “forca da TV” usada

para o lado positivo.

¥ COELHO, 2003, p. 94-95.
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Mas o enredo alerta para o uso negativo desta forca. Mais uma vez um narrador que

partilha a crenca na degradacao do homem:

(...) minimiza¢cdo ou degrada¢do do humano, provocada pelo novo mito ou valor
absoluto dominante: a lei do mercado (....) Daf a informagdo jornalistica tornada
espetdculo, sensacionalismo, no noticidrio dos crimes, transformando criminosos em
heréis fantasticos.*’

Ao tocar na questdo da programacao infantil, o enredo afirma serem as criancas a mais
importante platéia brasileira e questiona a responsabilidade que os artistas apresentadores tém
para com seus pequenos admiradores. E volta a citar o objetivo critico do enredo: despertar,
apo6s o desfile, o debate e a consciéncia da importancia da educagdo da qual a televisao pode
ser porta-voz.

O assunto “criang¢a” ndo deixard o enredo na parte seguinte, o esporte olimpico na TV.
O empolgante “mente sa em corpo sdo” faz o enredo sugerir que as criangas abandonadas
pelas ruas poderiam se tornar vitoriosos atletas do terceiro milénio.

O avanco da tecnologia é abordado nas transmissdes dos programas de “Ciéncias e
Culturas”, que deveriam ser em maior nimero, pois ajuda os telespectadores a saltos rumo a
sensibilidade e ao conhecimento.

Em “Tereza de Benguela - Uma Rainha Negra no Pantanal”, a possibilidade de vérias
pessoas se apropriarem de um discurso de libertagdo e lutarem por sua consecug¢do vai colocar
a questao do duplo em cena.. Quando o enredo pinca o alaide e demonstra que ele reaparece
em varios contextos, tocado de diferentes maneiras e por diferente tocadores, desde seres
madgicos até o pantaneiro comum, ele estd o utilizando para falar de possibilidades de
transmutacdo, inclusive de nome, de uma expressdo social e humana. E a questdo da
transformacgao do espirito em luz, que pairard sobre o enredo, uma luz que ndo apagard,

também tange a questio da transmutagdo da energia em varios estagios e estados.

“ COELHO, 2003, p. 95.
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Jodosinho Trinta resume este enredo na seguinte frase: “Invocar a figura de Tereza de
Benguela € contribuir, um pouco, para a mudanga da mentalidade brasileira”. E o considera
“uma mensagem de amor, alegria, beleza e emo¢do”. Ao mesmo tempo, no roteiro do desfile,

nos alerta que a concepgao e elaboragao do enredo teve os seguintes aspectos:

(...) sob o enfoque da loucura que aconteceu com esta mulher, (...) num plano de
alucinacdo onde a realidade desaparece, os limites perdem suas dimensdes,
permitindo o mais amplo imagindrio, (...) uma visdo onirica desejada.

Esta “louca viagem” de sete péaginas, e que deverd durar 80 minutos (tempo maximo
do desfile da escola de samba), comegaréd na Pérsia de 8000 anos antes de Cristo, passara pela
Mongoélia e Europa Medieval, desembarcard no pantanal mato-grossense de 1741 e servird
como exemplo para um Brasil de favelas e trafico de drogas da atualidade.

E o tempo cronoldgico resumido, permitindo saltos que liguem eventos distantes,
tendo o alaide ou viola do cocho como narrador, ser vivente, ser dotado de anima.
Compreendendo por inanimado aquilo que ndo € dotado de alma (anima, em latim), de
movimento proprio proveniente da vontade, e, ao contrario, o animado, o que tem alma,
vontade e movimento préprios, podemos enfrentar alguns motivos fantasticos, como o das
estdtuas animadas ou outros que lhes sdo homélogos.*!

Este alaide € o nosso narrador dos fatos “histéricos”, até o enlouquecimento e a morte
da personagem principal. O alatdde, historicamente concreto, nos contard de civiliza¢des
adiantadas e famosas onde foi dedilhado, como Pérsia (onde era tocado por 4guias com
caracteres humanos), Mongélia (onde era tocado pelos deuses) e a Europa Medieval (onde era
tocado por trovadores), € nos mostrard também, com seus lamentos e acordes, como

espanhdis e portugueses o trouxeram para a regido de Mato Grosso, regido vizinha do antigo

império Inca, onde se transformou na viola de cocho, e é tocada pelos caboclos pantaneiros.

I COELHO, 2003, p. 20
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Ai, ele verd desembarcar a mulher de estirpe nobre africana, nascida em Benguela,
Angola, Tereza. Escravizada, maltratada e humilhada, mas coroada princesa pelos outros
escravos. Estamos na primeira capital de Mato Grosso, Vila Bela de Santissima Trindade, em
1741, em pleno ciclo do ouro explorado pela Coroa Portuguesa, luxuriante e corrupta.

Todorov*

nos chama a atencdo para o fato de que o narrador "representado” convém ao
fantastico, pois facilita a necessaria identificacdo com as personagens que vivem a histdria.
Em “Tereza de Benguela”, o instrumento musical que troca de nome € uma voz que se dirige
ao leitor em segunda pessoa e diz o que vai acontecer no passado e no futuro..

43: temos

Nas narrativas fantdsticas, variam as formas de representacdo do duplo
personagens que, além de semelhantes fisicamente (ou iguais), tém sua relacdo acentuada por
processos mentais que saltam de um para outro (telepatia), de modo que um possui
conhecimento, sentimentos e experiéncia em comum com o outro. E o que podemos encontrar
em “Tereza”, onde ele mesmo, Jodosinho Trinta, no plano de seu desejo utdpico, encarna
Ataualpa, Montezuma, Tereza e os membros do parlamento, e todos os que sonham com uma
sociedade sem caos social, para combater a exploracdo, a miséria e a injustica.

Neste enredo ele invoca que a alma e o espirito de Tereza reencarne em uma brasileira
comum da atualidade para iluminar este ser feminino “que sente as dores do parto e tem a
sensibilidade da mae natureza”; ou o sujeito identifica-se de tal modo com outra pessoa que
fica em divida sobre quem € o seu eu, sendo este o caso de Orfeu, o compositor carioca, que
“herda” tanto o talento quanto as circunstancias da vida do mito grego, inclusive sua amada. E
reencarnagdo por transposi¢do artistica, alerta Jodosinho Trinta no histérico do enredo; ou ha

o retorno ou repeticdo das mesmas caracteristicas, das mesmas vicissitudes e dos mesmos

nomes através de diversas geragoes.

“ TODOROV, 1975 p. 90.
“ RODRIGUES, 1988, p. 36
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Orpheu, deus grego, vira Orfeu, sambista carioca negro do morro, no fantdstico
ambiente do enredo “Orfeu — O Negro no Carnaval”. A tragédia grega € transposta, em
plenitude, para os morros do Rio de Janeiro. O cldssico reencarna no popular com toda a sua
grandiosidade. Todo o desvario da mitologia grega cabera no desvario da histéria do Carnaval
carioca, ambos representativos da extrema beleza, exuberdncia e capacidade de reunir

universos imagindrios significativos.

A “viagem” de um arquétipo mitolégico, no tempo e no espago, que sdo “as grandes
figuras-matrizes, modelos exemplares de virtudes ou falhas humanas: homens e
mulheres excepcionais que conviveram com Deuses que tiveram seus destinos
marcados por eles e vivem na eternidade da Mitologia Classica.*

A questdo da multiplicidade de “eus” serd abordada em “Anita Garibaldi - a Heroina
das Sete Magias”, comecando com a questdo do espelho nos trazendo a possibilidade do
“rebatimento” da personalidade de Anita em todas as mulheres brasileiras. Além disso, temos
influéncias culturais herdadas que transformam a heroina em mulher “justa e equilibrada”,
apos percorrer sete possibilidades de existéncia, sete versdes de personalidade, sendo em vez
de uma ou duas, sete “devir’” da mesma mulher.

Segundo Freud, o duplo pertence a uma fase de indiscriminacdo entre o eu € o outro, o
eu e o mundo. A mesma indiscriminacdo retorna em certas patologias mentais, além de ser
explorada no dominio da fic¢do e da arte em geral, por ser rica em sugestdes e critica do que
somos, do que poderfamos ser, das fantasias de poder ser outro.

Freud mostra que o duplo, sendo uma criacdo que data de um estddio mental muito
primitivo (da humanidade historicamente e do homem na sua histéria individual), converteu o
aspecto amistoso que tinha num objeto de terror, assim como alguns deuses, apds o colapso da

. ~ . 45
religido, se transformaram em demonios.

* COELHO, 2003, p. 130
® Ibidem, p. 46
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Heroina, apaixonada, revoluciondria, perseguida, sofrida, dramadtica, brava, bela, sdbia,
justa, equilibrada, audaz, intrépida, aventureira, vibratil, forte, guerreira, idealista, libertéaria,
gloriosa. Assim Jodosinho Trinta qualifica a Heroina das Sete Magias, que transcende ao mito
histérico de Anita Garibaldi e tenta mapear a formacgdo da personalidade desta guerreira que
lutou por seus ideais no Brasil e na Itdlia.

Partindo de uns poucos dados histéricos, “Anita Garibaldi, a Heroina das Sete Magias”
nio tem compromisso com a realidade dos fatos, mas sim com a constru¢do das herangas
fantasiosas que cercam a vida brasileira, ontem e hoje. O tom € de lenda, em que o autor ird
manipular informagdes reais ou ndo, mas todas culturais, para montar um quebra-cabeca, onde
cada circulo de magia que contorna a realidade de Anita serd associado a um aspecto
psicoldégico ou a uma qualidade da personalidade dela.

Personalidade esta que poderd ser comparada a uma ilha, no caso do enredo, a Ilha da
Magia, Santa Catarina, onde ela nasceu, cercada pelas dguas influenciadoras do oceano que
levam e trazem as suas “costas” influéncias multiplas, diversos povos e culturas, que serdo
misturados aos dados autéctones, em processo de caldeirdo alquimico. A ciéncia, como porta
introdutéria para o mundo do maravilhoso, que, segundo Nelly Novaes Coelho, seria
denominada “6tica da complexidade”.

Descrevendo a “teia do conhecimento na modernidade”, Edgar Morin nos fala deste

“caldeirao” como trama complexa e atual:

Sdo insepardveis, pois existem em um tecido interdependente, interativo e inter-
retroativo entre as partes e o todo; o todo e as partes. Dai que os desenvolvimentos
proprios de nosso século e de nossa era planetiria nos pdem em confronto,
inevitavelmente e com mais e mais freqiiéncia, com os desafios da complexidade.*’

“ COELHO, 2003, p. 16.
“T MORIN, 2000, p. 15.
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Se ja existia nas terras da Ilha da Magia a tribo dos Carijés, a heroina ja possui um
corpo e uma mente, onde se travardo batalhas e tempestades rumo a libertacdo. Se antes do
descobrimento, piratas e corsdrios ja estiveram na ilha, sem que a histéria oficial desse a eles
crédito algum, antes de tomar consciéncia de certas influéncias, também & possivel que

processos se desencadeiem na formacao de um “arquétipo” heréico. Como afirma Jung:

Arquétipos correspondem a modelos de pensamento e acdo, preexistentes na alma
humana (“inconsciente coletivo”). Manifestam-se como estruturas psiquicas quase
universais, espécie de consciéncia coletiva, e se exprimem por uma linguagem
simbdlica de grande poder energético que une o universal ao individual.**

Propondo visdo nao didatica e sim ficcional dentro de limites culturais, Jodosinho
Trinta, assim como sua heroina, cerca-se, como autor, de um universo onde o impossivel é
plausivel. Durante uma vida podemos ir entrando em contacto com vdrias realidades que nos
influenciardo ou nao, mas que as “ondas” de nossas praias sao mudltiplas, isto € verdade. Pois
as “ondas” deste enredo nao se fecham nos sete circulos de magia aqui propostos. Eles abrem
janelas para suposicdes e novas propostas. Os circulos estdo lado a lado mas ndo fecham um
circulo: ha corredores em aberto para a fantasia e o pensamento.

As vozes do infinito que o personagem José Higino ouve em “Gentileza ‘X’ — O
Profeta do Fogo”, nos coloca em contato com o inexplicavel, com o supra-real, que € narrado
de forma naturalizada. Igualmente “carmas” de vidas passadas sdo afirmados, sem deixar

espaco para a contestacdo. E o que Nelly Novaes Coelho chama de “Cultura Mégica”

Cultura Mégica, onde tudo acontece e se repete ciclicamente, independentemente de
causas racionais ou légicas, por vezes como se tudo ja estivesse predeterminado, e,
por outras, como se for¢as mégicas decidissem ao acaso.*

Aceitar tais procedimentos € a Gnica maneira de partilhar a “verossimilhanga” que isto

causard na trama: José terd uma nova vida, uma nova personalidade, revelada — ele serd o

* JUNG, 1962 p. 78.
¥ COELHO, 2003, p.132.
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profeta do fogo, o profeta Gentileza, com alguma inspira¢do na “transformacao” pela qual
passou S. Francisco de Assis. Paralelos entre o mundo da religido e o cotidiano sdo tragados,
demonstrando que o mistério estd ao nosso lado.

Trazendo o maravilhoso para o enredo de Carnaval, Jodo sintoniza esta manifestacao
popular brasileira com o que Nelly Novaes Coelho’” aponta ser a contemporaneidade: “ndo hd
como negar que estamos vivendo um momento propicio a volta do maravilhoso”.

Jodosinho Trinta faz enredo de Carnaval para um mundo que vive um tempo a beira
do abismo, da passagem, quando ciéncia versus visdo magica do mundo ndo ddo mais conta
do explodido continuum da vida moderna. As artes que ja exploravam as questdes do
“mistério do mundo energético”, pelas suas maos, invadiram o mundo das narrativas de escola
de samba. Sua inquietude existencial o revelou fascinado pela redescoberta do mundo, e fez
dele passageiro ativo da grande aventura no labirinto. Sua obra imaginativa sdo portas que se
abrem para verdades humanas.

Participante da forma¢do de um novo mundo, ele requisitou para si uma participa¢ao
ativa, através de seus carnavais, alegorias de seu tempo, ja que narrativas com significado
completo em dois niveis: no do argumento narrado e em seu significado figurado, simbdlico.

Labirintico, ndo tragou linha estendida: perdeu-se na enigmaética teia, s6 reservada aos
visiondrios homens que vivem a crise da vertigem. Jodosinho Trinta deu adeus a consolidada
e segura, mas ultrapassada, porta do labirinto, e encontrou o que almejava: indmeros

Minotauros. Fez, da maioria deles, amigos intimos.

%Y COELHO, 2003, p.15.
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ANEXO 1
“REI DE FRANCA NA ILHA DA ASSOMBRACAO”
ACADEMICOS DO SALGUEIRO - 1975
No norte do Brasil — nas terras do Maranhio,
Terra dos Poetas,
Cheias de Palmeiras, onde canta o sabia,
As pretas velhas contam estérias de antigamente,
E, se benzendo, falam das assombragdes que existiam naqueles lugares.
As pretas velhas diziam:
Quando descobriram nossas terras, a fama correu pelo mundo.
Aqui era a terra do ouro e da prata, habitado por gente india-selvagem, bela e emplumada.
Gente que vivia feliz nas matas virgens, cheias de esguias palmeiras,
Entre flores, frutos, animais e passaros deslumbrantes.
Esta fama chegou até aos Reinos da Franca, onde o Rei era um menino de 8 (oito) anos — o
Rei LUIZ XIII, e quem governava era sua mae a RAINHA MARIA DE MEDICIL.
A nobreza ficou maravilhada com o que diziam. E desejou apoderar-se daquelas terras
distantes...
Entusiasmada, a prépria rainha comecou a preparar uma esquadra para a invasdo das terras
descobertas, pretendendo fundar, ali, um novo REINO DE FRANCA.
E no grande saldo dos espelhos, sentado no trono, O REI MENINO assistia o alvoroco
daqueles preparativos, ouvindo as coisas fantésticas que todos falavam.

E sua imaginacdo de crianca comecou a criar uma FANTASIA
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ESTA FANTASIA E O ENREDO DO SALGUEIRO

Ele transformou o Salao dos Espelhos em matas virgens...

Os Candelabros em esguias palmeiras...

A Nobreza em gente india — bela e emplumada...

E também, em Flores, animais — passaros deslumbrantes...

E a Rainha virou a Deusa deste Reino fantastico, saindo da suja imaginagao...

E o REI MENINO brincou e se divertiu — Senhor absoluto que era daquele Reino de
Fantasias...

Mas o que ele ndo sabia porque ninguém lhe contava eram as estdrias das assombragdes que
existiam naquelas terras distantes...

As pretas velhas, rezando baixinho, dizem que ninguém contou ao REI MENINO que em
noite de lua cheia, na linda PRAIA DOS LENC()IS, de repente, as dguas ficam agitadas e
surge, na alva areia, UM CORTEJO DE ASSOMBRACOES.

Sdo estranhas criaturas vindas do mar que cobrem com um pdalio de algas prateadas UM
TOURO NEGRO COROADO.

Quando as aguas se acalmam, aqueles estranhos seres viram gente de outros tempos.

E o TOURO NEGRO se transforma no belo Principe DOM SEBASTIAO DE
PORTUGAL, desaparecido, por artes magicas, na famosa batalha de ALCACEQUIBIR.
Quem acalma as dguas é a Princesa INA — amante do principe e que mora num paldcio
submerso.

As pretas velhas se benzem, e, dizendo CREDO CRUZ, contam também o que acontece
quando os sinos das igrejas batem MEIA NOITE.

Surge, ndo se sabe de onde, uma enorme carruagem arrastando ESCRAVOS, CORRENTES
E MUITA RIQUEZA...

E A ASSOBRACAO DA FIDALGA NHA JANCA
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Pelas coisas que fez em vida, sua alma foi obrigada a correr, todas as noites pelos lugares
onde viveu, dentro daquela carruagem.

Enquanto suas riquezas e jéias iam se transformando em azulejos e pingos d’dgua como as
lagrimas, a carruagem se transforma numa Serpente Prateada.

Os azulejos foram cobrindo as casas e os pingos d’dgua cercaram aqueles lugares que se
transformaram numa ILHA.

A Tlha que hoje tem o nome de SAO LUIZ DO MARANHAO.

Recordando aquele REI MENINO que tanto sonhou com nossa Terra
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ANEXO 2
O SEGREDO DAS MINAS DO REI SALOMAO
ACADEMICOS DO SALGUEIRO - 1975
A SABEDORIA, o PODER ¢ as RIQUEZAS, fizeram do REI SALOMAO o mais famoso
Rei de todos os tempos.
Seu tesouro era fantastico.
De ouro puro, madeiras raras e pedras preciosas, ele construiu um Templo e o Palacio de
suas 700 esposas.
Suas minas eram guardadas em segredo nas desconhecidas TERRAS DE OFIR.
Somente o REI HIRAM DA FENICIA conhecia o roteiro.
Ele trazia o tesouro e trocava por terras com o Rei Salomao.
Os outros reinos tentavam descobrir onde ficavam as minas.
Enviavam suas mais lindas princesas como esposas para o Rei Salomao. Todas, com seus
encantos e sortilégios, tentavam descobrir onde ficavam as TERRAS DE OFIR. Vieram
princesas dos reinos da Etidpia, Egito, Babilonia, Assiria, Pérsia, India e Sido. A prépria
Rainha de Saba visita o Rei. Chega em suntuoso cortejo, trazendo sedas, incensos, jarras de
ouro e DEZ MIL NEGRINHOS DE OLHOS VERDES.
Mas, o REI SALOMAO ¢ bastante sabio e ndo se deixa seduzir.
O tempo passou e até hoje o segredo ficou guardado.
Mas agora, na avenida colorida, entre cantos e dancas de alegria, vai ser revelado o
SEGREDO DAS MINAS DO REI SALOMAO.
Ninguém vai negar. A verdade estd escrita em pedras. Pedras pintadas chamadas de
ITACOATIARAS. Em letras antigas estd dito: AS MINAS DO REI SALOMAO estavam
nas selvas brasileiras, nas margens do Rio das AMAZONAS. Aquelas terras cheias de

riquezas, flores, pdssaros e animais eram as lenddrias TERRAS DE OFIR. Ali viviam as
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AMAZONAS, valentes mulheres guerreiras, guardids do tesouro. Os feiticeiros das outras
tribos, eram seus grandes inimigos. Elas lutavam e venciam sempre.

Mas, uma vez por ano, elas transformavam seus gritos de guerra em gritos de alegria.

Era com a chegada do REI HIRAM e dos navegadores fenicios.

As Amazonas acreditavam que eles fossem SEMIDEUSES, enviados pela JARA — A
RAINHA DAS AGUAS, para gerar suas filhas. Enfeitavam-se com flores e pedras preciosas.
Dos visitantes recebiam um presente: uma figura de JADE , a pedra verde do oriente.
Contentes elas corriam para o LAGO IACIUARUARA - O ESPELHO DA LUA.
Invocavam sua DEUSA e faziam o RITUAL DE CONSAGRACAO DAS PEDRAS
VERDES. O presente dos fenicios vira 0 MUIRAQUITA - O amuleto de sorte das
AMAZONAS.

Depois, ao clardo da lua cheia elas iniciavam a GRANDE FESTA DO AMOR. Era a
NOITE DE PRAZER DAS AMAZONAS. Suas NUPCIAS.

No dia seguinte, elas extasiavam os fenicios. Mostravam suas Minas de Ouro e Pedras
Preciosas e enchiam as embarcagdes com tesouros.

Os fenicios partiam e prometiam voltar quando a sétima lua cheia voltasse a iluminar as
TERRAS DE OFIR, fazendo faiscar com todo esplendor, AS MINAS DO REI

SALOMADO.
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ANEXO 3
“RATOS E URUBUS, Ratos e Urubus, larguem minha fantasia!”
Beija Flor de Nil6polis —1989

O desfile das Escolas de Samba € hoje considerado o maior espetdculo da Terra em
termos de grandeza, criatividade e vibragdo. Por ser um espetdculo completo, o desfile pode
ser nomeado como nossa verdadeira OPERA DE RUA. Todos os componentes de uma Opera
erudita estdo presentes na estrutura da Escola de Samba. Comeg¢ando pelo enredo que é o
libreto, passando pela miusica, danga, canto, cenografia, figurinos, orquestra e interpretagao.

Na linguagem das Escolas estes elementos sdo chamados de samba enredo, samba no
pé e evolucdo, harmonia, carros alegoéricos, fantasia e bateria. Do ultimo elemento -
INTERPRETACAO - é que pedimos licenca para colocarmos em pauta.

INTERPRETACAO ¢é a grande chave para qualquer forma de espetdculo
principalmente o teatral, entretanto, na Escola de Samba, cuida-se de todas as partes, menos
da Interpretacdo. Este € um componente que ainda ndo foi desenvolvido. Acreditamos que a
interpretacdo seja a nova tonica que dard impulso ao desfile das Escolas de Samba daqui por
diante.

Depois de 25 anos fazendo Carnaval, a gente comeca a ter a possibilidade de fazer
avaliacdes. Para o ano de 1990 serd lancada uma nova iluminagdo, que ja foi testada. Ao
contrdrio desta iluminacdo de mercurio propria para estaddio de futebol, aquela iluminacao é
sobretudo teatral e feita por um homem de teatro chamado Peter Gasper. Sentimos com isto,
que se aproxima uma nova reciclagem no desfile da Marqués de Sapucai. A Beija-Flor
marcou a década com o luxo e o visual.

Estes aspectos ligados a uma nova dindmica de evolu¢do foram desenvolvidos ao
maximo e seguido por todas as Escolas co-irmas. Muitas, infelizmente, abandonaram suas

caracteristicas proprias que davam diversificacdo e espirito ao desfile. Todas passaram a
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correr atrds do Luxo pelo luxo tornando o espetdculo repetitivo. Exatamente a Beija-Flor que
marcou um estilo de luxo nos carnavais passados, vem, neste ano, falando do LIXO.

Em funcdo da ténica da Interpretacdo, dentro do Enredo, ndés convidamos para
participar do nosso trabalho um homem ganhador de um dos maiores prémios de teatro de
1988. E AMIR HADAD e seu grupo TA NA RUA.

O entrosamento com a BEIJA-FLOR foi imediato. O trabalho de ligar o Samba ao
personagem que o componente estd representando, comecou. E o Teatro no Samba e o Samba
no Teatro — Sao raizes antigas que ressurgem. Por enquanto é um comego que parte do

Enredo do G.R.E.S. BEIJA-FLOR para o Carnaval de 1989.

'""Ratos e Urubus — Larguem a Minha Fantasia”

Este enredo € um protesto.

Protesto a esta grande maldade que estdo fazendo com nossa terra, com nossa gente,
com nosso BRASIL. Maldade desequilibrarem totalmente este pais que tem, na sua geografia,
a forma de um grande coracdo. Invertido desequilibrado, de cabeca para baixo, mostrard os
contornos de um enorme bunda. E uma bunda do tamanho do Brasil tem muita sujeira nos
seus intestinos para ser expelida. Somente as dguas das Bacias do Amazonas e do Prata
poderdo lavar tantos excrementos. Ou, entdo, a grande energia do nosso povo quando ele tiver
consciéncia de sua for¢a e de seu valor.

Por enquanto somos, ainda, o gigante que acordou e estd levando tanta porrada e estd
sendo tdo sacaneado que, de repente, fica inerte. E preciso, pelo menos, alfinetd-lo para que
comece a ter reagdes. E obrigacio de todos nés participar deste trabalho. Cada um deve agir a
sua maneira. No nosso caso nés sabemos fazer Carnaval. E nosso oficio. Que seja através dele,

entdo, que a gente proteste. Esperamos, assim, contribuir para o despertar do gigante que
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somos ndés mesmos. Entdo langcamos o grito: RATOS E URUBUS LARGUEM MINHA
FANTASIA".

A idéia deste enredo ndo surgiu como inspiracdo. Ele foi provocado pela percep¢ao da
enorme quantidade de sujeira, de lixo que nos cerca e nos estd sufocando. E o lixo fisico,
mental e espiritual deste pais. E o lixo da falta de amor, da honestidade e do respeito a vida.
Tremendas falhas que vem provocando o aumento do grande povo de rua abandonado,
escorracado e esquecido. Quantidade enorme de mendigos, famintos, desocupados, loucos,
pivetes, meretrizes, travestis povoam os espacos do Brasil. E a falta de empregos, de
orientacdo e tantas outras caréncias.

Por outro lado existe um luxo causador de tantas calamidades. E o luxo de gastarem
milhdes de doélares com armamentos, politicagem, igrejas, negociatas e tantas outras
falcatruas. O dinheiro gasto no Carnaval € tirado do préprio Carnaval e ainda d4 lucro, gera
empregos, desenvolve um enorme artesanato e atrai turistas. E a organizagdo, hoje, das
Escolas é um exemplo de que a honestidade gera dinheiro. Em plena crise as Escolas estdo
arrecadando bastante para fazerem grandes desfiles. Nao ha mais diferengas. O dinheiro €
suficiente para todas. N6s que participamos da Estrutura das Escolas de Samba temos,
portanto, o direito de reclamar, de protestar com os descalabros da vida brasileira. E € um
desafio fazer isto através da brincadeira do Carnaval.

Vamos tentar mostrar, na sua crueza, este povo abandonado da rua e mostrar o lixo
que os envolve. Vamos tentar, também, mostrar por outro lado, o luxo que servird de
contraste. Serd o LIXO DO LUXO. Um momento de sublimacdo para o mendigo brasileiro.
Este miserdvel povo de rua serd exposto desde o comeco do desfile, 14 mendigos, liderados
pelo préprio AMIR HADAD, virdo abrindo o desfile da Escola. Apesar de ndo terem razao

para tanto, eles serdo gentis € comunicativos com todos.
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Para os Juizes eles vao oferecer até um trago de cachaca. Como bons mendigos eles
podem estender as maos pedindo, por caridade, uma notinha de dez que, hoje, vale tao pouco,
mas para eles vale muito. Suas indumentérias serdo de gala. Isto mesmo. Mendigo também &
vaidoso e gosta da opuléncia. Por ndo terem casa eles carregam todos os seus pertences. Ao
contrario do que se pensa, sdo cheios de roupas, sacos, filhos, animais e tudo que lhes
interessa. As vezes carregam todas as coisas em carrinhos. Os espacos também lhes
pertencem. Eles andam, ficam e dormem nos lugares que escolhem. O mundo é deles.

Colocados numa Comissdao de Frente eles terdo que treinar muito para serem
comportados e fazerem tudo certinho. Mas, os Juizes irdo, tranqiiilamente, entender que
julgar mendigos € facil. Mendigo é Mendigo. Eles carregam as misérias do mundo inteiro.
Por isso, alguns acabam ficando sdbios como Aqueles do Oriente chamados de Budas de
Compaixao: podemos garantir que o mendigo brasileiro €, hoje, um arquétipo da pobreza
universal. Seus rostos sao impessoais.

O carro de abertura vem mostrando o acimulo desta miséria expresso no lixo fisico e
humano em torno da enorme e significativa figura de um CRISTO MENDIGO. Isto é a
propria imagem do Rio de Janeiro e do Brasil. Uma multiddo de pedintes, famintos, pivetes,
meretrizes, bébados, loucos, entidades de rua é representada pelos grupos TA NA RUA,
RAIZES DA LIBERDADE, FEITICO E MAGIA e SENZALA. Estes tltimos grupos ja

rodeiam o segundo carro, que representa uma enorme lixeira ao lado de um paredao onde estd

escrito o seguinte convite:
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ATENCAO:

Mendigos, desocupados, pivetes, meretrizes, loucos, esfomeados e povo de rua.
Tirem dos Lixos os restos de Luxos!

Facam suas fantasias!

Venham participar de um GRANDE BAILE DE MASCARAS!

A MARQUES DE SAPUCAI E VOSSA!

Este convite ourica todo o povo de rua. Restos de carnavais, de brilhos, cores e formas
comecam a ser procurados nas lixeiras. Todos querem se aprontar para a festa. Na procura
desses materiais eles gritam: Ratos e Urubus, larguem minha fantasia!

De repente, aquela massa disforme de tantos corpos e andranjos se transforma, na
realidade de uma imaginacao. Os 15 da Comissao se transmudam em Guardides do Rei e da
Rainha dos Mendigos. Estes dois personagens surgem no seu Palédcio Real! E a lixeira e todo
o lixo sublimados na explosdo do ouro sobre azul! As mendigas se transformam em Cortesas.
Os urubus em péssaros negros, e os ratinhos em pajens. E uma CORTE MEDIEVAL! E
mendigo sabe o que € uma corte medieval? Eles podem ndo saber. Mas, n6s sabemos que a
miséria e a opuléncia medieval marcaram a histéria, como o PERIODO DAS TREVAS.

Comparando a miséria medieval com a miséria Nacional. a nossa ultrapassa a outra,
de longe, em género e nimero. Além de ser geograficamente menor, a Europa naquela época
estava em formagdo. Eram pequenos feudos com um minimo de populagdo. A miséria
brasileira, ao contrério, se espalha num vasto territorio entre milhdes e milhdes de pessoas. O
contraste com a riqueza € maior. Na Idade Média somente alguns Senhores Feudais eram

opulentos e tinham que lutar para defender seus castelos.
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No Brasil, o nimero de ricagos é muito grande. Muita riqueza foi adquirida com
esfor¢o e trabalho honesto. Mas, a maior parte € ilicita, desonesta e até maldita porque esta
levando este pais para o caos. Para um outro Periodo das Trevas. O miseravel da Rua pode
ndo ter consciéncia da histéria, mas ele estd repetindo a Historia. Ele é o mesmo ser humano
degradado pelo Poder. Grande parte da miséria brasileira que estd nos morros, nas baixadas,
nos alagados, ja ultrapassou de longe, a miséria medieval. Esta, ficou, realmente na Média. A
nossa ja € total, universal. Por isso, o0 mendigo, ao receber o convite para brincar na Sapucai,
extrapola a imaginacdo. Na atracdo dos opostos ele quer ser logo SENHOR OU REI de
alguma coisa. E cria uma corte que imaginamos seja Medieval. O certo seria ficar no meio
procurando o equilibrio: o eterno tridngulo. E, como os jograis, ensinando entre cantos e
dangas o jogo do diabolo. Este € o simbolo da Carreta que vem no meio deste Setor. O desfile
desta Corte termina com um Carro Alegdrico trazendo destaques e restos de fantasias que
representam o LIXO DO LUXO!

E VEM O LIXO DAS IGREJAS

E os pedintes das portas de todas: Catdlicas, Protestantes, Umbandistas, Igrejas
Eletronicas, enfim todo tipo de exploragdo espiritual. Falamos dos aspectos negativos. Os
pedintes vao se fantasiar com os restos do luxo de todas elas.

Mitras, rendas, ricos bordados enfim. Toda a riqueza adquirida com a fé e a promessa
da salvacdo das almas. Mas, neste momento, tudo serve para compor uma fantasia. Os
pedintes das Igrejas querem também brincar no "BAILE DE MASCARAS". Mesmo que seus
trajes parecam que ele estd numa PROCISSAO DE MENDIGOS.

E, LOUCOS, eles chegam.

Mais enlouquecidos ainda com o convite para o Desfile na Sapucai!

Sao os préprios loucos. Milhdes por todo este Brasil. Resultado de tanto desequilibrio,

tanta fome, tanta miséria. Os loucos se apresentardo nas suas fantasias de Neros, Peruas,
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Profetas, Napoledes e Guerreiros do Apocalipse. Estdo representando a loucura de tanta gente
que ja dirigiu e ainda dirige o mundo. Representam os que produzem os morticinios, as
guerras. Os que ganham dinheiro com o sangue humano derramado. Fabricantes e
mantenedores de situa¢des obscuras na terra, no mar, e no ar. Sobre todos comeca o atropelo
dos 4 Cavaleiros do apocalipse. O Cavalo Branco é a Carestia. O vermelho é a Guerra. O
amarelo é a Peste e o Negro o Justiciamento. Os rangidos e gemidos de dores provocados por
estilhacos e arames farpados sdo amenizados pelas figuras dos profetas envolvidos de luzes e
flores brancas, "EM VERDADE EM VERDADE VOS DIGO...".

E no enroscar dos Corpos vem o LIXO DO SEXO. As meretrizes, embevecidas, nem
acreditaram quando souberam do Convite: "A MARQUES DE SAPUCAI" E VOSSA...".

Sairam da Lapa e correram para a Rua Alice. Foram procurar velhos "pegnoirs",
coloridos, perucas, espartilhos e calcinhas pretas bordadas. Estdo sempre acompanhadas dos
Z£&s Pilintras que cercam seus passos. Como libélulas voaram para além do tempo. Chegaram
ao Império das Cortesds, das Bacantes, das Prostituicdes, dos Sadismos, das Inversdes e
Perversoes Sexuais. Nome: SAUNA ROMANA. Endereco: qualquer lugar do BRASIL.

A Beija-Flor saida a Imprensa escrita, falada e televisada. Satida o Povo e pede
passagem:

E o respeito por todos os 6rgios da Imprensa, por todos aqueles que sido honestos nas
suas profissdoes: Mas a noticia também vira lixo. E, pelas ruas, perambulam os apanhadores de
papel. Com os pedagos de jornais, revistas e letras eles elaboram suas fantasias para virem
brincar no "BAL MASQUE", Colombinas, Arlequins e Pierrots. A Comédia dell Arte, em
preto, branco e laranja. Encerrando este setor um Carro Alegérico com Gondolas, ratos,
pierrots, televisdes, pierretes, maquinas, colombinas, rddios e madscaras. E o Universo da

Comunicac¢do na Folia do Carnaval!



126

Para préximo Setor os mendigos se vestiram de Verde e Amarelo. E todo o mundo ja
sabe que vem o LIXO DA POLITICA. A politica do Futebol — Os ratos de Cartola. A
politica Financeira, o Délar € o Rei e o Cruzado € o capacho por onde sua Majestade pisa. No
meio de tantas negociatas, os pequenos ladrées vao parecer um bando de anjinhos. E toda
esta grande brincadeira é assistida por uma enorme platéia: O Brasil inteiro. E uma grande
revista do Teatro antigo. E O OBA-OBA DO PLANALTO. Todos pagam para assisti-la.

O palco mostra as grandes vedetes fantasiadas de diferentes Carmens Mirandas. Cada
cabeca mostra um turbante diferente. Enfeitados com canetas que assinam decretos e pacotes.
Vassourinhas coloridas, cuias de chimarrio, faixas de mumias e outras excentricidades. Tudo
verde e amarelo. Neste lixo de tanto luxo os ratos completam a festa. De tantos decretos, leis
e pacotes eles fizeram picadinhos que jogam, para euforia geral, pelos buracos abertos no
cendrio.

E, 14 vém eles, OS PIVETES. Estdo em todas as partes. Nem precisa convida-los que
eles ji se fazem presentes. Sdo os pequenos EXUS a quem ndo foi oferecido o ritual de
alimentacdo, sua primeira exigéncia. Ndo obedecido este assentamento eles disparam em
qualquer direcdo para fazerem cobrancas. Abrem caminhos com armas nas esqueléticas
maos. Embora estejam tontos do cheiro da cola, seus golpes de 1aminas ou tiros de armas sdao
certeiros. S3o as criangas que estdo matando manipulados por adultos.

E a tristeza total desta situacio que obriga a mostrar o LIXO em que transformaram
tanta alegria expressa nos brinquedos. No meio de ingénuos trenzinhos, tambores,
sobressaem, hoje, brinquedos violentos, armas. Como restos ainda sobram imagens de
palhacinhos, espantalhos, odaliscas, bruxas e bate-bolas. E a forca do mundo mégico das
criangas.

Nas primeiras horas da manha a FEIRA vende o que tem de melhor para os que ainda

podem pagar. O resto é a XEPA. E, quem nem pode pagar a XEPA, come mesmo € o LIXO
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DA XEPA. Estes famintos leram também o CONVITE. Todos cataram restos de legumes,
frutas e flores para compor sua fantasia. Nesta euforia, os famintos viram, de repente, uma
abébora apodrecida ser puxada por ratos. E para surpresa geral esta abdbora foi se
transformando numa Carruagem. Era a fada Madrinha, com a sua varinha de condao
realizando o sonho da Cinderela: um Baile no Pal4cio Real. E todos foram juntos. No alto da
escadaria um belo principe recebe os convidados.

Muitas senhoras realizaram o desejo do ano inteiro; vestir a bela fantasia de Baiana.
Mesmo que o pano da costa seja de Chitdo. Um pouco de brilho e tudo vira festa. O que tem
mais valia é a alegria de dancar e cantar mostrando a energia que o tempo acumulou. Sejam
benditas, para sempre, queridas BAIANAS.

Todo o BAL MASQUE que se preza tem muita bebida e farta comida. Isto nao
poderia faltar aqui: Até um convite foi feito: Temos a honra de convidar V.Sa., e Exma.
Familia para participarem do grandioso "BANQUETE DOS MENDIGOS". Todos os
mendigos que receberam este convite particular compareceram vestindo seus melhores trajes
a rigor. As mendigas capricharam nos vestidos longos e nos chapeuzinhos. E ninguém
esqueceu de trazer um saco plédstico para carregar um pouco das sobras. Mas o €xito deste
agapé so foi possivel com a contribuicdo, muito generosa, de vérias pessoas, riquissimas de
nossa alta sociedade. Gratuitamente elas ofereceram suas latas de lixos para que fossem
retirados os restos de seus ultimos banquetes.

Magnificas sobras de comidas, bebidas e sobremesas: Restos de caviar, faisdes, perus,
peixes, lagostas, cascatas de camardes, queijos finissimos, vinhos, whiskys, vodkas,
champanhes, licores, tudo, tudo absolutamente importado. Neste MAGNIFICO BANQUETE
DOS MENDIGOS, foi impossivel afastar os ratos e urubus. Eles esperam o final para
devorarem restos dos restos. Mas, todo mundo esta satisfeito. Também, com tanta sobra! E s6

olhar a mordomia dos camarotes da Marqués de Sapucai.
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LEBA-LARO OO OO

EBO-LEBARA - LAIA - LAIA -0

Isto € uma saudacao as ENTIDADES DE RUA.
E elas chegam de VERMELHO E PRETO, espalhando suas energias. Bom dia para

quem € de bom dia, Boa noite para quem ¢é de boa noite, porque agora todos sao da folia:

LEBA- LARO OO OO

EBO - LEBARA LAIA LAIA O

E chega o FINAL

Em todos os chafarizes da Cidade Maravilhosa os Mendigos se banham. Lavam suas
roupas e seus andranjos. Lavam suas almas que s@o puras. Lavam as sujeiras da cidade que
carregam na poeira do corpo. Nas dguas dos chafarizes os mendigos e principalmente as
criangas deixam uma Mensagem:

BREVE - Faltam apenas 11 anos!

No ano 2.000!

Quando se ouvir o SILENCIO DAS ESFERAS, O BRANCO CHAFARIZ DO
AQUARIO vai comecar a jorrar suas dguas azuis sobre as criancas do mundo inteiro.

Neste ato de purificacdo elas estardo de maos dadas, na grande bandeja do centro.

Numa s6 voz elas cantardo uma nova estrofe na Ciranda da Vida

E 0 CANTO DO I MILENIO!

Muitos ndo ouvirdo este cantar!

Antes, outras dguas vao rolar!

Como estas que vao ajudar os garis a limpar a pista por onde a BEIJA-FLOR vai

passar derramando na Avenida frutos de uma imaginacao!
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ANEXO 4
TODO MUNDO NASCEU NU
BEIJA FLOR DE NILOPOLIS - 1990

No principio era o CAOS. E a luz resplandeceu na turbuléncia de 4gua, fogo e ar.
Surgiu a terra. Depois, imensas florestas e terriveis animais de pequenos cérebros e corpos
descomunais, vorazes e agressivos, provavelmente, destruiram as florestas e acabaram
devorando-se uns aos outros e estas eras primdrias com suas criagdes cadticas desapareceram
e foram sedimentadas. Milhdes de anos se passaram e a combustdo transformou aquelas
camadas do principio do mundo em Petréleo. Era a esséncia do Caos primordial.

Em seguida, surge o homem na face da Terra. E, "TODO MUNDO NASCEU NU" no
sentido da criatura pura, despojada e simples como todo ser primitivo. Mas, na luta pela
sobrevivéncia este homem inicia sua evolugdo. Passa pelo periodo Barbaro. Montado no
dorso dos 7 (sete) monstros dos pecados capitais ele cria civilizagdes com grandes aparatos.
Mas por trds de tantas grandezas existiram, sempre, as mazelas humanas da LUXURIA,
SOBERBA, IRA, GULA, AVAREZA, INVEJA, PREGUICA. No caminhar desta
humanidade o homem descobre o Gigante chamado BRASIL. E logo de inicio, ele ja é
violentado. Cortam-lhe o pau. O famoso Pau-Brasil.

Agredido, permaneceu longo tempo deitado em ber¢o espléndido. Este gigante, rimava
varonil com riquezas mil. Habitava terras com cascatas e borboletas. Era do samba e do
pandeiro. Brasil exaltacdo - Brasil esperanca. Mas de repente, aquele homem, que nasceu puro
e despojado, evoluiu chegando aos dias atuais. Derruba matas virgens ¢ constréi selva de
pedras. De ferro e ago cria maquinas que sdo verdadeiros monstros. Voam, caminham sobre e
embaixo da terra e dominam os mares. Seus pequenos cérebros sdo manipulados pelos

monstros invisiveis de grandes interesses e negociatas.
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Guerras sao provocadas para o aproveitamento e enriquecimento de organizagdes. Por
trds de tudo estdo presentes os sete (7) monstros dos pecados capitais. Tantas invengdes que
poderiam ser progresso viram aberracdes. De repente, o préprio planeta estd ameacado,
abrem-se buracos no Ozo6nio da Terra. Acontece o processo estufa. Ameaca de degelo dos
Pdlos. E de repente, vé-se que todos os monstros-maquinas sao alimentados, exatamente, pela
esséncia do caos primordial: O PETROLEO.

E a reciclagem das monstruosidades. O Petréleo é o grande maléfico do dltimo século
deste milénio. Provocador de guerras e calamidades manipulado pela gandncia de alguns. E o
retomo do caos. A era das maquinas é também selvagem e violenta. Nesta configuracio geral
o Brasil tenta erguer-se, mas as grandes sativas da desonestidade e do desrespeito humano
estdo agindo neste Pafs. Foi criado um novo monstro chamado INFLACAO através de tantas
falcatruas. No aumento do Petréleo muitas calamidades sdo cometidas. Sobe o preco de tudo.
A miséria aumenta. A violéncia se instala. As prostitui¢des crescem. E os monstros modernos
cada vez mais sugam as riquezas desta terra tdo opulenta. Cada vez mais devoram as suas
culturas, tradi¢des e identidades. E o quadro cadtico que existe.

Este é o lado obscuro que o Enredo da Beija-Flor pde a nu E a exposi¢do das
monstruosidades atuais alimentadas pela esséncia do caos primordial transformado em
Petréleo. Mas, nesta conturbacao geral, surge uma imagem positiva de esperanca e uma li¢do
da natureza. Ela criou e ela mesma destruiu as monstruosidades do principio do mundo. Fez
desaparecer aqueles enormes animais € conservou 0s mais simples e mansos. E sdo
exatamente 25 desses animais que, hoje, defendem a unica imagem de emocdo, beleza e
alegria que nos resta: O CARNAVAL - através dos desfiles das Escolas de Samba.

Iniciado no Jardim Zoolégico pelo Bardo de Drumond, o jogo do bicho foi organizado
pelos banqueiros que ligados ao povao comecaram a dar cobertura as Escolas de Samba. E no

desequilibrio da situagdo brasileira elas sobreviveram somente pela ajuda recebida desses
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senhores que n6s chamamos de Corretores Zooldgicos. Na incongruéncia da vida deste pais
eles sdo chamados de marginais. E, no entanto, a tinica imagem positiva que nos resta - As
Escolas de Samba - foram eles que mantiveram. E Deus escrevendo certo por linhas tortas.
Dai a nossa homenagem a este jogo cujos animais sdo aqueles que a natureza selecionou.
Portanto, fica claro o Enredo. De um lado os monstros saidos do caos e provocando a
destruicao. No passado e no presente. De outro lado, a sdbia natureza preservando os mais
déceis e tranqiiilos e também fortes animais que conservam a ultima alegria do nosso povo: O
CARNAVAL.

Deste contraste surge a mensagem da biblia que diz:

"OLHAI OS LIRIOS DOS CAMPOS, QUE NAO TECEM E NEM FIAM E NO
ENTANTO NEM O REI SALOMAO COM TODA A SUA RIQUEZA E SABEDORIA

JAMAIS SE VESTIU COMO UM DELES."

E a sabedoria milenar lembrando que a forca da vida reside nas criagdes
aparentemente simples. E para nds, a mais valiosa dessas criacdes € a CRIANCA, elas sdo os
mais preciosos lirios da natureza. A década de 90 € a caminhada para o alvorecer de um novo
ciclo. O terceiro milénio. Girando como as galdxias, vai partir uma luminosa espaco-nave
levando criangas do mundo inteiro nesta viagem rumo as novas dimensdes do milagre da vida.

A energia poderosa dessas criancas se irradiard como forte luz para queimar todas as
barbaridades criadas pelo proprio homem. O fogo da justica limpard a face da terra. E os lirios
dos campos irdo florescer, inebriando todo o Universo com o suave perfume da eternidade.
Este é o Enredo que oferecemos a todos os homens de boa vontade. Aqueles que sabem que

depende apenas de ndés mesmos a manutencdo da vida no planeta terra. E preciso agir,
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participar e mudar. Mesmo na brincadeira do Carnaval nds acreditamos que podemos
colaborar. Como disse Vinicius de Moraes, "O SAMBA E UMA FORMA DE ORACAO".
Na realizacdo deste destile fica a comprovacdo da capacidade, de todos nos,
brasileiros. Com tantas dificuldades n6s realizamos o maior espetidculo da terra. Um povo que
produz esta obra de arte popular pode também levantar uma nac@o. Necessita apenas de
lideranga. Por mais de 50 anos as escolas de samba do Rio de Janeiro dao prova de
criatividade e perseveranca. Num pais até onde o futebol foi devorado pelo poder do dinheiro
estrangeiro ajudado pela inépcia de nossos dirigentes, o trabalho das escolas de samba é um
exemplo. Por isto com a forca saida do sofrimento do povo brasileiro o Samba da Beija-Flor

explode dizendo:

TOCA FOGO NO RABO DE QUEM NADA FAZ

EU SOU POVO E ME ACABO E NAO AGUENTO MAIS

Quem vive, por exemplo, na Baixada Fluminense ou nas favelas canta e evolui com
este samba sentindo, nas entranhas, as suas palavras. Tem muita forca e vibracdo o momento

em que todos cantam, num grito de guerra: HEI DE VENCER!
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ANEXO 5
ALICE NO BRASIL DAS MARAVILHAS”
BEIJA-FLOR DE NILOPOLIS - 1991

Historico do enredo

Mandona PRIMA grita bem forte as ordens dela - "ANDA COMECA!" E em tons
mais brandos SEGUNDA pede: "NADA QUE TENHA PE NEM CABECA". E a cada
instante, "SO ESTA VEZINHA", TORTIA interrompe, doce e travessa.

"QUE SEJA SEM PE NEM CABECA"

E, no entanto, tudo tem muitos pés e muitas cabecas. Nesta conflitante espelhacao
surge uma versao brasileira.

"BRINCANDO COM A IMAGINACAO

HOJE SOU FANTASIA

UM LINDO BEIJA-FLOR ANUNCIANDO

UMA VIAGEM AO BRASIL DAS MARAVILHAS"

A estoria de "Alice no Pais das Maravilhas" - € "no Pais dos Espelhos" - vira Historia
do Brasil. As situagcdes sdo idénticas. Vamos do comeco.

Num imenso jardim, com a forma do Brasil, a menina Alice, sonolenta e entorpecida,
exatamente como a consciéncia brasileira - esta deitada sob uma frondosa drvore-documento.
— Nas folhas estdo retratados muitos personagens que, bem ou mal — construiram e
destruiram ou ainda, constréem ou destréem esta Nacdo.

Surge o COELHO apressado - atrasado.
E o préprio brasileiro, correndo atrds do TEMPO, se os nimeros de seu relégio

indicarem o ano 2000 - o IIT MILENIO - a hora e a vez do Brasil, na inexordvel marcha das

civilizacOes que caminham de Oriente para Ocidente.
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"ATRAS DO COELHINHO APRESSADO
ALICE CAIL, NUM ABISMO

SE PERDEU DESCOBRE A REALIDADE
ELE E O BRASILEIRO

E A BRASILEIRA AQUI SOU EU"

A versdo € muito clara. Nao precisa explicar a caida no abismo. E facil entender o
fundo do po¢o. Um saldao com imensos portais que levam ao nada ou ao caos. Portais que
podem ser chamados de EGOISMO, DESAMOR, CORRUPCAO, etc. Este saldo s6 ndo é um
beco sem saida porque existe uma pequenina porta — a unica passagem para um lindo jardim.

"DADIVA DA NOSSA NATUREZA CRIANDO UM PAIS ASSIM"

E o caminho da Ecologia, hoje em pauta na consciéncia universal.

Mas, o tamanho de Alice, ndo permite que ela passe pela portinha de apenas 0,30
centimetros (o sagrado nimero 3 de Pitdgoras, entre os dois horizontais zeros que formam o
vertical 8 do infinito). Outras esfinges lancando novamente, antigas e matematicas
decifracdes, base de conhecimentos e sabedoria para edificacdo de civilizacdes como a
EGIPCIA, por exemplo. E o estudo das constantes universais.

Hoje, na moderna Inglaterra essas Leis sdo pesquisadas por matemdticos altamente
dotados. Questdo de mastigar para ndo sofrer ulceras e poder beber qualquer licor. Mas, de
repente, a dose foi demais e Alice torna-se tdo pequenina, subdesenvolvida — Terceiro
MUNDO. Ali! Se os licores diminuissem, também, tantas sem-vergonhices, negociatas e
outras mazelas que nos afligem.

"0 LAGO DAS LAGRIMAS"

"GIGANTE AS VEZES TAO PEQUENO

ENTRE LICORES E PUDINS..”



135

Diz a letra do samba.

Alice prova do pudim. O seu desenvolvimento € rapido. Torna-se a oitava poténcia do
mundo. Sua cabeca, vertiginosamente, afasta-se de seus pés, suas raizes, suas verdadeiras
estruturas. Crescimento apenas fisico sem o acompanhamento humanistico da mente e do

espirito. Desesperada no seu gigantismo. Alice chora.

"E NO DERRAMAR DE NOSSAS LAGRIMAS

SURGE _ENTAO, A CHAVE DO JARDIM"

Sim! O sofrimento é o outro caminho da aprendizagem, da evolucao e do
reconhecimento de valores. No imenso lago de suas proprias lagrimas, Alice novamente
diminuida, afoga-se em angustias. Surgem neste lago de lamentagdes muitos bichinhos
esquisitos, personagens que também estdo se afogando. Quando conseguem chegar nas
margens, molhados, eles procuram enxugar-se. Propdem, para Alice, fazerem uma corrida. O
titulo deste capitulo, na traducdo de Sebastido Uchda Leite é: "UMA CORRIDA DE
COMITES E UMA LONGA HISTORIA".

Quem no Brasil fez comités?

Estes bichinhos esquisitos chamados politiqueiros, que estdo escrevendo a longa e

triste histéria de nosso Pais.

“A volta do Coelhinho Branco”

O Coelhinho volta, outra vez dizendo apressado: "A DUQUESA! A DUQUESA! ELA
VAI MANDAR ME EXECUTAR, TAO CERTO COMO DOIS E DOIS SAO QUATRO."
Este coelho, como o brasileiro, ¢ um servente do poder. Um pobre coitado, recebendo

salario minimo e no maximo, morando numa favela. Nas suas correrias, confunde Alice com
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outra servente e ordena que a menina apanhe outro leque e outras luvas que ele havia perdido.
Na casa do coelho, ao apanhar estes objetos, Alice comeca a crescer, quase destruindo a
pequenina casa, apavorando a todos, criando uma grande confusio e gerando uma violéncia
intermindvel. Na verdade, ela havia tocado nos simbolos do Poder da Duquesa. Tinha sido
mordida pela mosca AZUL da prepoténcia geradora das misérias que envolvem morros e
baixadas. Dando de frente para esses verdadeiros quilombos atuais, vé-se o fundo do opulento
paldcio da Duquesa.

Na sua faustosa cozinha, criangas viram porcos, entre sal e pimenta, que no dos outros
€ refresco. Em cima do telhado, olhando, a0 mesmo tempo, o luxo de um lado e o lixo do
outro, esti o GATO CACOADOR. Seu irdnico sorriso estard dizendo: TERRINHA DE
CONTRADICOES OU SERA CON-TRADICOES?

Livrando-se das luvas e do leque, Alice volta a diminuir e caminha novamente no

jardim. Procura uma saida.

“Os conselhos do Senhor Lagarta”

Alice caminha, agora, por um jardim que ja foi confundido com as paragens das

indias Orientais.

Isto, 500 anos atrds. Atualmente, estas grandes viagens sdo feitas através dos
téxicos que o Senhor Lagarta puxa do seu Naquirlé, afundado no alucinégeno cogumelo.
As lagartas criangas cheiram cola. E o pafs das Drogas em todos os sentidos. Mas, deste

caos, surge uma grande licdo, a TRANSFORMACAO DOS ESTADOS VIBRATORIOS.

O SENHOR LAGARTA livra-se de suas exOticas vestimentas de crisalida e
transforma-se em bela Borboleta - Simbolo oriental de um préximo sistema de evolucdo que o

Homem alcangara. A visao abstrata das Leis UNIVERSALIS e o conhecimento de si mesmo. A
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transformagao da vida-energia em vida-consciéncia. O conhecimento de todos os nomes de
Deus (DEVA em sanscrito significa LUZ) portanto, estado vibratério na quinta esséncia da
organizacdo atdmica onde os nimeros sagrados de PITAGORAS 137 escrevem a palavra LEI
refletidas.

"AS MIRAGEM DO ESPELHO QUE O POETA IMAGINOU"

Frente a frente com Alice, o Senhor Lagarta pergunta:

"QUEM E VOCE?"

ALICE, desconcertada ndo sabe responder.

"QUEM SOU EU QUEM EU SOU?"

Ela, como todos nés brasileiros, perdemos nossas identidades. Resta, para recupera-las, o
esforco de nossas transformagdes. Isto acontecerd quando sairmos do estado de PRE-
OCUPACAO e passarmos para a direta OCUPACAO. Cada um dentro das suas

possibilidades e dedica¢do. Ocupados, ndo precisamos perguntar.

"O AMANHA, O QUE SERA RESPONDEM
O QUE SERA DE MIM

LAGARTA OU BORBOLETA PEAO OU REI"

Nao havendo mudancgas, seremos confundidos com SERPENTES da mesma
maneira que Alice foi vista pelas aflitas pombinhas. Elas defendiam seus ovinhos no ninho,

porque sabem que tanto Alice, a Serpente e todos nds, somos devoradores de ovos.
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"Um cha em casa de loucos”

Este quadro € a critica que Lewis Carrol fez a ociosidade da nobreza vitoriana.
Enquanto tomavam intermindveis chds, o povo sofria de muitas necessidades. Aqueles nobres
mergulhavam relégios nas xicaras e outros passavam manteiga em relégios que ndo tinham
ponteiros ou apenas marcavam os dias do més. O tempo voava. Significava nada para eles. O
chd ndo acabava nunca. Bastava trocar de lugar e encontrar novas xicaras. Eles rodavam em
volta da mesa, exatamente como na versao brasileira.

Os loucos personagens sio a nossa ELITE. Este é o CHA DOS OMISSOS, onde
as criancas sdo tragadas como frigeis biscoitos. 40 milhdes de criangas abandonadas,
envolvidas, com tdxicos e prostituicio. Uma calamidade nacional que os OMISSOS estao
pagando através da violéncia, do assalto, dos estupros e seqiiestros. As conseqii€éncias atingem

a todos nos.

""O campo de croque da rainha”

O campo € este imenso pais onde joga-se tudo. Ndo somente os jogos de cartas,
roletas, quinas, senas, raspadinha, bicho mas, também, joga-se com a honra dos outros e
agora, até com a vida de menores. Joga-se com a verdade e com a mentira. Com o certo € o
errado. Aqui estd valendo tudo, "O BRASIL DAS MARAVILHAS E UM IMENSO
CASSINO".

Do lado do RIGOR, ela empunha a espada da justi¢ca, tornando real, a sentenca da
RAINHA, que ordena: "CORTE-LHES A CABECA"

Do outro lado — o lado do AMOR - ALICE segura uma balanga equilibrada pela

figura do COELHINHO - O BRASILEIRO QUE SOMOS TODOS NOS - e a prépria ALICE
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desperta de seu sonho-pesadelo. Faltam apenas 9 anos para o ano 2000. E o alvorecer do III
Milénio — é a ERA DE AQUARIOS.

Quem entendeu acertou

Quem néo entendeu acertou também

Quem entendeu de um lado

E ndo entendeu do outro

Sorria como 0 GATO CACOADOR

Séo os reflexos de nds mesmos

NAS MIRAGENS DO ESPELHO

QUE O POETA IMAGINOU
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ANEXO 6

“HA UM PONTO DE LUZ NA IMENSIDAO”
BEIJA-FLOR DE NILOPOLIS - 1992

Historico do enredo

O titulo do enredo refere-se a explicacdo cientifica da transmissdo da televisdo. A
imagem propaga-se no espaco através de UM PONTO DE LUZ. O tema vai mostrar a forca
desta inveng¢do que hoje estd na casa do pobre e rico e em todas as partes. Através de suas
realizagdes comprova-se a capacidade que a televisd@o tem de influenciar todos aqueles que
véem seus programas.

Exatamente por isso, hoje a televisdo é um assunto muito discutido. Sente-se a sua
capacidade de penetracdo nos minimos detalhes. A televisdo incorporou-se ao dia-a-dia do
povo brasileiro exatamente pela situac@o financeira e até no aspecto da violéncia que obriga ao
confinamento caseiro. A magia da televisdo envolve todos os sentidos humanos tornando as
pessoas passivas. Sentadas em frente ao aparelho, ninguém conversa, 1€ ou pensa, apenas
assiste. E, fazendo-se um balanco no que € feito hoje na televisdo brasileira, o resultado €
negativo. Muita violéncia, mediocridade e pobreza cultural.

A finalidade deste enredo € chamar a atencdo para esta situagcdo, que pode e deve ser
revertida. Altamente cultivada a televisdo tem a forca de ajudar a erguer uma civilizacao.
Falamos de Brasil. Neste pais onde tudo estd por ser feito, principalmente nas partes de
educacgdo e cultura, a televisdo pode prestar uma grande colaboragdo. E serd uma tarefa facil,
porque os cento e cinqiienta milhdes de brasileiros falam uma unica lingua: o portugués.

A letra do Samba-enredo diz:
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"A CADA PONTO E UMA ARTE QUE RELUZ E O TEU FUTURO QUE ME
SEDUZ"

Para objetivar este assunto, em forma de desfile, resolvemos escolher alguns lances
realizados pela televisdo e que podem servir de exemplo para a nova dimensdao em que ela
deve caminhar.

O carro Abre-Alas representa "UM PONTO DE LUZ NA IMENSIDAOQ". A técnicae a
Arte da Televisdo que traz todo o Universo para dentro da casa de todos nés. Faiscante, este

carro traz a figura de Fabiola e Jesus Henrique como destaques principais.

Novelas

"A ESCRAVA ISAURA" - O drama de uma época. A memoria de nossa historia.
Levada para outras partes do mundo, esta novela fez sucesso até na China. O carro alegérico
traz os personagens principais nas figuras de LUCELIA SANTOS E RUBENS DE FALCO.
Este € o primeiro Setor da Escola composto da Ala das Baianas. Elas sdo os préoprios espiritos
dos antigos Pretos Velhos carregados de sofrimentos e sabedorias. Mas o futuro estd presente
nas baianas mirins em nimero de 60 (sessenta). E tanto nas criangas como naquelas mulheres
idosas o que nos deslumbra € a energia e a grande alegria vinda do interior de suas almas
poderosas. O girar dos seus corpos € o proprio movimento e os impulsos da mae-natureza. Que
o AXE das BAIANAS-criancas e adultas, como relicarios de luzes, abram os caminhos da
Beija-Flor.

"QUE REI SOU EU?" - Novela de critica humorada, criativa e com um belo visual,
retratando, numa corte devassa, todas as corrupcoes, egoismos e maldades dos dias atuais. Na
importa¢do da banana giravam todos os golpes financeiros que acabavam sufocando o povo de

tantos impostos. Até o Bode-Z¢ € eleito. E a guilhotina nunca funcionava. Além da retratacdo
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clara e picante da situacdo brasileira, esta novela tinha um naipe de atores da melhor
qualidade. Atrizes como Tereza Rachel, Isis de Oliveira, Vera Hortz, itala Nandi, Desirée
Vignolli, Cristina Prochasca, Melise Maia, Totia Meirelles, Ana Borges, Carla Daniel, Mila
Moreira, Claudia Abreu. Atores como Daniel Filho, Tatu Gabus Mendes, Ednei Giovenazi,
Paulo Cezar Grande, Marcos Breda, Guilherme Leme, todos presentes no carro alegérico que
mostra a Taberna onde o povo se reunia e o salao do Trono onde eram planejadas as vigarices
dos nobres. Em baixo, ndo poderia faltar a grande cama para completar as safadezas daquela
corte corrupta. Era uma critica muito valida e atual, dirigida as elites brasileiras.

Esta foi a razdo principal da escolha desta novela como exemplo de dentincias através
da critica bem feita e humorada. Neste momento a televisdo alcanca uma grande fungdo
através de uma novela tragicoOmica.

"PANTANAL" - Esta producdo mostrou para todos os brasileiros aquilo que poucos
conheciam: O PANTANAL. Um Santudrio Ecolégico, com seus costumes, as lendas do Velho
do Rio que vira cobra Sucuri e a mulher que transforma-se em onca - um belo animal. A forga
e a poesia da natureza foram muito bem mostradas em belissimas imagens. A confecc¢ao deste
carro alegérico nos proporcionou uma grande emoc¢do. Quando estdvamos elaborando os
projetos desta alegoria nos chegou as maos umas miniaturas de passaros do Pantanal feitas em
argila, por criancas de Corumbéd/Mato-Grosso. Eram belissimas.

Ficamos muito tocados e viajamos até aquela cidade para conhecer o talento daquelas
criancas. Encontramos mais de 100 meninos e meninas, organizados numa Cooperativa com o
nome de "A Casa do Massa Barro". Trouxemos 14 destas criancas para o Rio, e no barracao
da Beija-Flor elas descobriram um mundo novo. Elas nunca tinham visto um bloco grande de
isopor. Contamos 2 eles a histéria do grande escultor Miguel Angelo que dizia: "Para fazer
uma escultura eu apenas retiro os excessos do bloco de marmore". N6s mostramos que eles

podiam fazer a mesma coisa com os blocos de isopor. Dissemos que dentro de cada bloco
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daqueles estava um pdssaro do Pantanal em tamanho natural. E foi incrivel a facilidade
daquelas criangas em esculpir os passaros que eles conhecem tdo bem. O mais surpreendente
foi a escultura de um SAO FRANCISCO feita de argila imitando cascas de um tronco de
arvore.

Sao visdes que eles tem no Pantanal. Magnifica é a expressao desta figura.

Um misto de indio e oriental. Esta composic¢ao encerra o carro alegérico da novela "O
PANTANAL". Estdo presentes atores como Cldudio Marzo, Angela Leal, Marcos Palmeira,
Sérgio Reis, Marcos Winter, Jussara Freire, Antonio Petrim, Andréa Richa, Roze Abdala.

"O SHEIK DE AGADIR" - Porque escolher uma novela de folhetim e da época do
preto e branco? Exatamente para dizer que, mesmo através de um folhetim, € possivel fazer
arte pura e expressar culturas. E o caso desta novela. Todo o esplendor da civilizacdo islamica
poderia estar presente nesta producao. Misturadas com a trama da estéria muitas informagdes
valiosas poderiam ser passadas para o grande publico. Por exemplo, o conhecimento da
matemadtica trazido para o Ocidente. Desta maneira, expressamos o sentido do enredo da
Beija-Flor. Mesmo através de uma novela folhetinesca é possivel oferecer aspectos positivos
para uma audiéncia tdo grande e carente de culturas. Seria o papel da televisdo. Divertir e
educar. Juntar o util ao agraddvel. O carro alegérico que encerra este setor mostra o clima da
novela. Um mercado drabe com seu artesanato altamente refinado. As figuras principais deste

carro sao Yond Magalhaes, Anderson Muller e José de Assis.

Noticiario

A noticia € a grande conquista do homem moderno. A forca da informacdo tem
abalado muitas estruturas. Principalmente, quando vem acompanhada de imagens,

transmitidas na hora, pela televisdo. Foi o caso da Guerra do Vietna. Esta guerra s6 terminou



144

quando o mundo e os Estados Unidos tomaram conhecimento, através da televisdo, das
atrocidades que estavam sendo cometidas naquele pais. Outro fato importante que somente a
televisao poderia testemunhar foi a descida do homem na Lua. Aqui, no Brasil, o movimento
das "Diretas J&" s6 aconteceu com rapidez, pela cobertura completa que as televisdes deram a
este desejo do povo brasileiro. Estes e outros exemplos mais recentes mostram a forca da
televisao. Ela pode ser usada para coisas positivas ou negativas. Esperamos que no futuro ela
seja apenas positiva.

O carro alegoérico deste setor traz figuras conhecidas do jornalismo. Os destaques da
Escola sao Andiara, Isidoro, Matilde, Martini, Isabela, Wilton, José Jorge, representando
varias partes do mundo. Sdo as informagdes que estao aproximando os povos e criando a idéia

da aldeia global.

Humor e show

Altamente elaborados, os programas de humor e show devem ser entretenimentos
sadios. No carro alegérico temos a presenca do mais antigo programa de humor chamado "A
PRACA E NOSSA" com as figuras de Carlos Alberto de Nébrega, Golias e outros
personagens. O grupo dos Trapalhdes estd presente com a graca do Mussum, Dedé e a
personalidade de Renato Aragdo agora representante na Unesco das criangas brasileiras. A
Escolinha do Professor Raimundo também veio ilustrar o enredo da Beija-Flor. Lindas
mulheres como vedetes adornam este carro culminando com a beleza e o talento de Claudia
Raia.

NOITES DE GALA- E uma carreta que traz destaque LINDA CONDE representando

uma "NOITE DE GALA" no Setor e Humor e Show.
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Programas infantis

Merecem uma orientacdo pedagdgica € um maior cuidado na parte artistica.
Esperamos que o enfoque deste enredo possa despertar uma melhor atencdo para a mais
importante platéia brasileira: AS CRIANCAS. No carro alegdrico que encerra este setor estao
reunidas figuras como Daniel Azulay, Mara, Angélica, Xuxa, Carequinha, Zilka Salaberry etc.

O objetivo desta reunido de estrelas € exatamente despertar a ateng¢io para a verdadeira
missdo que estd depositada em seus programas. Elas sdo responsdveis por uma parte da
educagdo, dos modos e até dos gostos de milhdes de criancas apaixonadas por suas figuras.
Muitas criticas e debates deveriam ser feitas em torno do trabalho de cada um. O nosso
enredo é exatamente para despertar esta consciéncia, claro que apés o desfile.

Agora é um momento de emocio e beleza. Mas a crianca é a estrela maior. E preciso

nao esquecer isto. Principalmente, depois da grande festa.

Esporte

O esporte em geral conseguiu uma maior divulgacdo através da televisdo. E um dos
pontos altos de todas as transmissdes da televisao €, sem duvidas, uma Olimpiada. Espetaculo
empolgante que mantém a méxima grega de "MENTE SA EM CORPO SAO". Cogita-se da
possibilidade das Olimpiadas do ano 2.000 serem realizadas em Brasilia. Seriam 8 (oito) anos
de preparacdo para nossas criancgas. Principalmente estas que estdo abandonadas pelas ruas.
Elas serdo os vitoriosos atletas do III milénio.

Muitos campedes brasileiros estdo presentes no carro alegérico que encerra o setor de
Esporte. Na frente deste carro desfilam jornalistas esportivos como Luciano do Valle, José

Carlos Aratjo e muitos outros.
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Artes

O carro alegérico que encerra o setor chamado "ARTES" traz a representacdo da
musica, teatro, pintura, literatura, cinema, danca e artes populares. A televisao que nods
desejamos e o povo brasileiro necessita € exatamente aquela que possibilite o conhecimento
das Artes que refinam e preparam o povo para o estidgio de grande civilizagdo. Fala-se no
Brasil como Poténcia Econdmica. Raramente cogita-se deste pais como Civilizacao.

Esta palavra é rara no nosso linguajar. Entretanto as grandes Nagdes ergueram-se
através destas duas colunas: O poder econdmico e o desenvolvimento das culturas artisticas.

A televisdo brasileira, ainda estd longe de oferecer estes alimentos da alma que o povo
necessita. Esperamos que haja mudangas. Que este enredo, na brincadeira do Carnaval, possa
contribuir para essas urgentes mudangas e através da televis@o o povo possa ver tantos artistas
brasileiros em todas as formas de Arte.

OPERA "O GUARANI" - No Setor das Artes vem uma carreta com o cendrio de uma
parte do Castelo da Opera "O Guarani", encerrando o desfile de duas Alas de indios dentro do

contexto do libreto da referida Opera.

Ciéncias e Culturas

A televisdo tem todas as facilidades para mostrar os segredos e as culturas da terra.
Hoje ela caminha no infinito do Cosmo, penetra no interior do Planeta, vai no fundo do mar,
nas selvas, em todas as partes e até, nos delicados 6rgdos do homem. E o avanco da

tecnologia.
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Mais programas culturais deveriam ser transmitidos. Além de belissimos eles
ajudariam nosso povo a alcangar um melhor estigio de sensibilidade e conhecimento das
coisas que nos rodeiam. O carro alegérico do setor Ciéncias e Culturas traz sugestdes de
tantas coisas que o homem foi descobrindo pouco a pouco e que vai descobrir mais adiante,
ainda. Mas a grande descoberta serd o respeito pelo Ser Humano-a mais importante criagao da
natureza. O HOMEM E A MULHER na pureza de seus corpos feitos a imagem e semelhanca
de Deus, como diz a Biblia ou no ventre de duas futuras mamaes: Simone Carvalho e Marcela
Prado. Que a alegria sadia do nosso Carnaval envolva estas criancas de graca e beleza. Que
elas sejam portadoras de muita luz. E sejam bem-vindas.

Além das duas mamaes outros destaques completam o carro de Ciéncias e Culturas.
Mariana com os Mistérios do Mar, Sérgio Murilo, Ney Wellington, Charles Henri como o

passaro Beija-Flor, Zeza Mendonga representando a Cultura india.

A TV no Carnaval

O setor que encerra o desfile da Beija-Flor representa a TV no Carnaval.

Transmitindo esta grande festa, a Televisdo mostra para o Mundo toda a garra e a
vibragdo da alma popular brasileira. O desfile das Escolas de Samba é um testemunho vivo da
criatividade do povo brasileiro.

Para fazer um desfile como este € preciso muita dedicacdo, estudo, trabalho e,
sobretudo, amor. O carro alegérico que encerra o desfile traz a figura inesquecivel do
Chacrinha. Ele vem acompanhado de alguns artistas lancados por ele e chacretes. E os
estandartes carregados por anjos dizem:

"Televisio E o teu futuro que me seduz"

E outro diz:
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"Quem ndo se comunica..."

Mas o verdadeiro final do desfile do domingo vai ficar por conta do povao. Ele vird no
arrastdo. Por sorte a Beija-Flor é a tultima Escola. Com ela vird a vibragdo mais pura e
auténtica do povo de rua. Povo sofrido, mas que ainda mantém forgas interiores para brincar
no Carnaval.

Isto a televisdo hd de mostrar. E o desfile da Beija-Flor vai deixar nos céus a

mensagem:"HA UM PONTO DE LUZ NA IMENSIDAO”.
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ANEXO 7
“TEREZA DE BENGUELA - UMA RAINHA NEGRA NO PANTANAL”
UNIDOS DOVIRADOURO-199%4

Historico do enredo

PANTANAL!
Fantéstico espetaculo da natureza!
Entre cantos de pdssaros ressoam os acordes da folclérica VIOLA DE COCHO

evocando, ela mesma, as suas origens, na letra do samba-enredo da Unidos do Viradouro:

"AMOR, AMOR, AMOR... SOU A VIOLA DE COCHO DOLENTE VIM DA
PERSIA NO ORIENTE PARA CHEGAR AO PANTANAL PELA MONGOLIA EU

PASSEI ATRAVESSEI A EUROPA MEDIEVAL"

E a pesquisa relata a vinda desta viola para a regido de Mato Grosso, trazida por

espanhdis e portugueses. E considerada o tnico "alatde" brasileiro. Dedilhada por caboclos

ela continua cantando:

"NOS MEUS ACORDES VOU CONTAR A SAGA DE TEREZA DE BENGUELA"

Sim! Esta € a verdadeira saga de uma princesa africana nascida em Benguela - nacdo

de Angola. Trazida para o Brasil, como escrava, foi levada para Vila-Bela de Santissima
Trindade, primeira capital do Estado de Mato Grosso. Mesmo humilhada e maltratada, todos

0s outros escravos respeitavam esta mulher de estirpe nobre que € entdo coroada como:
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"UMA RAINHA AFRICANA ESCRAVIZADA EM VILA-BELA"

Era o século XVIII — 1741. A busca do ouro e a demarcacdo de terras levaram
portugueses e espanhdis até o Pantanal — regido vizinha ao antigo Império Inca.
Depois da sofrida travessia nos navios negreiros, os escravos ainda enfrentavam as

longas caminhadas e os rigores da mineragao.

"O CICLO DO OURO INICIAVA
NO CATIVEIRO, SOFRIMENTO E AGONIA
A REBELDIA, ACENDEU A CHAMA DA LIBERDADE

NO QUILOMBO, O SONHO DE FELICIDADE"

Esta revolta aconteceu quando houve a mudanca da capital de Vila-Bela para a atual
Cuiabd. Tereza de Benguela lidera a fuga e mais ao norte funda o famoso "Quilombo do
Quariteré":

"ILE AYE, ARA AYE, ILU AYE UM GRITO FORTE ECOOU A ESPERANCA NO

QUARITERE O NEGRO ABRACOU"

E, rainha, Tereza de Benguela governou através de um parlamento. Mulher de larga

visdo, ela protege, também, as etnias dos indios, dos mesticos chamados 'caburés"”, dos

brancos revoltados e, até os descendentes dos antigos povos pré-colombianos fundadores dé
Império Inca. Na mistura das racas, a rainha tragava o perfil do verdadeiro brasileiro.
Ela respeitava as culturas proprias de cada um, desenvolveu o artesanato e o folclore

de cada etnia. E, sobretudo, trabalhou com a terra, somando a sabedoria africana com os
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conhecimentos dos indios e mesti¢os. Ela implantou uma agricultura com saberes milenares.
E houve uma grande fartura trazendo alegria para todos. Os corpos alimentados podiam

alimentar, agora, suas almas e espiritos com a danga, a musica e todas as expressoes de artes

populares — sacras e profanas. O trabalho perfeito desta mulher serve para o Brasil atual. Ela
¢ um exemplo de modernidade.

Sua visdo holistica, intuitiva, portanto, implantou no quilombo do Quariteré os
mesmos alicerces que ergueram todas as civilizagdes, ou seja, as culturas. Cultura da
alimentacdo e cultura das artes. Merda nao é cultura mas o estrume €. Cultura € tudo aquilo
que o homem pode desenvolver e aproveitar. Assim aconteceu e acontece com todos 0s povos
civilizados. E a desgraca do Brasil é exatamente o abandono de riquissimas possibilidades de
desenvolvimento. Comecando com o desprezo das fartas terras.

A falta de uma politica agricola para fixar o homem em suas regides provoca o éxodo

para as grandes cidades na ilusdo de um progresso industrial cadtico e com péssimos

exemplos como a compra de usinas atdmicas obsoletas que nunca funcionaram e criaram uma

divida externa absurda, paga com o sacrificio do povo.

O abandono do campo, além das mortes pela desnutricdo e doengas, empurra 0s
homens, familias inteiras para as capitais onde sdo criados bolsdes de misérias como as
favelas, as baixadas, palafitas gerando um submundo de violéncias. E é dai que surge a
crianca abandonada prostituida e sacrificada diretamente pelo envolvimento com o téxico
manipulado por for¢as poderosas, incluindo as altas elites deste pais. Estas forcas malignas
sdo capazes de destruir qualquer projeto honesto e bem estruturado. E a arma principal € a

difamacdo facilitada por uma imprensa sensacionalista. Mas, no seu devido tempo todas as

coisas serdo esclarecidas. Portanto, mesmo na brincadeira do carnaval € preciso fazer alguma

coisa para dissipar o caos do Brasil atual.
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Fica dificil para nossas consciéncias fazer este Carnaval — a maior festa do mundo —
sabendo que tem gente morrendo de fome e criancas sendo mortas, neste momento. Invocar a
figura de Tereza de Benguela é contribuir, um pouco, para a mudanca na mentalidade
brasileira. E nossa participacdo no oficio que escolhemos e para isto, a Viola de Cocho
continua contando a histéria de Tereza:

"NO SEIO DE MATO GROSSO A FESTANCA COMECAVA COM O
PARLAMENTO, A RAINHA NEGRA GOVERNAVA INDIOS, CABOCLOS E
MESTICOS, NUMA CIVILIZACAO O SANGUE LATINO VEM NA MISCIGENACAO"

Mas, no apogeu da prosperidade e alegria do quilombo do Quariteré comecga a
escassear 0 ouro para a coroa portuguesa. Era a falta da mao escrava agora trabalhando no
Quilombo, na agricultura, para seu préprio sustento. A necessidade de mais ouro era para
sustentar a luxuria e a corrupg¢ao jd instalada pela colonizagao.

E o exemplo é a descricdo que Gilberto Freire faz, baseado em documentagdes, da
constru¢do de um paldcio em Vila-Bela em pleno Pantanal, onde foi realizado um grande
baile de médscaras — um "bal masque" para comemorar o aniversario da rainha de Portugal.
Construtores, operarios, material, méveis, espelhos, cortinas, riquissimos ornamentos, lustres,
carissimas indumentdrias e finas iguarias, tudo era trazido da Europa, principalmente da
Franca. E, para sustentar todos estes gastos, era necessdrio mais ouro. E, ento, ordenada pela
coroa portuguesa a invasio e destrui¢do do Quilombo do Quariteré para recapturar os ex-
escravos negros. Esta invasao e destruicdo acontece.

Horrorizada com a matanca de seus irmdos de sangue e vendo a destrui¢do do
Quilombo a Rainha Tereza de Benguela enlouquece e em seguida € sacrificada pelas armas
dos brancos. E, temos certeza que neste momento de terrivel comogdo, pairou sobre o
destruido quilombo do Quariteré, aquela maldicdo lancada pelo rei Ataualpa ao ver sua

civilizacdo ser destruida pela ganancia do ouro através dos espanhdis:



153

"AS ARMAS DOS BRANCOS DESTRUIRAM O IMPERIO INCA. MAS A NOSSA
GRANDE DEUSA COCA IRA DESTRUI-LOS COM A FORCA DE SUA SABEDORIA.

Neste mesmo instante, também, a outra famosa "maldicao de Malinche" proferida por
Montezuma — o rei asteca sacrificado pelos espanhéis, deve ter pairado sobre o Quilombo do
Quariteré — agora destruido, também, pela ganancia do ouro. E canta a viola:

"A INVASAO GANANCIOSA UM IDEAL ANIQUILAVA A RAINHA
ENLOUQUECEU — FOI SACRIFICADA QUANDO A MALDICAO A OPRESSAO
EXTERMINOU NO INFINITO UMA ESTRELA CINTILOU"

E, com este enredo, quando a Unidos do Viradouro entrar na Avenida, nds iremos
invocar a forca de todos os deuses para que nos concedam uma graga. Faremos um pedido a
uma deusa maior: A JUSTICA UNIVERSAL

E com a vibragdo de nosso samba que €, disse o poeta, numa forma de oragdo, nds
pediremos:

Tereza de Benguela!

Esteja onde estiveres!

Nos confins do Pantanal de Mato Grosso ou no infinito junto Deus!

Venha! Venha pairar sobre nds!

Sobre todos os componentes da Unidos da Viradouro, nossos negros que formam a
Comissao de Frente, representando a cultura negra no Pantanal!

Nossas alas, baianas, bateria, compositores, mestre-sala e porta-bandeira, destaques,
passistas, diretoria e velha guarda!

Paira sobre nds para que possamos levar a este povo da Marqués de Sapucai, aos

juizes, ao Brasil e ao mundo, a imagem poderosa de tua inteligéncia e de teu trabalho.
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Que a grandeza de tua alma e de teu espirito possa encarnar no corpo de alguma
mulher brasileira_desconhecida. E que a tua luz ilumine este ser feminino que sente as dores
do parto e tem a sensibilidade da mae natureza!

Que esta mulher, com o exemplo de tua sabedoria e a garra de uma guerreira, possa
salvar o Brasil para que, daqui a seis anos — no ano 2000, nossas criangas possam receber
com alegria — o alvorecer do III milénio!

E entdo, os acordes da Viola de Cocho irdo finalizar esta mensagem de amor, alegria,

emocao cantando:

"VAI CLAREAR, VAI CLAREAR
UM SOL DOURADO DE QUIMERA
A LUZ DE TEREZA NAO APAGARA

E A VIRADOURO BRILHARA NA NOVA ERA"
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ANEXO 8

“ORFEU- O NEGRO DO CARNAVAL”
UNIDOS DO VIRADOURO - 1998

Historico do enredo

O Mito de Orfeu

Na mitologia grega, Orfeu era o filho do Deus Apollo e da Musa Clio. Possuia tdo
forte o talento da miusica que. quando tocava a lira ou a citara toda a natureza emudecia para
escutd-lo. Era amado por todas as mulheres. Mas. seu grande amor era Euridice. Um dia
Euridice fugindo do apicultor Aristeu, que a perseguia com a sua paixao, foi picada por uma
vibora e veio a falecer indo a sua alma para as trevas dos "Jardins de Hades - os infernos.

Desesperado com a morte de Euridice, Orfeu implora aos Deuses Plutdo e Prosérpina
permissdo para descer aos mundos subterraneos em busca de sua amada. A permissio lhe é
concedida com um severo aviso. Ao trazer Euridice do fundo dos infernos, Orfeu ndo poderia
olhar para trés. Ele aceita a promessa e quando ja estava quase na saida. A enorme ddvida de
que Euridice ndo o estivesse seguindo faz com que Orfeu olhe para trds. Neste instante,
Euridice desaparece para sempre.

Orfeu isola-se de todos no sofrimento pela perda de sua amada. Revoltadas com seu
desprezo as Bacantes esquartejam o corpo de Orfeu, jogando-o no rio. A correnteza levou a
cabeca e a lira de Orfeu para as praias da ilha de Lesbos onde foram recolhidas e veneradas.
Orfeu é o Deus da Misica.

O enredo do G.R.E.S. Unidos do Viradouro para o Carnaval de 1998, serd baseado
neste belissimo mito grego que foi transpassado para o ambiente da cidade do Rio de Janeiro,

nos dias atuais. O titulo do enredo é: "ORFEU - O NEGRO DO CARNAVAL".
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A transcricao do enredo

No alto do morro, pertinho do céu e das estrelas, ORFEU - O NEGRO DO
CARNAVAL era o Deus da Musica. Fazia o sol aparecer com os acordes maravilhosos de
seu violdo. A natureza emudecia quando cantava seus sambas. Todas as mulheres amavam
Orfeu. Todos os homens admiravam seu talento. Mas seu tinico amor e musa inspiradora era
a bela e meiga Euridice. Orfeu foi o vencedor do samba enredo da Escola de Samba do
Morro. O tema era a "Historia do Carnaval". Origem, Entrudo, Ranchos, Grandes Sociedades,
Bailes, Blocos, Corsos e as Escolas de Samba, todos com temas mitolégicos. A Escola estava
uma beleza.

Mas, no dia do desfile, acontece uma tragédia. Uma bala perdida atinge Euridice que
desaparece no abismo. Orfeu desesperado procura sua amada. Desce a encosta do morro. Ao
Olhar para trds, perde o equilibrio € ndo encontra a sua Euridice. Parecia que estava nos
infernos. Enquanto isso a Escola € aplaudida pela multidao na Avenida e volta triunfante para
o morro. O Bloco das Bacantes encontra Orfeu, que tendo perdido Euridice, despreza todas as
outras mulheres. Revoltadas, as Bacantes empurram Orfeu do alto do morro. Seu corpo se
despedaca. Sua cabeca e seu violdo sdo levados pelo Rio de Janeiro. Sai o resultado. A Escola
do Morro € vencedora. E no desfile das campeas, ela retorna com todo a vibracao da bateria, a
beleza do samba, a poesia das baianas e a empolgacao de toda a Escola. Cantando e dangando
a Vitéria, fazem da alegria a louvacdo e glorificacio de ORFEU - O NEGRO DO

CARNAVAL.
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Justificativa do enredo

O Enredo do G.R.E.S. Unidos do Viradouro para o ano de 1998 tem o titulo de "Orfeu
- O Negro do Carnaval", baseado no mito grego de Orfeu - o Deus da Madsica, cuja sintese,
segue em anexo, juntamente com a sinopse da adaptagcdo da versao cldssica para o cendrio de
Rio de Janeiro, ou seja, uma visdo Carnavalesca e carioca.

A linguagem de um desfile de escola de samba_diferencia-se da linguagem do teatro e
do cinema. No desfile da avenida desaparecem os detalhes enquanto no teatro € no cinema os
detalhes podem ser realcados. Por isto a adaptacdo do mito de Orfeu para o desfile da
Marqués de Sapucai encontrou o seguinte roteiro: "Orfeu" € um compositor negro que mora
no alto do morro. Ele é também compositor da Escola de Samba da favela e vencedor do
samba-enredo da escola cujo tema € a "Historia do Carnaval".

Antes do estatuto da Riotur, que tinha diretrizes do Estado Novo obrigando todos os
temas do Carnaval serem de cunho nacionalista, os Ranchos, as Grandes Sociedades e as
Escolas de Samba escolhiam os seus temas carnavalescos na mitologia internacional e em
outros assuntos livres. Baseado nesse histérico, o tema do mito de Orfeu sera contado em cada
setor que retratard a "Historia do Carnaval”. A origem do Carnaval vird simbolizada no abre-
alas que tem a forma de um barco trazendo a figura do Deus Baco.

Na Grécia Antiga e em Roma Paga esta alegoria que se chamava "Carrus Navallis",
iniciava um grande cortejo para festejar a colheita das uvas. Pesquisadores afirmam que assim
se originou o termo "Carnaval". Neste mesmo carro abre-alas faz-se a apresentacdo do Orfeu
Negro e de figuras da mitologia grega como a musa Clio, mae de Orfeu e do Deus Apollo - O
Sol- pai de Orfeu.

O 1° Setor da escola vem retratando a 1* manifestacdo do Carnaval carioca que

comegou séculos atrds com o nome de "Entrudo".
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O 2° Setor retrata a mudanga que se opera no espirito carnavalesco e faz, aqui a
apresentacdo do talento musical do Deus grego Orfeu projetado no compositor de uma escola
de samba também chamado Orfeu.

O 3° Setor, prosseguindo a "Histéria do Carnaval", vem mostrando a manifestacdo
popular que se chamou "Rancho". E o tema desse Rancho chama-se "Euridice Amor de
Orfeu" que vem apresentado em figuras vivas e alegoricas. Ela era uma ninfa que vivia no
campo entre outras ninfas, centauros e zéfiros. Vivia feliz mas tinha um tnico problema. Era
perseguida pelo apicultor Aristeu que nutria paixao doentia por ela.

O 4° Setor simboliza os "Bailes" que organizaram-se a semelhanca dos bailes de
Veneza com muito luxo e presencas de mascarados. Na versao carioca do mito de Orfeu, é
um desses bailes que acontece a morte de Euridice. Na versao grega Euridice morre ao fugir
da perseguicao de Aristeu e no campo é mordida por uma vibora. Na versao carioca a morte
de Euridice acontece num desses bailes quando uma bala perdida atinge Euridice. Como na
versdo grega a sua alma vai para os infernos ou mundos subterraneos.

O 5° Setor retrata as "Grandes Sociedades" que tornaram o Carnaval carioca
grandioso. Aqui representa-se os infernos onde a alma de Euridice esta aprisionada. Orfeu
implora aos Deuses dos Infernos - Plutdo e Proserpina - permissdo para ir buscar a alma de
sua bem amada. Em respeito ao seu grande talento musical, a permissdo é concedida com a
observacdo de que ele terd que obedecer a uma ordem: ao trazer Euridice ele ndo poderd
olhar para trds. Mas quase, a saida do umbral dos infernos, uma grande davida se apodera de
Orfeu. A ddvida de que Euridice ndo o estaria seguindo. Orfeu olha para trds desobedecendo
as ordens dos Deuses e perde para sempre a alma de sua amada Euridice.

O 6° Setor vem mostrar outra belissima expressdao do Carnaval carioca que sdo os
"Blocos" que formaram-se e chegaram até nés como por exemplo: Cacique de Ramos, Bafo

da Onca e Bloco dos Bate-Bolas. Esse Setor vai ilustrar o trecho da morte de Orfeu do mito
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grego. Voltando dos infernos totalmente desolado com a morte de Euridice, Orfeu, na sua
profunda tristeza, isola-se de tudo e de todos. As Bacantes que eram as mulheres apaixonadas
por Orfeu, sentem-se ofendidas por esse desprezo e revoltadas empurram Orfeu do alto do
precipicio. Seu corpo € despedacado sendo a cabeca e a lira levadas pelo rio até as praias da
Ilha de Lesbos. Neste local esta cabeca e esta lira foram veneradas como pertencentes a
Orfeu, o Deus da Musica.

Na versdo carnavalesca, a presenca de Orfeu € representada por um conjunto
escultura! e a presenga do Bloco das Bacantes formado exclusivamente por mulheres. Este
Setor também se completa com o Bloco dos Bate-Bolas.

O 7°. Setor € a louvagao de Orfeu. Situa-se no trecho da "Histéria do Carnaval" que
fala de um dos momentos mais brilhantes dos festejos carnavalescos do Rio de Janeiro e
chamou-se "Os Corsos". Foi na década de 20 para 30 com o aparecimento de luxuosos
automodveis sobre os quais desfilava a sociedade ricamente fantasiada onde sobressaiam
figuras de Pierrot, Colombinas e Arlequins. A louvacgdo feita ao Orfeu do mito grego estende-
se a outros Orfeus brasileiros representados por "Donga", "Jodo da Bahiana", "Heitor dos
Prazeres", "Caninha", "Pixinguinha", "Sinhd", "Ismael Silva" e "Cartola".

No 8° Setor, a Viradouro reservou para terminar o seu desfile a fase mais grandiosa do
Carnaval do Rio, com o "Esplendor das Escolas de Samba". Aqui, faz-se a glorificacdo do
talento divino e imortal de Orfeu que recebeu dos Deuses o talento da musica. Esse Dom é
passado a todo compositor que cria um acorde musical como aconteceu com "Orfeu - O
Negro do Carnaval".

A exaltacdo apotedtica desse ultimo Setor vai dirigida a todos os compositores das
escolas de samba que criam com seus talentos o Samba Enredo, a peca mais importante do
cortejo carnavalesco, como fez "Orfeu - O Negro do Carnaval" que deu o titulo de "campea"

a sua escola.
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ANEXO 9
“ANITA GARIBALDI- A HEROINA DAS SETE MAGIAS”
UNIDOS DO VIRADOURO - 1999

O enredo do G.R.E.S. Unidos do Viradouro para o ano de 1999 € baseado na figura de
Anita Garibaldi, nascida em Santa Catarina em 1821 e que se tornou A Heroina dos dois
Mundos. O italiano José Garibaldi despertou nela uma grande paix@o e ao mesmo tempo
alimentou os ideais revoluciondrios que trazia de suas terras. Participaram no Brasil de
batalhas e também na fundacdo da “Republica Juliana”. Perseguidos pelas forcas
Imperialistas, partiram para a Itdlia e 14 continuaram participando de movimentos
revoluciondrios. Tornaram-se herdis nacionais ao conseguirem a unificag¢do da Itélia.

A vida de Anita Garibaldi ¢ uma epopéia de lutas, perseguicdes e sofrimentos. O
enredo do G.R.E.S. Unidos do Viradouro ndo retrata este lado dramético da vida de Anita
Garibaldi. Criou-se uma alegoria para enaltecer esta brava mulher. E o enredo chamou-se de:
“ANITA GARIBALDI - A HEROINA DAS 7 MAGIAS”.

O carro abre-alas representa a Ilha da Magia como € conhecida a Regido de Santa
Catarina local de nascimento de Anita Garibaldi. Este nome veio de uma lenda Acoriana que
conta o seguinte:

A Tlha de Santa Catarina, onde nasceu Anita Garibaldi, € conhecida como a “Ilha da
Magia”. Esse nome veio através de uma lenda agoriana, contando que, em noite de lua cheia,
as mulheres da ilha transformavam-se em bruxas e feiticeiras e realizavam grandes rituais.
Certa noite, faltou-lhes uma po¢dao magica. As bruxas, entdo, transformaram-se em borboletas
e voaram até as Indias Orientais em busca do que lhes faltava. A partir desta lenda
desenvolve-se o enredo. Sete circulos mdagicos cercaram a vida de Anita Garibaldi
representada, no inicio, como um ser de prata. Portanto, a primeira magia € a propria ILHA DA

MAGIA.
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Esta fantasmagoria é retratada neste carro alegérico através de esculturas, composicoes
humanas e destaques. Numa ambientagao medieval este carro transmite, através de formas e
cores, a pratica da alquimia praticada por grandes bruxos e feiticeiras. Matizes das cores lilas,
roxo, vermelho, azul, verde ouro e preto predominam nesse carro fazendo ressaltar a figura
escultéria do “Ser de Prata” que representa o espirito de Anita Garibaldi. Este carro representa
a primeira magia.

As INDIAS ORIENTAIS passam a ser a Segunda magia.

Este segundo carro alegérico € a ilustracdo da lenda agoriana que inicia-se na Ilha
da Magia e termina no Oriente. Neste carro, as bruxas, ja transformadas em borboletas,
chegam nas Indias Orientais. Entre a beleza e a sabedoria indiana elas buscam a pogdo

madgica que faltava na Ilha da Magia.

A terceira 4 dada pelos primeiros habitantes de Santa Catarina: A TRIBO DOS INDIOS
CARIJOS com seus sortilégios e conhecimentos da natureza.
Este terceiro carro representa a Magia dos Indios Carijés. Figuras de pajés invocam
rituais envolvendo as forcas da natureza. Nas matas virgens, a tribo Carijé entre cantos e
dancgas, celebra a presenca de deuses. Energias puras de todos os elementos sdo preservados
pelos Indios Carijés e transformados em harmonia. A alma de Anita Garibaldi foi envolvida
por essas vibragdes transformando-a em uma mulher justa e equilibrada.
O quarto circulo vem da presenga de PIRATAS E CORSARIOS que aportaram naquela
ilha antes da descoberta do Brasil. Eles deixaram na ilha a energia da audécia, da intrepidez e
da aventura que impregnaram a personalidade de Anita Garibaldi.
A quarta magia € representada por este carro alegérico, em forma de uma galera de
Corsérios, que aportavam na Ilha de Santa Catarina antes da descoberta do Brasil. Eles
representam o espirito de aventura, intrepidez e audécia. Essas intensas vibragdes ficaram

presentes na Ilha da Magia e foram captadas pela alma vibratil de uma jovem catarinense,
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chamada Anita Garibaldi. Monstros marinhos, canhdes e sempre a ameaca de tempestades
estdo envolvendo esta alegoria como envolviam a trajetoria da vida de Anita Garibaldi. O
processo de metalizacdo com que foi elaborado este carro alegérico € para ressaltar a frieza
e atrocidade presentes em todas as batalhas. E a vida de Anita Garibaldi € uma epopéia de

lutas e sofrimentos que transformaram uma jovem em uma brava mulher guerreira

A Quinta forca mégica veio através da CULTURA NEGRA. Da Africa distante foram
trazidas vibragcdes poderosas de liberdade e poderes que faziam parte da alma de Anita
Garibaldi. O quinto carro alegérico ilustra a Quinta magia denominada “A Forca da Cultura
Negra”.

Os negros africanos levaram para a Ilha da Magia toda a for¢a de sua cultura milenar
transformadas em cantos, dancas e rituais. Sons, formas e cores e todas as gamas do
conhecimento estavam presentes em suas culturas. O sagrado e o profano se mesclam em
busca do equilibrio e a alma de Anita Garibaldi foi cercada desta realidade.

Neste carro alegérico sobressai a figura da deusa Yans3a, senhora dos ventos e
relampagos e mulher guerreira. Anita Garibaldi com certeza, e filha dileta deste grande Orixa.

A Sexta magia foi criada pela heranga cultural de VARIAS ETNIAS formadoras do povo
de Santa Catarina: alemaes, austriacos, italianos, arabes, portugueses, judeus e franceses, que,
com suas riquissimas tradi¢cdes e exemplos de trabalho, alimentaram a alma da jovem Anita.

Algumas alegorias de mao estdo no desfile representando a sexta magia que s@o as
herancgas culturais das etnias. Representantes de varios povos chegaram nas terras de Santa
Catarina e aqui participaram na formagdo do povo catarinense. Trouxeram as belezas de suas
tradicoes e deram belos exemplos de trabalhos. Certamente estas herangas culturais serviram
para criar e fortalecer o espirito de Anita Garibaldi como uma outra forte magia.

Este sexto carro representa a sétima magia, os ideais e as vitdrias de Anita Garibaldi.
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O carro € dividido em duas partes. Na parte da frente vé-se uma alegoria em forma de
barco. Este barco existiu na realidade e tinha o nome de “Seival”. Em uma das batalhas em
Santa Catarina, os Garibaldi surpreenderam as forcas imperialistas transportando este barco,
munido de canhdes, por terra. Em cima de um grande carro¢do o barco foi transportado por
um atalho, surpreendendo os inimigos.

O “Seival” tornou-se simbolo das faganhas de Anita e José Garibaldi. A Segunda parte
do carro é ocupado pelo simbolo da Loba Romana. E a presenca de Anita Garibaldi em terras
estrangeiras onde conseguiu a unificacdo da Itdlia. Por batalhar em dois continentes Anita
Garibaldi é chamada a Heroina dos dois Mundos.

A Sétima magia sdo os préprios ideais de libertacdo e justica enraizados na vida desta
brava mulher.

Este carro alegdrico encerra o desfile fazendo uma glorificagdo a Anita Garibaldi. No
centro do carro a escultura de uma mulher guerreira a cavalo evoca o espirito de bravura de
mulheres universais como “Teresa de Banguela, Joana D’Arc e Anita Garibaldi”. Os vdrios
destaques que cercam esta escultura representam o G.R.E.S. Unidos do Viradouro na sua
exaltacdo a HEROINA DAS 7 MAGIAS espelho da mulher brasileira.

Estas sete magias transformaram aquele SER DE PRATA na mulher guerreira que foi
Anita Garibaldi. Para finalizar o enredo do G.R.E.S. Unidos do Viradouro vem enaltecendo e

glorificando Anita Garibaldi como espelho da mulher brasileira.
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ANEXO 10

“GENTILEZA “X” O PROFETA DO FOGO”
ACADEMICOS DO GRANDE RIO (2001)

No ano 2001 abriram-se os portais do III Milénio, surgiu a Era de Aquarius e estamos

em plena Era Espacial quando os avangos tecnoldgicos levam o homem para o espaco
sideral. Este momento histérico deveria estar cercado de muita alegria e euforia. No entanto,
ao olharmos tao perto de nds seja aqui, no Rio de Janeiro, no Brasil e no mundo inteiro nés
vemos tantas violéncias, guerras, corrupcdes maltratando os povos e atingindo,
principalmente, as inocentes criangas.

Por isso, o G.R.E.S. Académicos do Grande Rio escolheu um enredo onde houvesse a
dentncia desta situagdo calamitosa e a0 mesmo tempo possa enviar uma mensagem de paz,

amor, fraternidade e alegria para todo universo. O titulo do enredo é ''Gentileza ''X" O

Profeta do Fogo''. Este titulo foi elaborado com a ajuda da numerdloga Juliana Wagner que

acrescentou a letra "X" fundamentada em seus conhecimentos desta ciéncia milenar.

A nossa histéria comeca em 1961, em Niterdi, quando o circo Norte-Americano pegou
fogo matando 500 (quinhentas) pessoas. Entidades espiritas disseram, entdo, que esta tragédia
foi um resgate cdrmico de vidas passadas em Roma Pagd quando Imperadores, Senadores,
Cortesdos divertiam-se nos Circos Romanos vendo lutas e morte de Gladiadores e, depois,
aplaudiam quando eram jogados nas arenas os primeiros Cristdos, Santos e Profetas para
serem devorados por ledes famintos.

Estes espetdculos geraram um grande Carma negativo, sabendo-se que Carma € a lei
de acdo e reagdo, porque na natureza, nada se perde tudo se transforma. E este Carma,
produzido séculos atrds, veio ser resgatado em Niterdi no ano de 1961. Esta tragédia comoveu
o Rio de Janeiro, o Brasil e o mundo inteiro. Mas abalou, particularmente, um homem do

povo chamado José Datrino. Ele era um empreséario, e um pai de familia muito sensivel a tudo
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que se passava em sua volta. Era um homem muito preocupado com as mazelas dos nossos
tempos, e ele vivenciava os tormentos de uma Idade Média que o poeta Marco Antdnio
Saraiva comparava aos nossos dias chamando-a de Idade Midia.

Atualmente, repetem-se 0s mesmos acontecimentos que se deram naquela época da
histéria também chamada de Periodo das Trevas. Lutas de Poderes onde forcas antagonicas
lutavam entre si pela ganancia do dinheiro e do poder. Protegidos nos seus castelos e em
suntuosas igrejas essas Forcas dominavam tudo e todos através de politicas e guerras.
Enquanto ostentavam suas grandes riquezas o povo sofria com violéncias, fomes, pestes,
corrupgdes e decadéncias de costumes. Por isso, o poeta faz a comparacao de Idade Média
com Idade Midia.

E José Datrino, vivia atormentado com os acontecimentos. Ele vivia entre o povo e
participava de todos os sofrimentos e mazelas que a populacdo humilde carregava sobre os
ombros: violéncia, desemprego, fome, o cancer dos téxicos e tudo isto atingindo,
principalmente, as criancas. Pois bem, 06 (seis) dias depois do incéndio do circo em Niterdi,
José Datrino comecou a escutar vozes dizendo-lhe que ele tinha uma missdo espiritual a
cumprir na face da Terra. No sétimo dia José Datrino, como Sdo Francisco, despojou-se de
tudo, abandonou a familia, vestiu sandélia e uma tinica branca e foi para o local onde o circo
tinha pegado fogo. L4, ele plantou flores e distribuiu vinho para os que passavam pedindo-
lhes apenas, que dissessem "Por Gentileza e Muito Agradecido".

No simples al6 de plantar flores este homem, tido como poeta e louco, imaginava que
estivesse reconstruindo um mundo destruido pelo fogo, e o fato de distribuir vinho era para
festejar o grande momento de uma verdadeira ressurreicdo. Ali mesmo ele comecou uma
pregacdo dizendo que a maior virtude de um homem era a gentileza. Explicava que "Gentileza

Gera Gentileza,. Amor, Bondade, Riqueza. Beleza e Natureza.
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Peregrinava pelas ruas do Rio de Janeiro falando de todos os assuntos, criticando os
maus costumes e aconselhando com palavras sdbias. Depois, viajou por todo o Brasil levando
principalmente aos humildes palavras de conforto e bondade. Nos ultimos anos de sua vida,
com mais de 70 anos, ele dedicou-se a uma obra admirdvel pelo seu sacrificio tisico. Ele
inscreveu em 55 (cingiienta e cinco) pilastras do viaduto do Caju, no Rio de Janeiro, toda sua
sabedoria milenar. Pouco tempo depois a Comlurb, ndo avaliando o valor daquela obra,
cobriu as inscri¢cdes de tinta. Houve uma grande reclamagao sobre este ato.

Leonardo Guelmam que havia produzido um trabalho sobre o Profeta reagiu e também
Mariza Monte escreveu uma cangao de protesto. Felizmente, a UFF/Niter6i, com o apoio de
outras empresas, conseguiu restaurar esta obra primorosa, € hoje as pilastras do viaduto do
Caju, com as inscricdes do Profeta Gentileza, estdo tombadas como monumentos de cultura. E
0 G.R.E.S. Académicos do Grande Rio termina este enredo fazendo uma apologia ao Profeta
Gentileza como o verdadeiro arauto da Era de Aquarius, que trard Paz, Amor, Fraternidade e
Alegria para todas as partes do mundo.

Nos esperamos, que as palavras do Profeta Gentileza fiquem plasmadas no coragdo e
na mente de todo Brasil, para que nosso pais realize seu destino de ser a grande civilizagdo do

III Milénio. Que assim seja, com as béng¢dos do Profeta Gentileza.



