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RESUMO

Este trabalho visa o levantamento da obra de Cattola e, por conseguinte, parte
da trajetétia do artista e da histétia do samba. Tem como proposta primordial
a recuperagio e a otganiza¢io das musicas do compositor, bem como o
levantamento do histérico e a anilise da evolugio de sua obra, com a
finalidade de construir a primeira etapa de um banco de dados ¢ a montagem
de uma exposi¢io no Centro Cultural Cartola, dessa forma a dissertagio
contribui para a preservagio da meméria do sambista na comunidade da
Mangueira e ainda setve de fonte de consulta a outras pesquisas.
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Apresentagio

Quando accitei a sugestio de minha otrientadora de ter Cartola como
tema de trabalho de dissertacio, ndo tinha ainda nogio do quio dificil seria
remexer nos meus guatdados, nas minhas lembrancas, na minha saudade.
Cartola e Zica foram fundamentais na minha vida. Com eles aprendi que
nascemos nio s6 com o compromisso de ctiar novas possibilidades para os

“nossos”, mas de ocupat os espagos possiveis, e no apenas os permitidos.

E com orgulho que me dedico a manter viva e difundir tanto a arte
quanto os ensinamentos de vida desses nobres mangueirenses. Eles sao ndo s6
referéncia de dignidade ¢ bondade para os que os conheceram, mas minha
fntima referéncia e a quem devo ndo s6 a homenagem, mas minha profunda
gratidio. Devo a eles, meus avés, minha formacio, a instituicdo de meus

valotes e as minhas conquistas.

A maior dificuldade nesta empreitada fol o pouco tempo de que
dispunha para levantar os detalhes e os momentos precipuos de obra e vida
tio ricas. Apesar de tio visitada, a existéncia de Cartola como artista ainda néo
havia sido contemplada por um trabalho de registro que reunisse toda a sua
produgio no amplo contexto em que se apresenta. Dal o que me motivou a
deixar aqui um pouco da histéria de sua intimidade, por meio de depoimentos

de seus patceiros, amigos ¢ admiradores.

Vale ressaltar que o desafio é estimulante, particularmente pelo fato de
que alguns dos pesquisadores que beberam na sua fonte nio perceberam seu
compromisso priotititio com a musica, com a vida e com a Mangueira, como
participante inttinseco e responsivel pot um momento cultural. Existem
alguns que, as lacunas existentes, se permititam “estoriat”. Vérias versoes 20

longo dos anos foram aparecendo, principalmente para os temas de suas
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cancdes, como, por exemplo, O mundo é um moinko. J se tornou voz cotrente

(e falsa) que essa cangio foi feita para sua filha.

Outro estimulo fundamental foi o fato de que, a pattir da publicagio da
biografia “Tempos Idos” ' — que revelou algumas de suas musicas inéditas —,
vatios parceiros sutgiram. A partir dos depoimentos dos seus patceiros (ainda
em vida), e aqui transcritos, pudemos verificar, por exemplo, que a parceria
tinha de ser por ele permitida e que, na maioria das vezes, a ctiagido era
conjunta. B facil detectar na composigdo em que isso néo ocotre, onde estdo

os “versos cartolianos”, como bem disse Elton Medeitos.

Atualmente, alio meu apego 4 meméria do mestre sambista a outro
grande compromisso, contraido recentemente: o Centro Cultural Cartola.
Instalado em um prédio cedido pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), localizado na Mangueira, a edificagio estd em processo de
reforma, de maneira que possa contat com dreas adequadas a0 funcionamento
de um arquivo, de uma biblioteca e salas de consulta, onde o piblico
interessado no tema possa aprofundar ou adquitit novos conhecimentos sobre
este icone da Miisica Popular Brasileira, bem como sobre a histéria do samba
e de outros pioneiros. Lugar também destinado 2 preservacio de nossa
meméria, histéria e cultuta, em um momento em que ja se admite o samba
como identidade cultural do brasileiro. Esta pesquisa dari otigem a0 ptimeiro
banco de dados da obra de seu pattono e a montagem de uma exposicio,
ambos no tefetido espaco cultural. Os depoimentos de seus patceiros (¢ suas
respectivas gravagdes em 4udio) também serdo incorporados ao acervo do

Centro de Documentacio e Pesquisa do Centro Cultural Cartola.

Dedico 20 meu av6 Cartola esta etapa vencida. Digo etapa, pois este
trabalho ndo fica restrito 4 sua aprovagio, tendo sido aberto o dique em forma

de uma linha de pesquisa que terd continuidade no Centro Cultural.

' SILVA, Marilia T. Batboza da. Cartola: o5 tempos idos. (2* edigio revista e atualizada). Rio de
Janeiro: Gryphus, 2003.
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Introdugio

Em um momento em que se alga o samba & categoria de Patrimonio
Cultural Imaterial da Humanidade, e no ano em que se completam vinte ¢
cinco anos sem Angenor de Oliveita, o Cartola, trazer 4 tona o universo litero-
-musical desse compositor constitui uma atividade dupla: de resgate e de
reconhecimento como tepresentante mais auténtico da musica popular

brasileira ¢ um dos pioneiros no processo de ctiagio das escolas de samba.

O samba trilha um caminho que vai da marginalidade ao madnstrearn,
adaptando-se, evoluindo, dialogando, mas mantendo sua identidade. Tal
trajetéria se mistura 4 de seus misicos e compositores, o que nos possibilita
entender a prépria histdria do samba, tho execrado pelas classes dominantes
das primeiras décadas do século XX, como inegavelmente a histéria dos que o
fizeram e nele encontraram uma forma de expressio capaz de dar-lhes ndo s6

chio, mas também rede — nio a que prende, mas a que embala.

Ao se buscar construir o cendtio mais completo e abrangente das
identidades nacionais — pot meio de projetos que vio dos estudos académicos
a produtos culturais —, petcebe-se que é urgente a tarefa de localizar,
organizar, catalogar e disponibilizat 4 pesquisa as fontes ¢ materiais ainda
intocados ou dispetsos, sem nunca perder de vista que ainda hi muito a ser
feito em todas as 4reas de expressio humana e artistica. Assim, pode-se
entender que qualquer iniciativa do género deve ser abragada port instituigOes

capazes de dar-lhes forma e estrutura.

Em se tratando de um trabalho de conclusio de Mestrado Profissional,
otientado, também, pela aplicabilidade da produgio nele realizada, tanto seu
texto quanto o matetial catalogado poderd, de imediato, set colocado 4
disposicio para a consulta e/ou para constituigio de fonte para estudos
académicos, seja por intermédio do Centro de Memoéria do Centro Cultural

Cartola ou, ainda, pela montagem de uma exposigio.
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Disponibilizar 2 documentagio da obra de Cattola — ¢, por conseguinte,
parte da histéria do préptio samba e, mais amplamente, da cultura dos afro-
~descendentes — constitui, portanto, uma patcela do projeto de tevelar, em

memétia e depoimentos, inesgotiveis tracos culturais do brasileiro.

Como proposta de recuperagio, catalogagio e levantamento do
histérico das musicas e dos poemas de autoria do compositor Cattola, a
dissettagio — ptimeira etapa de um projeto que se pretende maior e extensivo
a0 intetesse de outras pesquisas — alcangard ainda, na histéria do samba e na
trajetéria do compositot, elementos condicionantes 2 divisio tematica e

cronolégica que aqui se propde.

Pesquisar sobre Angenot de Oliveira € recupetat quase cinqlienta anos
de sincero labor poético, de amor ao samba, de fidelidade 4 sua cultura, a sua
comunidade e do seu lirismo inato e inaliendvel. Inimeras composicdes
encontram-se espalhadas, caidas docemente nos sulcos das gtavagdes de
cantores célebres, retidas por ouvidos e coragBes atentos, registrados por

amantes das vozes e das harmonias do morzro.

Homem do morro e da cidade baixa, da labuta e do carnaval, do asfalto
e da Mangueira, leitor de Guetra Junqueiro e de Olavo Bilac, lavador de carros
e funciondrio publico, fot fiel 4 verde-e-rosa ¢ a0 etetno aprendizado do
sentimento. Sem dele escapat pot um tnico compasso, produziu dentro de
seu tempo, carregado de seus infortinios, sem se deixar levar por querelas
ideoldgicas, ¢ compds, no seu titmo, No iAmbito de sua individualidade
incorruptivel, talvez as mais belas cangdes de nosso tepertorio musical.
Sentimento e poesia, mais que letra e canglio, harmonizou profusio e

qualidade.

Embora existam publicagdes que tetratem sua vida e obra — biografias,

depoimentos, edi¢do de partituras e letras, produg¢des infanto-juvenis, além da
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histétia do restaurante Zicartola > — nenhuma delas, entretanto, traz de forma
completa a produgio musical e poética do mestre da Mangueira. A realizacio

deste inventirio documenta o legado do compositor.

Junto ao trabalho de resgate, classificagdo periodologica,
contextualizacio e anilise, apresentamos as musicas mais representativas de
cada periodo, bem como histérias inéditas (extraidas de depoimentos nio
publicados e entrevistas tealizadas pela autora), langando luz sobre a forma de

concepgio de arte, pela preceptiva e pelas palavras do proprio mestre.

Surgem de forma naturalmente destacada trés periodos na trajetéria do
compositor, em que notadamente as influéncias dos parceiros, a condi¢do
social ¢ o momento cultural parecem agregar (ou, talvez, segregat) tendéncias,

feitios e inclinag®es peculiares de composi¢io.

O primeito periodo (1928-1949) marca o nascimento de Cartola como
compositor da Mangueita, coincidindo com o incremento da musica popular
utbana no pais, no inicio da década de 30 e com o Estado Novo, que ¢é

também, do ponto de vista econdmico, causador de grandes transformagdes.

Conhecida como “Era do Réadio”, ela é paradoxalmente caractetizada
pela escassez de compositores e musicos, levando os morros e subutbios
catiocas a serem considetados valiosos tepositérios aonde empresdtios e
musicos iam se abastecet, comprando composigSes. Ali, as camadas populares

tinham criado um novo género, o samba-entedo, nascido para atender as

2 MOURA, Robetto. Cartola, todo tempo gue en viver. Rio de Janeiro: Corisco Edigdes, 1988,
SILVA, Marilia T. Barboza da. Op.ci. Rio de Janeito: Gryphus, 2003; SILVA, Marilia T.
Batboza da, OLIVEIRA FILHO, Arthur L. de. Op.ci. Rio de Janeito: FUNARTE, 1983
CARTOLA/PROJETO FITA MEUS OLHOS - Rio de Janeiro, Editora UER],
Departamento Cultural: Fundagio Museu da Imagem e do Som, 1998; O MELHOR DE
CARTOLA: melodias e letras cifradas para violdo, piano e teclados. Sio Paulo: Irmios
Vitale, 1998; MARTINS, Cliudio. O awpo de Cartola. Belo Horizonte: Dimensio, 1997,
DINIZ, Edinha, BONITO, Angelo. Criangas Famosas. Sao Paulo: Callis, 2004; CASTRO,
Mauticio Barros de. Zicartola: politica ¢ samba na casa de cartola ¢ Dona Zica. Rio de Janeiro:
Relume Dumars; Prefeitura, 2004.
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escolas de samba que ganhavam tetreno, mudando a face do carnaval carioca.

Cartola fez parte dessa primeita leva de “vendedores de musica”.

O fim dos anos 40 e inicio dos anos 50 marca um ostracismo
temporirio, tendo se afastado relativamente da Mangueira e do cenatio
musical do morto, escrevendo, inclusive, poemas representativos desse

afastamento, como Obscuridade.

No segundo periodo (1950-1969), o mestre da verde-e-rosa passa pot
duras provagdes e torna-se um saltimbanco de empregos provisotios, que lhe
garantem somente a subsisténcia. Do ponto de vista afetivo, sutge de forma
positiva a figura fundamental de Dona Zica e ocorre 2 providencial
“descoberta” por parte de Sérgio Porto, culminando com a consagragio do
“Zicartola”, ponto de encontro cultural do pessoal do motro e da gente cutiosa

da Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro.

No terceiro e Gltimo periodo (década de 70 até a década de 80), Cartola
conquista o reconhecimento da critica e da industria fonografica. Observa-se
o crescimento qualitativo de suas composigdes e sucedem-se novas patcerias.
A evolucio de sua obra e o convivio com parceitos de classe média fazem
com que alguns desavisados coloquem em divida a autotia das letras de suas
musicas. Daf sua decisio de abandonar as parcerias. Nessa fase, grava seus
discos individuais, consegue um relativo conforto financeito e compde

trabalhos considerados antolégicos, como “As Rosas Néo Falam”.

Em telacio 4 coeréncia de sua trajetdria e 2 evolugio de sua arte
poética, vale destacar este trecho esclarecedor e de rarissima acuidade, de um

artigo publicado no Jormal do Brasik

Esse patece ter sido, afinal, o verdadeito segredo do sempre
jovem Angenot de Oliveira, na manutencio da atualidade
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permanente de sua atte. E que, tendo a oportunidade de
‘modernizar-se’ através da aceitagio de esquemas e modas
musicais oferecidos prontos port artistas tepresentantes de classes
mais altas, Cartola preferiu evoluit sempre em coeréncia com a
realidade de sua condicdio e cultura média de sua classe. E ia ser
essa coeréncia, alids, que o levaria a deixar de compor sambas de
enredo para a sua escola de samba, a Mangueira, quando
percebeu que as expectativas dos cartolas de sua propria
comunidade se voltavam ingenuamente pata fora, isto €, para a
aceitacio de padides que ndo correspondem & verdade da sua
gente. >

Considetando o tealismo cultural de Angenor de Oliveira, é possivel
concluir que nio houve mutagio na série de composicdes de Cartola, mas
uma evolucio propiciada pelo aptimoramento da personalidade do proprio
sambista. E obra rica em elementos pata a anilise reflexiva do ptocesso de um
compositor (artista) que ndo se deixou corromper pelos padiGes impostos

pela industria de consumo, permanecendo fiel 20 seu estilo.

Cattola constituiu um legado pata a posteridade que repousa ndo s6 no
poeta que escreve, mas no poeta que vive, homem que se guia liticamente pela
vida, sem deixar levar pela prosa dos modismos, exemplo de artista
mergulhado em sua cultura, em sua integridade e sensibilidade, e delas
emetgindo para a posteridade. Para além do registro necessatio de sua obra de
qualidade e singularidade, trata-se também do resgate da trajetoria de um
homem que dedicou uma vida inteita 2 sua arte, disponibilizando para as
geracdes futuras sua obra admirdvel e as significativas conquistas de um

homem especial e de um artista Gnico.

3 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 3.1.1979, Citado em SILVA, Marilia T. Barboza da,
OLIVEIRA FILHO, Arthur L. de. Cartola: os tempos idos. Rio de Janeiro: FUNARTE,
1983.
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Capitulo I

A TRAJETORIA DE CARTOLA

Em 1903, o engenheiro Pereita Passos — prefeito nomeado pelo
presidente Rodrigues Alves — empreendeu ampla reforma no Rio de Janeiro, a
capital federal. A empreitada, que se totnou conhecida como “Bosa Abaixol” e
“Rio Ciiliza-se?’, foi parte de um plano de reformas que visava a sanear €
modernizar a cidade, fazendo da regifio o coragio financeiro, politico e
cultural de um novo tempo; facilitar o acesso as Zonas Sul e Notte, ainda
pouco exploradas; e construir o novo porto, dando infra-estrutura pata a
economia nacional embatcat ¢ desembarcar. O potto do Rio de Janeiro foi
remodelado, e as ruas mais movimentadas do centro, alargadas. Becos e ruelas
foram transformados em amplas e salubtres avenidas, com lojas e cafés
clegantes, que iriam constituir 0s novos simbolos nacionais de civilizagdo e
progresso. Peteira Passos abriu a Avenida Central para fazer passat 0s
bowlevards. Para sanear o Centto e realizar sua reforma de inspiragdo francesa,
quiosques, casas e corticos foram derrubados, compelindo seus ocupantes —
14 mil pessoas desabtigadas — a buscar moradia em locais distantes ou 2 se

integtarem 2 populagio favelada dos mortos centrais.

Os melhotamentos implementados s6 fizeram acitrar, se ndo ainda
incipiente, a iniqua divisio de classes, que desde ja se estratificava como
inexorivel cartio postal. Esse processo se definiria a pattir da singularizagao
do petfil dos bairros em fungdo das atividades de seus habitantes, das
atividades industtiais peculiates, do gosto e capacidade financeira por
determinadas diversdes ou o caractetistico dos negdcios e, sobretudo, por sua
ocupagio social. O Rio, que se modernizava e se sofisticava, 20 mesmo tempo

redefinia-se e, conseqilentemente, excluia — com vistas exclusivamente as
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novidades e seducdes eutopéias — a massa de proletdrios, operirios e
populates marginalizados pot aquela compulsic de embelezamento e
reestruturacio. Nesse segundo plano, nessa cena escondida, trafegavam e se
misturavam em ocupagio e divertimento, quase sem distingdo, trabalhadores,
malandros, macumbeiros, pedteiros, tpdgrafos, muisicos, pais de santo,
lavadeiras e cozinheiras, gente de ocupagio considerada “rasteira” e
indefinida, relegada aos morros — o Rio favelizava-se — e 4s moradias

suburbanas, que cresciam e se expandiam ao redor do centro nobte da cidade.

E na esteira dessas transformacdes que chegava de Campos, Norte
Fluminense, para setvit como cozinheito do senador Nilo Pecanha, Luiz
Cipriano Gomes, avé materno de Cartola, que, por sua vez, trouxe a mulber e
a filha Gnica, Aida. Mais tarde, mandou buscar o sobrinho, Sebastido, pai do

futuro compositot.

Em 11 de outubro de 1908, nasceu no Catete, na Rua Fetreira Viana,
nimero 9, Angenor de Oliveita, terceiro filho de Sebastidio Joaquim de
Oliveira ¢ Aida Gomes de Oliveira. O casal teve 10 filhos: Isaura, Lucilia,
Angenor, Sebastiio, Luis, Irene, Maria Madalena, Dagmar, Arquimedes e
Alcides. Quando mais tarde, depois de enviuvar, contraiu um segundo
mattiménio, com Nait Lutz de Oliveira, seu Sebastiio teve mais um casal de

filhos, Hirohito ¢ América.

No ano de nascimento de Cartola, comemorava-se o centenatio da
chegada de D. Jodo VI 20 Rio de Janeito e, como parte das festividades, foi
montada uma “Exposi¢io Nacional”, espécie de reedi¢io da abertura das
riquezas brasileiras a0 capital estrangeiro, que agugava a cobica dos agentes
comerciais e industriais europeus e americanos. A atragdo exercida pelos
grandes centros urbanos que prosperavam com o sutgimento de novas
fibricas e o acelerado processo de urbanizagiolacarretariam, porém, sérios
problemas sociais — que assolam o pais até os dias atuais —, quando parcela

expressiva da populagio se viu obtigada a viver nos motros e na periferia das
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grandes cidades. As dificuldades econdmicas enfrentadas pelo pais, apSs o
término da Primeira Guerra Mundial (1914-1918), iriam contribuir para o
incremento da detetioracdo das condicdes de vida da parcela mais modesta da

populagio brasileira.

Com o agravamento da situagio financeira em 1916, a familia Oliveira €
obrigada a se mudar, indo tesidir 4 rua das Laranjeiras, nimero 285, em vila

construida para tesidéncia de operitios da Fabrica de Tecidos Alianga.

Na primeira fase da infincia de Cattola, foi fundamental a influéncia do
avd, que se desdobrava em cuidados com o menino. Nessa época, 0 que mais
se destacava no Carnaval eram os ranchos. Dois deles, o Unido da Alianga e
os Arrepiados, reuniam grupos difetentes de operarios da Fabrica de Tecidos.
A familia de Cartola pertencia 20s Artepiados, que adotava as cores verde e
rosa. Esses primeiros anos, vividos no universo dos ranchos, deixaram
influéncias decisivas na formac¢io musical do menino. Confessa o futuro
compositor que “o mictébio do samba [lhe] foi injetado pelo velho [o pail.
[Era muito] garoto quando safa com toda a familia no Rancho dos Arrepiados
[e com sua] voz, que era boa, [chegou] 4 ala do Satanés”. Safa acompanhado

”* sua mie e

de seu pai, “que tocava cavaquinho profissionalmente no bando
seus irmios. Foi ainda na época do convivio no Arrepiados que Cartola se
iniciou no cavaquinho. Comegou 2 aprendet sem o auxilio de ninguém. “Eu
aprendi a tocar violio sozinho. Meu pai tocava e eu ficava olhando pros dedos
dele. Quando safa pra trabathar eu pegava o violio e repetia o que ele fazia.
Quando sai de casa j4 arranhava um pouco. Comecei com o cavaquinho, mas
depois passei para o violdo.” * Quando faleceu o avd, em 1919, a situagdo

financeira da familia deteriorou-se ainda mais rdpida e criticamente,

obrigando-os a ir morar no morro da Mangueira.

* SILVA, Mardlia T. Barboza da, OLIVEIRA FILHO, Arthur L. de. Cartola: os tempos idos.
(2*. ed. revista atualizada). Rio de Janeiro: Gryphus, 2003, p. 32.
> Didrio de Noticias, 20.07.1974, p. 18.
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E de se destacar que a moradia para a classe trabalhadora consistia em
arranjo dificultoso, dado, também, o concomitante influxo de imigrantes que
vinham tanto da Europa quanto do campo, em virtude do latifindio.
Enfrentavam, ambos, os empecithos das campanhas sistematicas da prefeitura
para a higienizacdo ¢ as altas dos aluguéis. Para uma familia de carpinteiro,
ficava cada vez mais dificil o sustento de seus membros numerosos e em
crescimento. Tal aristocratizacio dos bairtos do Centro, ainda agravada pelo
custo de vida ctescente, dificultou a vida até da classe média baixa, constituida

por funcionérios publicos e militares de baixa patente.

A histéria da ocupacdo dos morros do Rio de Janeiro remonta 2
ocupagio progressiva dos topos dos morros do Castelo, Santo Antonio, Sio
Bento e Concei¢do no processo colonizador. Posteriormente, sua dispetrsio
deu-se em sentido descendente, do cume para as baixadas, enlameadas ou
pantanosas, que foram sendo paulatinamente aterradas para comstrugdo de
moradias. Ja na metade do século dezenove, tendo sido estabelecida 2 cidade
na parte plana, os morros foram desvalorizados, sendo, portanto, ocupados
pelas classes desfavorecidas que reaproveitavam as velhas casas senhoriais.
Nucleos populates, desalojados das colinas pela demolicio dos morros e
impedidos de ocupar a partte plana pelo processo de “higienizagdo” e
sofisticagdo, foram obrigados a buscar os altiplanos adjacentes, sem o luxo de
encontrar desde sempre construcdes vazias. A solugdo encontrada foi erguer
barracos, construir o seu préprio abrigo com restos de papeldo, latdo, madeira,
tijolos, com novos acertos de convivio e meio cultural misto, com gente
proveniente de toda parte, coletivizando-se em precirias condigbes de vida,
fora do controle da municipalidade e instituindo regras préptas de

sobrevivéncia e conduta.

Cartola tinha onze anos (1919) quando chegou em sua futura patria
musical, e onde se revelaria seu encantamento pela malandragem, sua sedugio

pelo batuque, e, finalmente, onde itia abracar aquele novo ritmo e estlo
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musical dos quais se tornard o grande mestre: o samba. Na época, atividade
resttita 20s morros ¢ suburbios da cidade — sindnimo de baderna para a policia
¢ patra a preconceituosa classe média de entio —, era entretenimento rotineiro

nas favelas cariocas.

Naquela época, segundo seu relato, nio devia haver mais de cingiienta
barracos em Mangueira.’ Com o incéndio do Morro de Santo Anténio, alguns
desabrigados engrossaram a fileira dos moradores. Mas a integracio efetiva,
fruto de consciéncia e do sentido de identidade, s6 acontecetia com a

fundacio da Escola de Samba.

Ao colocar os pés no morro, o pai de Cartola alugatia uma das Unicas
casas de alvenaria, que seria postetiormente a primeira sede oficial da Escola
de Samba. O nascimento de mais trés filhos, Dagmar, Arquimedes e Alcides,
aliado as dificuldades financeiras do carpinteito Sebastifo, deram inicio aos
ptimeitros attitos entre Cartola e o pai, que 0 pusera para trabalhar desde cedo,
exigindo-lhe, no fim do més, a entrega do salitio inteito. Seu ptimeiro

emprego foi em uma tipografia.

Comecei numa tipografia pequena, na avenida Mem de S4.
Chama-se O Nore. Antes eu tinha feito o teste no Jornal do Brasil,
mas eu era muito pequeno, ndo tinha idade. Mas ji era
margeador. Fui elogiado, coisa e tal, mas nio pude trabalhar no
Jornal do Brasil, pot causa da idade. Depois trabalhei em uma
por¢io de tpografias por ai.’

Ap6s trabalhar em virias tpogtafias, o jovem Angenor empregou-se
como pedreiro, e dessa época veio o apelido “Cartola”, pois usava um chapéu-

-coco para proteger o cabelo do cimento.

6 CABRAL, Sergio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Lumiar, 1996, p. 275.
7 Didrio de Noticias. Rio de Janeiro, 20.07.1974, p. 18,
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Quando tinha quinze anos, trabalhava numa grifica. Ia para o
trabalho e passava por uma obra ¢ via o pessoal todo trepado
nos andaimes e assoviat para as garotas. As vezes davam sotte.
Penset: isso é que é emprego. Passei a trabalhar na obra € como o
cimento caisse semptre sobre minha cabega, arranjei uma cartola e
passel a usa-la, mas ndo sé nas horas de servico, mas na rua
também. Tinha grande carinho por ela. Todas as noites a
escovava e, ji pela manhd, ia trabalhar de cartola. Meus
companheiros passaram a me chamar de Cartola e ninguém me
conhece diferente hoje! ®

A vida de Mangueira chamava o pequeno Angenor com muito mais
seducio do que a opaca oficialidade do cotidiano e do trabalho otdeiro,
mondtono, de quaisquer tipografias. Para o pequeno, mas rebelde, filho de
Sebastiio, ofertava-se, de forma quase clarividente, a malandragem, a
liberdade e a musica, que ja o conquistara anteriormente nos ranchos. O
potencial talento para a criagio iria introduzi-lo nas rodas de batuque quase
que naturalmente. O aprendiz de malandro e precoce sambista assumia seu
lugar nessa nova tradicio que se firmava, nessa nova e independente
citculagio de valores que se identificava com sua vocagdo para definir o
proprio destino dentro de uma cultura que aliava religido a liberdade,

personalidade a integracio comunitaria, canto, crenca e danga.

Era a batucada “sincrética” do Rio de Janeiro, j& incorporando
instrumentos musicais a0 “batuque” original da Bahia, experimentada por

Cartola:

Samba duro e batucada é a mesma coisa. A gente fazia isso a
qualquer hora, em qualquer dia. Juntavam umas vinte pessoas —
homens e mulheres — e a gente comegava a cantar. Apenas uma
linha ou duas de coro e os versos improvisados. Isso é que ¢é
partido alto. Os unicos instrumentos eram o pandeiro e o violio,
o prato e a faca, e no coro as mulheres batiam palmas. Aium —o

8 O Cruzeiro. Rio de Janeiro, 28.03.1973, p. 100.
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que versava — ficava no meio da roda e tirava um outro qualquet.
Af, dangando e gingando, mandava a perna. O outro que se
virasse pra nio cait.”

Enquanto no motro as gentes se instruiam e se divertiam com musica e
“petnada”, inaugurava-se uma nova fase literdria e artistica no panorama
cultural brasileiro. O ano de 1922 destacou-se pela grande Exposicio
Internacional comemorativa do Centenatio da Independéncia, no Rio de
Janeiro — que marcou também a introdugio do rddio no Brasil -, e pela
“Semana de Arte Moderna”, no Teatro Municipal de Sio Paulo, que
representou, para seus organizadores, uma significativa tentativa de criar uma

“Cultura Nacional”,

A década de 1920 foi também marcada por profundas tensdes politicas
e sociais, destacando-se neste contexto a ctiagio do Partido Comunista do
Brasil (PCB) e o movimento tenentista. O crescimento das cidades e a
diversificacio de suas atividades foram os requisitos minimos de constituicio
de um movimento da classe trabalhadora. A entrada de imigrantes e sua
concentracdo no Sul e Sudeste fizeram com que essas tegides apresentassem
um crescimento populacional mais acelerado que as demais. Em funcio da
auséncia de uma legislagio trabalhista, os operatios tentavam se proteger
mutuamente, buscando algum tipo de associagio, tais como caixas
beneficentes, socorros muatuos, bolsas de trabalho, centros, cotrporagdes,
associagdes e, finalmente, os sindicatos. Entre 1917 e 1920 sutgiv um ciclo de
greves de grandes proporgdes nas principais cidades do pais, especialmente no
Rio de Janeiro e em Sdo Paulo. A partit do inicio dos anos 1920, os
anarquistas foram perdendo espaco nos sindicatos em virtude dos poucos

resultados obtidos nas greves e, sobretudo, a influéncia da Revolugio de

® Depoimento para O Globo. Rio de Janeiro, 6.1.1972, p. 6.
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Outubro de 1917 na Rissia. Nasceu assim, em matco de 1922, o PCB, cujos

fundadores, em sua maiosia, provinham do anarquismo."

Apés a Primeira Guerra Mundial, a presenca da classe média urbana na
cena politica tornou-se mais visivel. De um modo geral, defensora de um
governo capaz de levar a pratica as normas da Constituicio e das leis do pafs,
transformando a Republica oligirquica em Republica liberal. A insatisfagio da
classe média com o regime transferia-se pata o Exército, que tinha muitos
oficiais oriundos desse setor. Na década de 1920, sutgiu um movimento em
meio a jovem oficialidade do Exército — sobretudo tenentes e capities -, o
“tenentismo”, que rapidamente atraiu o apoio de setores sociais urbanos. As
revoltas militares marcaram os anos de 1922 a 1927, destacando-se a do Forte
de Copacabana, no Rio de Janeiro, ocorrida a 5 de julho de 1922, que tentou
impedir a posse de Artur Bernardes, e as revoltas iniciadas em Sdo Paulo, em
5 de julho de 1924, e no Rio Grande do Sul, em outubro do mesmo ano, e
que se juntariam em 1925, decididas a percorrer o pafs para propagar a idéia
de revoluciio e levantar a populagio contra as oligarquias, dando otigem 2

Coluna Miguel Costa-Luis Catlos Prestes."

Na 4rea econdmica, embora o pafs tenha sofrido efeitos da queda dos
precos internacionais do café nos primeiros anos desta década, verificou-se
um expressivo crescimento econdémico até a grande depressio econdmica
mundial de 1929, com a expansio do setor cafeeiro, diversificacio na

agricultura € um maior desenvolvimento das atividades industriais.”®

Alheio a essas transformacdes, Cartola fugia dos estudos e das
obrigacdes, gerando graves confrontos familiares. O conflito entre pai e filho

se agucatia a ponto deste (ja sem a mie, que falecera em 1926) ver-se expulso

' FAUSTO, Botis. Histdria do Brasil. Sio Paulo, Edusp, 2000 (8* edigio), p.297-303.

" FERREIRA, Matieta de Moraes, PINTO, Surama Conde S4. “A crise dos anos 1920 e 2
Revolugdo de 1930”. In: FERREIRA, Jorge ¢ DELGADO, Lucilia de Almeida Neves
(orgs.). O Brasil republicans. Rio de Janeiro, Civilizagio Brasileira, 2003, volume 1, p.399-401.
2 1d., Ibid,, p.389.
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de casa definitivamente. Sem ter onde ficar, o rapaz passava o dia
perambulando pela rua e, 4 noite, depois de farrear bastante, “dormia no trem
da Central que ia até a Estacio de Dona Clara, fazendo a viagem de ida e volta

a noite inteira,”!?

Algum tempo depois, de volta 2 Mangueira, nio encontrou mais o pai.
Sebastido havia ido embora, deixando um recado malctiado para o filho
rebelde: “Vou-me embora deste motro, mas deixo aqui um Oliveira para fazer

a vergonha da familia '

O adolescente foi levando a vida com biscates, explorando suas
habilidades de pedteiro, levando encomendas, preparando despacho. Cartola
“ndo tinha tempo para trabalbat”, ai entendido seu desinteresse pelas dificeis
vagas de trabalho assalariado nas fibricas e olarias que existiam perto do
morro®. Positivamente isso ndo o fascinava, completou sua formacio
(estudou até a 4° série priméria) entre as rodas de samba e a malandragem.

Sem ter satisfacio a dar a mais ninguém, caiu na vida. Aos 17 anos, mal
alimentado e sozinho, em poucos meses totnou-se quase um invalido, vitima

das “doencgas do mundo™:

Eu estava na pior. Todo engalicado. Eu tinha gonortéia, cancro
duro, cancro mole, mula, cavalo, o diabo. Gemia o dia inteiro
naquela cama. Af, uma vizinha, com pena, passou a cuidar de

" Depoimento para O Ghébo. Rio de Janeiro, 11.10.1978, p. 37.
" MOURA, Robetto. Cartola: tode tempo que en viver. Rio de Janeiro: Corisco Edigbes, 1988,

p.51.

¥ “Em 1919, os portugueses ja haviam fundado na Mangueira seis indistrias de grande
potte para a época {Olaria do Gama, Olatia Diamantino, Olatia Lage, Cerimica Brasileira,
Fabrica de Calgados Tupd e Fabrica de Chapéus Mangueira) e quatro estabelecimentos
comerciais de porte apreciivel (Avidtio Ivo Martins, Armazém Francisco de Castro,
Armazém José de Castro ¢ Armazém Jeremias de Castro)” Depoimento de Catlos Cachaga
(Apud. SILVA: 1983, p. 31).
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mim. Fazia sopinha, trazia. Lavava minha roupa. Me dava
remédio. Como uma verdadeira mie. Era a2 Deolinda.'

Deolinda da Conceigio, casada com Astolfo de Oliveira, ¢ com uma
filha, Ruth, de dois anos, apaixonou-se pot Cattola, abandonando o marido.
Assim, aos 18 anos, sem esperar, Agenor de Oliveira ganhou mulher, filha e
até um sogto ex-escravo. Embora sendo o melhot pedteiro do motro, ndo era
muito chegado ao trabalho, deixando os encargos domésticos e a

responsabilidade pelo sustento para Deolinda.

A progressiva marginalizagdo do pobre no espago da cidade,
assim como a continua perseguigdo a0 seu compottamento e 208
tragos de sua vida social — vista com desconfianga pelos poderes
publicos, mesmo nos dias de franquia do carnaval — davam vazio
aos atos de violéncia e vandalismo de grupos compostos de
brigSes e batuqueitos como os “Arengueiros”’, que reunia tanto
os compositores da antiga quanto os novos, e trazendo no bojo,
e como garantia, os “valentes”. O bloco [Arengueiros] ia
assumindo as caractetisticas de seus integrantes, expressando-se
ndo s6 através do ritmo quente do samba carioca, mas também
através de uma postura agressiva ¢ desabusada do sambista,
afirmativa do negro hivte e em conflito com as regras da
sociedade que o recusava.'®

Longe de um objetivo revolucionirio ou mesmo tevoltoso — podendo

ser caractetizadas apenas como retaliacbes lidicas —, essas bravatas apenas

' SILVA, Matilia T. Barboza da; OLIVEIRA FILHO, Arthut L. de. Cartola: os tempos idos.
(2° ed. revista e atualizada). Rio de Janeiro: Gryphus, 2003, p.52.

" Bloco fundado em 1927, que originatia 2 Hscola de Samba Estagio Primeira de
Mangueira.

® MOURA, Roberto. Cartola: tods tempo gue e viver. Rio de Janeiro: Corisco Edicoes, 1988,
p-24.
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geravam mais repressdo da policia carioca, preconceito e inconformismo da
sociedade, que exigia reparos e solucBes. Para esses “cidadios”™ integrados 2
sociedade, os mortos favelizados estavam, ainda, fora de controle, ¢ a
presenga de seus habitantes no espaco da cidade era objeto imediato e

constante de preocupacio.

Incluidos os blocos, os pontos de samba comegaram a ser alvos
preferenciais da policia; o samba era proibido e, muitas vezes, um pandeiro,

um violdo eram suficientes para provocar a retengio ¢ a prisio do sambista.

O samba - palavra agora adotada pelos morros para designar
indiferentemente o batuque, a danga de roda, de umbigada, “de ritmo muito

» _ era de lei

semelhante a0 das cetimdnias religiosas das macumbas
Dispersas e consagradas, as rodas de batuque eram guias necessitios,
sustenticulo de fé, arte e coletividade frente 2 interinidade de uma vida sem
petspectivas e na maior patte das vezes francamente miseravel. Mas sem
ligagio umas com as outras senfo as das visiveis semelhancas. A possibilidade
de unificar o motro a partir de principios a serem estabelecidos por uma
Escola de Samba que lhe fornecesse representatividade frente as institui¢des
publicas e até habilitando-a a obter pequeninas facilidades e eventual

patrocinio estatal — beneficio j4 dispensado aos ranchos —, comecou a

sensibilizar a gente do morro.

A Escola de Samba Estagiio Primeira de Mangueira setia a convergéncia
das necessidades de uma comunidade, com o espitito agressivo e poético do
gtupo dos sambistas que a arrebatava. Por todos os cantos do motro as
pessoas se reuniam em torno do samba, reconhecendo-se, a partir dai, como

um grupo com zfinidades e objetivos comuns: a Mangueira.

¥ SILVA, Marilia T. Barboza da; OLIVEIRA FILHO, Arthur L. de. Cartola: o5 lempos idos.
2" ed. revista ¢ atualizada. Rio de Janeiro: Gtyphus, 2003, p.78.
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Assim, em 28 de abzil de 1928, na Travessa Saido Lobato, nimero 21,
Fuclides Roberto dos Santos (motador desse enderego), Pedro Caim,
Abelardo Bolinha, Saturnino Gongalves (Satut, o pai de Neuma), José Gomes
da Costa (Zé Espinguela), Matcelino José Claudino (Massu) e Angenor de
Oliveira (Cartola), fundam a Estagio Primeira de Mangueira. As cores verde e
rosa (em memoétia 20 rancho de sua infincia) ¢ o nome da escola foram
escolhidos por Catrtola: “Eu resolvi chamar de Estagdo Primeira, porque era a

ptimeira estagio de trem, a partir da Central do Brasil, onde havia samba.””

A partir da Escola, o Buraco Quente — como a Travessa Saido Lobato
era conhecida — tornou-se o ponto de convergéncia do morro. La,
coletivizavam-se as noticias e as opinides 20 longo de sua rua, nas biroscas e
no seu pequeno largo. Comegava com a fundagio da Escola de Samba da
Mangueita uma nova fase na vida do agora compositor ¢ mestre sambista
Cartola. O ptimeiro samba composto pot Cartola, “Chega de Demanda” (1928),

foi também o primeiro samba de desfile da Mangueira no carnaval de 19297,

Foi um tempo de encontro e cooperagio, quando susrgitam novas
instituicdes populates, novos cultos e formas de ritual, quando se despertou o
interesse das novas classes urbanas e da industria de diversGes que se instalou
na eterna capital cultural. O desinteresse, entretanto, pelo attavessamento de

fronteiras era reciproco, como pode set constatado no depoimento de Cartola:

(..) nio havia mesmo um intetesse pelo pessoal do morro, e nds
também ndo nos interessivamos pelo pessoal da cidade |[.]
fazfamos nossa vida separada 14 em cima. [...] s6 vinha i cidade

2 SILVA, Marilia T.Barboza da Silva, Carlos Cachaga e Arthur Loureiro de Oliveira Fitho.
Fala Mangueira. Rio de Janeiro, 1981, p.34.

2 Vale observar (para analise em capitulo postetior) que os sambas-entedo 2 época
apresentavam apenas uma estrofe e durante o desfile ocorriat improvisos.
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quando tinha que comprar uma calga, um chapéu de palha, um
chinelo.”

Viviam sua vida no morro, ali mesmo, fazendo biscates, ganhando o
sustento. Quanto ao pessoal da cidade, em sua maiotia, considerava 0s motros
antros de malandros, lugar onde se escondia gente pobre e gente md, sem

distincio, e que cumpria evitat.

Recém-cgresso da escravidio, sem condigdes institucionais
para desenvolver satisfatotiamente seus anseios de
sociabilidade nos quadros utbanos, essa populagio
encontrava em tais centros a oportunidade de convivio
endogrupal, onde a maioria predominantemente era
branca. Ali, submetidos a toda sorte de pressdes, inclusive
policiais, os negtos arregimentavam, por assim dizet,
fragmentos de sua tradigio cultural que sobreviveu 2
escravidio, € com eles ensaiavam a composi¢io de um
estilo de vida precirio e que aos olhos da maioria branca
era profundamente desabonador.”

O radio, aliada inequivoca da politica governista e das estratégias
empresariais da nascente industria de entretenimento, iria ter uma participacido

importantissima no processo de difusio ¢ de valotizagiio dessa nova cultura.

Em mil novecentos e vinte e trés é inaugurada a ptimeira
emissora de radio brasileira — a Radio Sociedade do Rio de
Janeiro, iniciativa do antropdlogo Roquete Pinto e do
cientsta Henrique Morize. Ttés anos apés, é inaugurada a

T N T e

2 MOURA, Roberto. Cartola: fodo tempo que e viver. Rio de Janeiro: Corisco Edigdes, 1988,
p. 28.

» PEREIRA, Jodo Baptista Botges. Cor, prafissdo ¢ mobilidade - O negro e o rddio de Séao Panlo.
Sdo Paulo, Pioneira, 1967.
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Radio Mayrink Veiga e, no ano seguinte, a Raidio
Educadora. Observe-se que os programas de grande
audiéncia s6 surgem depois da Revolugio de 30, sendo um
dos pioneitos o Programa Casé, de 1932, na Ridio Philips.
Mil novecentos e vinte e oito é data significativa para o
inicio do mercado de discos: a Casa Edison, de
propsriedade da Odeon, primeira gravadora. Neste ano sio
inauguradas a Parlophon, também da Odeon, e 2
Columbia. No ano que se segue sdo inauguradas novas
gravadoras — é a vez da Brunswick e da RCA.*

O radio funciona no inicio basicamente como entretenimento, seu
produto negociavel constituido de programas recreativos que encontravam na
musica sua matéra-prima. Por necessidade de mais repertério, estimulava
gravadoras A exploracio comercial das novas tendéncias musicais, provocando
uma verdadeira cortida aos redutos do samba pelos agentes comprometidos
com o radio e com o disco. Esse contato se deu de maneira espiria porque se
caracterizava pela compra do produto cultural, perdendo o objeto seu valor de
uso para converter-se em valor de troca, sem ao menos beneficiar o seu

criador com o titulo de autoria.

Cartola fez parte dessa primeira leva de “vendedores de musica”. Dos
seus sambas, além de “‘QOue infeliz Sorre”, vendido a Masio Reis e gravado pot
Francisco Alves em 1929, foram negociados diretamente com Francisco Alves
os sambas:‘WNao fay amor”, “Tenho wum novo amor’(gravado por Carmen
Miranda), “Dig gual foi o mal que # fiy” e “Divina dama’(grande sucesso na voz

do préprio Francisco Alves em 1933).

Esta etapa também é considetada a de maior fertilidade de Cartola. E
também representativo o ndmero de patceiros: Baiaco, Atlindo H. dos Santos,
Maciste Carioca, Isaltino Custédio, Arthur Faria, Silvio Caldas, Noel Rosa,

Aluizio Dias, Paulo da Portela e Carlos Cachaga.

¥ CABRAL, Setgio. A MPB na Era do Rédio. Sio Paulo, Moderna, 1996, 2* ed., p. 9-10, 35.
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A compra de sambas, entretanto, nio deve ser entendida simplesmente
como um evento de procura aleatétia, sendo preciso observat que os ptoptios
profissionais do samba j4 explotavam um marketing incipiente, razoavelmente
eficaz, embora inconsciente. A organizacio de agremiagdes e sua apresentagao
a0 olhar piiblico formavam uma espécie de vitrine, que extrapolava as
invencdes iniciais de didlogo intetcomunitirio das “nagdes” marginalizadas.

Entretanto, iriam transformar a estrutura das composi¢3es.

Pattiu dai a descoberta de que o samba valia dinheiro e
que, supostamente, 0 negro poderia viver fazendo musica,
cantando e tocando como profissional — um profissional
de sua arte, original. Era um titmo novo, que fascinava a
populacio da cidade, mas que pedia uma sétie de
adaptacdes a que os compositores tinham que se
conformar (um didlogo inicialmente proveitoso e
necessirio entre as partes que, com O tempo, tornou-se
danoso). Veja-se que antes do disco o samba tinha uma
estrutura aberta, de autoria multipla e complexa, de
responsabilidade da improvisagio do ouvinte que também
era parceiro de composigio. O samba estava i disposicdo
de quem tivesse bom ouvido e talento. Desejava-se agora
um produto de entretenimento e de reconhecimento e
reptodugio imediata, para o imediato consumo dos
estabelecimentos culturais e musicais da cidade.”

O ridio servia para a multiplicacio do piblico ouvinte, e futuramente
para a revelagio de uma originalidade e de uma nacionalidade j4 possuida, mas
ainda nio reconhecida: os nicleos culturais marginalizados. Cartola foi uma
dessas raizes extensamente aproveitadas, como outros sambistas dos nucleos
tradicionais das escolas. Depois do primeiro sucesso por Francisco Alves e

das novas ofertas surgidas para a compra de seus sambas (dos quais ele,

% MOURA, Robetto. Cartola: todo tempo que ex viver. Rio de Janeiro: Corisco Edigdes, 1988,
p-58-9.
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especialmente, nio abria mio da autoria, vendia apenas os diteitos de
gravagdo), Cartola comecou a explorar uma 4drea maior que a citcunsctita pela
Mangueira, entrando em contato com outros compositores e profissionais da

musica.

Para entender o advento do samba como manifestacio popular e,
principalmente, como produto a set consumido pelas camadas nio populares,
é preciso levar em consideracdo a Revolugio de 30 e a ascensio de Getdlio
Vargas ao poder, como uma mudang¢a no tratamento da questio social —
podendo trazer algum alento as classes populates — e uma proposta de

integracio nacional aliada a instituicdo de um sentimento de identidade.

Um dos aspectos mais importantes do governo Vargas foi a politica
trabalhista, que teve por objetivos principais reprimir os esforgos
organizatérios da classe trabalhadora urbana fora do controle do Estado —
repressao sobre partidos e organizagdes de esquerda, especialmente o PCB - ¢
atrai-la para o apoio ao governo. Em novembro de 1930 foi criado o
Ministério do Trabalho, Industria ¢ Comércio. Seguiram-se leis de protegio ao
trabalbhador, de enquadramento dos sindicatos pelo Estado, e criavam-se
Orgdos para arbitrar conflitos entre patrdes e operirios — as Juntas de
Conciliagio e Julgamento. Entre as leis de protecio ao trabalhador estavam as
que regularam o trabalho das mulheres e dos menores, a concessio de fétias e
o limite de oito hotas da jornada normal de trabalho. O enquadramento dos
sindicatos foi estabelecido pelo Decreto n° 19.770, de 19 de margo de 1931,
que dispunha sobre a sindicalizagio das classes operarias e patronais, mas
eram as primeiras o foco de interesse. O sindicato foi definido como érgio
consultivo e de colaboragdo com o poder piblico. Adotou-se o principio da
unidade sindical, ou seja, do reconhecimento pelo Estado de um dunico
sindicato por categoria profissional. A sindicalizagio nio seria obrigatéria. O
governo se atribuiu um papel de controle da vida sindical, determinando que

funcionirios do ministério assistiriam as assembléias dos sindicatos. A
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legalidade de um sindicato dependia do reconhecimento munisterial, e este
poderia set cassado quando se verificasse o ndo-cumprimento de uma série de
normas. Embora as associa¢les de industtiais e comerciantes acabassem por
aceitar a legislagdo trabalhista, eles a principio combateram as medidas
governamentais, especialmente aquelas que concediam direitos ao0s
trabalhadores. Um dos ptincipais focos de resisténcia se concentrou na
extensdo das férias aos trabalhadores industriais. As organizagdes operarias,
sob controle das cotrentes de esquerda, tentaram se opor a seu
enquadramento pelo Estado, mas a tentativa fracassou. Além do governo, a
propria base dessas otganizacGes pressionou pela legalizagio. Varios
beneficios, como as férias, a possibilidade de postular direitos perante as
Juntas de Conciliagdo e julgamento, dependiam da condic¢io de ser membro
de sindicato reconhecido pelo governo. Em fins de 1933, o velho sindicalismo
autonomo desaparecera, ¢ os sindicatos, bem ou mal, tinham-se enquadrado
na legislagio.”

A instituicio da legislagio trabalhista acarretou, na esteira dos
beneficios para a classe trabalhadora, uma simpatia para com as manifestacdes

de raiz que se entendiam como “populares™

Passado o tempo em que as rodas de samba eram objeto de
constante repressdo policial. Havia nos anos 30 um sentimento
publico sublimado de uma realidade politica em que se
manobrava francamente com a cultura das massas, de sorte a
produzir o efeito ilusétio de que o regime de Getdlio promovia
mudancas sociais de monta; a ctiacio dos auténticos sambas
ultrapassava 2 barreira do asfalto. Um ou outro samba produzido
nos mortros vinha a ser gravado, mas o usual era que boa parte
deles acabava sendo comprada.”’

% FAUSTO, Boris. Op.cit., p.335-336.
?’ Revista Noite Tlustrada, ano VI, namero 342, 4.3.1936, p-16.
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Vale ressaltar que, j4 em 1932, o governo ampliava sua drea de atuagio
a recém-surgida esfera das comunicacGes de massa. A propriedade de estagdes
de radio passa a depender do governo.”® O ridio transformava-se, entdo, num
elemento fundamental para a divulgagio da musica popular brasileira e para a

irradiacdo da ideclogia governista.

Ao irradiar os comicios de 1° de maio, as paradas do Dia
da Raca ou de 7 de setembro, .A hora do Brasil, o radio
realizava um trabalho fundamental de propaganda do
governo e de construgio de uma identidade nacional na
medida em que podia teunir simbolicamente todos os
brasileiros, que juntos passariam a imagem de uma
comunidade harmoniosa em que todos participam.”

Ap6s os primeiros anos da década de 30 (gravacio de Divina Dama, pot
Ataulfo Alves e outras composi¢des por Carmem Miranda e Mario Reis),
Cartola nada de novo gravou, sé sendo novamente contemplado pela
inddstria fonogrifica quando da vinda do navio Uruguai. Foi em 1940,
quando se deu o convite por Villa-Lobos, que participou, ao lado de Donga,
Pixinguinha, Jodo da Baiana, Heitor dos Prazeres, Z¢é Espinguela e outros, de
gravagbes de musica popular brasileira exibidas para o maestro Leopoldo
Stokowski, que visitava o Brasil e desejava manter contato com os expoentes
da cultura popular brasileira. Realizadas a bordo do navio Uruguai — que
estava ancorado no pier da Praga Maua —, essas gravagGes deram origem a
dois albuns de quatro discos de 78 tpm (Columbia Presents — Native Bragilian),

langados nos Estados Unidos pela gravadora Columbia.

** Em 1936 fot inaugurada a Radio Nacional, sendo encampada pelo governo quatro anos
depois, passando 2 integrar a Supetintendéncia das Empresas Incorporadas da Unido. Sua
criagdo val possibilitar a divulgacdo do samba carioca por todo o pais, Cf. OLIVEIRA,
Lacia Lippi. “Sinais da modernidade na era Vargas: vida literaria, cinema e radio”. In:
FERREIRA, Jorge ¢ DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (otgs.). O Brasil republicano.
Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira, 2003, volume 2, p.340.

» OLIVEIRA, Licia Lippi. Op.cit., p.341.
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Na Ridio Cruzeiro do Sul, ainda em 1940, Cartola ctiou, com Paulo da
Portela, o programa A 1oz do Morre e se apresentou ao lado de outros
sambistas em diversas emissoras. Em 1941, formou, com Paulo da Portela ¢
Heitor dos Prazetes, o Conjunto Carisca, que, durante um més, realizou
apresentacdes em Sio Paulo, em um programa da Ridio Cosmos. Como se
veé, Cartola e Paulo da Portela souberam utilizar-se do ridio como grande

aliado para a difusdo do samba,

A partir dessa época, desapareceu do ambiente musical, transformando-
-se em figura mitolégica dos anos iniciais das Escolas de samba. A auto-
-imposi¢do desse recolhimento propiciou a desastrada noticia de que teria
falecido. Nessa época, ¢ com a morte daquela que havia sido sua companheira

por mais de vinte e trés anos, Deolinda, resolveu deixar o mozro.

Quando ela morreu [Deolinda], ele ficou desgostoso.
Motseu do coracio [...] Entio ele ficou desgostoso, sumiu.
Mas ele era mogo e atrranjou outra mulher, 2 Dondria, ela
tinha muito ciime dele, ndo gostava dele no morto que ele
tinha muita mulher. Entdo, sumiu com ele que ele era
muito mulherengo, né, af ele também se viu envolvido
com ela e af sumiu.*

Do inicio dos anos 50 4 década de 60, o mestre da verde-e-rosa passou
por duras provagbes e tornou-se um saltimbanco de empregos provisérios,
que lhe garantiram somente a subsisténcia. Na patte afetiva, entretanto, surge
a figura fundamental de Euzébia Silva de Oliveira, a Dona Zica, a Divina
Dama, com quem, a partit de 1952, inicia seu romance e quem o levaria de

volta 2 Mangueira.

* MOURA, Robetto. Cartola: todo tempo gue ex viver. Rio de Janeiro: Corisco Edigdes, 1988.
p. 130,
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Cartola nio mais reconheceu a escola que fundou. Com a crescente
importincia do Catnaval para o tutismo da cidade, uma espécie de ritualismo
buroctitico passou a tomar conta do processo cdativo e de realizagdo dos
desfiles, gerando alteracBes estéticas fundamentais, além de necessitar de uma

nova espécie de sambista, agora afinado com as novas tendéncias.

Cartola nio mais visitava a sede ou participava de reunides e ensaios.
Sua presenca como compositor ji ndo tinham a forga percussiva de outrora,
assim commo suas opinides, que, para muitos, poderiam patrecer até retrdgradas,
nao refletam as necessidades e as mudangas na relacio do morro com as

Escolas e a cidade.

O velho sambista vivia agora de biscate em biscate e das ocupagdes
provisérias, sendo redescoberto pela midia somente em 1956, quando o
cronista Sérgio Porto o encontrou lavando carros em uma garagem de
Ipanema. Levado pata cantar na Radio Mayrinck Veiga, logo depois, o
jornalista Jota Efegé arranjou-lhe um emprego no jornal Didrio Carioca. Pot
fim, em 1961, tornou-se funcionario publico — por intermédio de Guilherme
Romano, que o empregou na COFAP —, conseguindo, se ndo estabilidade e
conforto, a0 menos recursos suficientes para retornar as composicoes.
Quando o 6tgio foi extinto, 0 compositor passou a integrar os quadros do

Ministério da Indastria e Comércio.

Em 21 de feveteiro de 1964, ao lado de Eugénio Agostini e mais trés
sécios, Cartola e Zica inauguratam o restaurante Zzartola, na Rua da Catioca,
ponto de encontro cultural do pessoal do morro e da gente curiosa da Zona
Sul da cidade. Além da boa cozinha, administtada por Zica — companheira,
anjo da guarda e estrela-guia —, o estabelecimento oferecia boa misica, com a
presenca de alguns dos melhores representantes do samba. O local onde se
reuniam estudantes da classe média, artistas, velhos e novos sambistas tornou-

se moda e fez época.
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A queda do presidente Jodo Goulart em decorréncia do movimento
politico-militar de 31 de margo de 1964 e a repressio as manifestagdes
estudantis da época induziram os integrantes da Unido Nacional dos
Estudantes (UNE) 2 busca de locais alternativos de lazer e entretenimento. A
reconstituicio de tais informacdes leva-nos 4 conclusio de que o Ziartola
representou um momento de integracio entre auténticos sambistas € a

reprimida classe média da Zona Sul do Rio de Janeiro.

[2 te-ascensdo] de Cartola deve-se em momento de exacerbagdo
do nacionalismo, no comeco dos anos 60. Nesses tempos alguns
estudantes, especialmente Catlos Lira, procuravam alternativas
nas chamadas “musicas de raiz”, com que queriam contrapor a
musica popular elaborada pelos jovens burgueses da bossa-nova
com a realidade brasileira. [..] Em 35 anos, a MPB mostrou
vitalidade em ctiar movimentos com sonotidades multiplas.™

Apesar do sucesso, o Zicartola durou pouco (de setembro de 1963 a
maio de 1965). Da sociedade inicial, a empresa Zzariola passou a ser apenas de
Zica e de Alcides de Souza, que, em maio de 1965, transferiu suas cotas ao
casal Zica e Cartola. No entanto, despreparados para administrar o local,

acabaram por deixi-lo nas mios de Jackson do Pandeiro.

Nessa fase, oficializou sua unifio com Dona Zica. As vésperas do
casamento, compds para sua mulher o samba ‘INds Doés”, em que exaltava um

amor que duraria até o fim de sua vida.

Até o final dessa década, Cartola realizou uma série de apresentacoes

esparsas, mas ainda nio consagradoras, como mereceria.’’ Finalmente, da

1 Tirik de Souza, Jornal do Brasil, 13.09.1995.

*2 Um exemplo de episédio que confirma sua presenga, mas ndo o seu destaque definitivo,
foi o quinto lugar obtdo com a composigio Tive Sim, para o festival chamado I Bienal do
Samba, langado em 1968 pela TV Record.
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década de 70 até a década de 80, Cartola conquistou o reconhecimento da
critica ¢ da induastria fonogréfica. Nesse petiodo, observaram-se mudangas no
estilo de suas composicdes e sucederam-se trocas de parcerias: Dalmo

Castello, Roberto Nascimento, Claudio Jorge e Evandro Béia.

A evolugio de sua obra e o convivio com os parceiros de classe média
fizeram com que alguns desavisados colocassem em duvida a autoria das letras
de suas musicas (dai sua decisio posterior de abandonar todas as patcetias).
Nessa fase, gravou seus discos individuais, conseguiu um relativo conforto
financeito e compods trabalhos considerados antologicos como As Rosas Nao
Falam. Em 1970 apresentou no Rio de Janeiro uma série chamada “Cartola
Convida”, no antigo prédio da UNE, na Praia do Flamengo. Ainda nessa
época, patticipou dos shows promovidos pelos produtores Jorge Coutinho e

Leonides Bayer (“Samba do Teatro Opinido™).

Essa fase, eu estou achando a fase mais importante da
minha vida. Hoje sou rodeado de amigos, mas amigos que
eu fiz. Plantei e agora estou colhendo, porque eu sou um
sujeito muito humilde, nio tenho vaidade. E ndo hd quem
ndo goste de uma pessoa que nio seja vaidosa. Porque a
vaidade prejudica muito. Sobe a cabeca ¢ a gente perde
tudo que pode ganhar. Entio, eu trato todos com
humildade, considero os meus amigos, sou considerado
por eles, e acho que tudo que eu fago nio é nada. *

Mas foi somente em 1974 que o compositor gravou seu primeiro LP,
pela etiqueta Marcus Peteira. Aos 66 anos de idade, o langamento do seu
primeiro disco obteve sucesso absoluto de critica, e foi colocado entre os
melhotes do ano (Jornal do Brasil, Revistas Veja e Fatos & Fotos e Associacdo

Panlista de Criticos de Arte) e de todos os tempos (Revista Szazus).

% MOURA, Roberto. Cartola: tode tempo gue en viver. Rio de Janeito:Cotisco Edigoes,
1988,p.11.
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Em 1979, j4 em seu quarto LP, descobriu que estava com cancer,
doenca que causaria sua morte em 30 de novembro de 1980. Nessa ocasido, o
entio Presidente da Repiblica Jodo Batista Figueiredo enviou telegrama a

viava, D. Zica, com a seguinte mensagem:

Consternado com a motte de seu marido, poeta e
compositor que cantou de forma tdo bela os encantos da
vida, envio-lhe sincero abraco de solidatiedade e certeza
de que Cartola vivera para sempre na alma singela do povo
brasileiro, na imortalidade de suas cancées e na saudade de
seus amigos ¢ admiradores.*

A vpartir dessa data, sucederam-se as consagracdes, homenagens,
descobertas e resgates. Em 1982, foi langado o LP Cartola Documento Inédito,
com uma entrevista realizada por Aluisio Falcdo; em 1984, o LP Cartola Entre
Amzigos; em 1987, o LP Cartola 80 anos, por Leny Andrade; e, um ano depois, o

LP Cartola Bate Outra Veg, pot vatios intérpretes.”

Considerado um dos grandes autores da musica popular brasileira de
todos os tempos, produziu um estlo de musica criativa, de harmonia
inusitada, tipica de quem conhecia teoria musical. Como letrista, Cartola fez
poesia como quem supera teorias literarias. Tendo desenvolvido uma leitura

individual lirica®® do seu tempo e ndo condicionada comercialmente nem aos

* Acervo familia.

% Elepé Cartola Documento Inédito, Estidio Eldorado, nimero 59.82.0396, 1982, Elepé
Cartola Entre Amigos, FUNARTE, nimero 358.404.007, 1984, Elepé Cartola 80 anos,
Mister Studios, Disco produzido para clientes Coca-Cola, 1987, Elepé Cartola Bate Outra
vez, Som Livre, namero 406.0034, 1988.

* Nos textos liticos “ha sempre um “eu” que se expressa, advindo dai um subjetivismo [...]
Nio devemos, entretanto, confundit o eu-lirico com o eu-autobiografico, ja que o fato
literario possui um universo ficticio, onde os elementos da realidade concreta entram em
tens2o com o imaginario, para cirar uma nova realidade, atris da qual o autor desaparece.
Portanto, o apregoado subjetivismo independe do eu auto-biogrifico.” (CUNHA, Helena
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eventos, muito menos 40 sistemna, eternizou e a0 mesmo tempo extrapolou o
momento cultural que viveu como artista € como homem, sem perder a durea

mitica dos criadores originais do samba.

Parente. Os géneros hteririos In.: REVISTA TEMPO BRASILEIRO. no. 42. Teoria literdria.
Rio de Janeiro: Edi¢des Tempo Brasileiro Ltda, 1975, pp. 93-130).
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Capitulo I'1
O COMPOSITOR CARTOLA

Pode-se dizer que a poética de Cartola foi Gnica dentre os sambistas e
compositotes. Pertenceu e compartilhou de virios momentos histéticos e
culturais, privando da companhia de compositotes de virias geracles e de
varios estratos sociais. Cartola conseguiu manter o envolvimento comunitatio
sob a tutela da criatividade e o comprometimento musical sob as vistas da
eterna necessidade de aperfeicoamento e enriquecimento técnico. Fez em
musica e letra aquilo que caracteriza a esséncia da poesia, sentida e vazada pelo
eu-lirico competente: transformar o que € pessoal em universal — o sentimento

de si, o sentimento de seu entorno imediato e o sentimento de mundo.

Para a apreciagdo desse eu-lirico transgeracional e independente,
cumpre estabelecer um roteiro que reflita uma metodologia préptia e
especialmente adequada a essa situagio. Uma abordagem que leve em
consideragio sua longevidade (o fato de ter atravessado varias fases da musica
popular brasileira), que ponha em televo o contato com patceiros de idade e
formagio variada, olhando o ecletismo de suas composicdes e cujo recorte
tevele seu investimento em projetos pessoais e sua adequacio da técnica

artfstica e criativa a essas condicoes.

Levando em consideragio esses aspectos, abtimos este capitulo para
comentar sua obra, concentrando-nos no eixo ‘biografia-composicio’,
destacando aspectos sociais, pessoais e biogrificos, associados 4 sua produgio,
colocando em relevo estilo e caracteristicas estéticas de cada petiodo,

abordando o seu desenvolvimento artistico, destacando as principais musicas
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e ptincipais parceiros, e estabelecendo, ainda, as competentes relagdes entre

periodos e parcerias.

Por conta das caractetisticas deste trabalho — levantamento da obra,
incluindo a recuperagio de inéditos e produgio de fontes primdrias —, vamos
dar énfase as composicoes destacadas por seus parceiros. As musicas
selecionadas setdo as representativas daquele periodo, que expressam as
principais caracteristicas do momento pessoal do autor e forma do seu
processo de criagdo, além das que marcaram época seja pelo radio, pela

Escola, ou pelos concursos e gravagdes.

Os depoimentos de seus parceiros, prestados a autora deste trabalho,
contribuiram para acentuar as marcas estéticas e trazer a luz da pesquisa

revelaces de cunho pessoal, artistico, cognitivo e de técnicas de composicio.

Iniciaremos este capitulo apresentando uma simula cronoldgica com os
principais eventos que caractetizam cada etapa da vida deste compositor e a
justificativa cultural-biografica que respalda o estabelecimento destes recortes,
iniciando nossa analise a partir do momento em que surgem as primeiras

composigdes:

1°. Fase: 1928 - 1949 — Cartola: o compositor da Escola de Samba
2%, Fase: 1950 - 1969 — O retorno ao meio artistico e a criagdo do Zicartola

3°. Fase: 1970 - 1980 —_4 consagracio de Cartola como arfista brasileiro

Para a descrigio da primeira fase, faremos inicialmente um pequeno
histérico do samba, coligindo informacdes e criticas dos principais autores
sobre o assunto e os estilos variados de samba, com suas raizes culturais,
religiosas e tradi¢Ges de celebragdo. Esbocadas as linhas gerais do panorama

musical 4 época do nascimento e infincia de nosso compositor, observaremos
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as influéncias recebidas do maxixe (0 ‘tango brasileiro’) e os ranchos. Com a
mudanca para a Mangueita, vetemos a influéncia decisiva das rodas de
malandragem e de samba do motro. Nessa mesma época, temos a conhecida
“era do ridio”, importante por tornat, pela primeira vez, os sambistas
conhecidos fora de suas proprias rodas e na “cidade baixa”. Para as
composicdes, serdo destacadas, além das de maior sucesso, aquelas em
parcetia com 0s compositores cujos depoimentos e resumo biogrifico sio
aqui transcritos: Catlos Cachaca, Babat e Paulo da Portela” . Esses
depoimentos nio constituem apenas telato das vidas dos autores; mais do que
isso, ¢ uma valiosfssima introducio 2 histéria do samba e ao formato original

de sua construcio.

E importante frisar, também, a participagio de Angenor na fundagiio da
Escola de Samba Estacio Primeira de Mangueira e as influéncias da antiga
geracdo de sambistas, dentro desse novo contexto de agremiacio comunititia,
artistica e cultural. Cattola é um tipico representante do sambista de raiz,
tespeitado pela comunidade do samba. Esse tespeito e reconhecimento
transpatrece no depoimento de Babau e Aluizio. Essa fase se encerra com o

seu afastamento do motro e da musica.

A segunda fase compreende, principalmente, seu envolvimento com
sua “parceira” definitiva, a “divina dama” Dona Zica, e 03 eventos que
concotrreram para a existéncia curta e atribulada, mas imensamente proficua
para a cultura do Rio de Janeiro, do Ziarols. O depoimento de Elton
Medeitros, que nos forneceu dados inestimaveis para a compreensio da técnica

de composicio do nosso artista, é o nosso destaque. Sio também de

¥ Paulo da Pottela, nascido em 17 de junho de 1901, no Rio de Janeiro, filho de Joana
Baptista da Conceigio e Mério Benjamin de Oliveira, Paulo Benjamim de Oliveira comegou
a freqiientar rodas no suburbio de Oswaldo Cruz no inicio dos anos 20. Ajudou a fundar a
escola Vai Como Pode, embrido da Portela. Foi um dos que mais lutaram pata mudar a
imagem genérica que se tinha do sambista, de malandro e vagabundo para a de artista de
respeito. Foi eleito cidaddo-samba em 1937, Juntamente com Cartola, contribuiu para que
o samba, da forma que era cultivado nos morros se populatizasse.
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inestim4vel arrimo o depoimento de Herminio Belo de Catvalho e outros,
para o entendimento da significagdo histérica daqueles encontros, primeiro 4
rua dos Andradas e, posteriormente, préximo a rua da Catioca, e sua
associagio a0s movimentos culturais em voga, atestando sua influéncia sobre

a formagio da Musica Popular Brasileira, sempre em busca de suas raizes.

Para a fase final de sua vida de criagdes antoldgicas, concorreram
parceiros de tal forma dispares em suas caracterfsticas, que cumpre analisar
suas assercdes sob a luz multifacetada de sua prépria singularidade. Em sua
variedade e tiqueza multipla, ptestam depoimento, gente como Dalmo Castelo
e Nelson Sargento. Também hi Roberto Nascimento e Cliudio Jorge, e
tesultados muito expressivos em termos de composi¢do, bem caracteristicos

dessa época.

Dividit em quantas mais etapas cronoldgicas a histéria de um attista ou
de um homem comum ¢é tarefa relativamente facil, se considerarmos somente
os eventos factuais que tacitamente o condicionam a mudangas de vida ou de
comportamento, conseqiientemente (em andlise superficial ou mais cuidadosa)
a sua produgdo attistica. A separagio por fases implica um critério mais astuto
e flexivel, jA que enquadra virias dessas etapas supostamente homogéneas
convivendo dentro de um todo que se sabe ser heterogéneo, mas que se
deseja minimamente coetente. As linhas mestras que unem essas etapas tém
que set, 20 menos no caso de Cartola, um tanto quanto independentes de
balizas meramente cronoldgicas, uma vez que esses critérios delimitadotes (e
seus respectivos contextos) influenciam, mas nio dominam ou constringem
(ptincipalmente na sua Gltima fase) sua prdpria versatilidade criativa e sua

imaginagio criadora.

Enquanto suas composi¢des se apresentam quase sempte ofiginais e
nascem muitas vezes independentes e por vezes evocando de forma subjetiva
e ocasional as transformacdes, os acontecimentos de nivel social e cultural em

que este compositor se insere e que afetam diretamente sua propria vida sio
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muito bem marcados e podem servir de balizamento para compreender sua

trajetoria pessoal e artistica: motivagdes, tematicas e parcerias. E nelas que nos

oy
v

R

calcaremos como ponto de partida para a anilise de suas composi¢des.

TN TN
¥

As segunda e terceira fases marcam a consagragio do compositot,

N

tendo obtido ampla respeitabilidade e conquistado relativa estabilidade
financeira, parcerias variadas e ecléticas (composicbes antoldgicas, shows,

advento da televisio e difusio de imagens e prestigio como legitimo

e

- representante da cultura nacional). Sdo, podemos dizer, desdobramentos do

inicio turbulento e fecundo que viriam consolidar o samba carioca.

TN AT

.

O Samba Carioca

€ Teve vida movimentada ndo s6 como manifestacio cultural, mas
também em sua evolugio etimoldgica esse vocabulo tomado de empréstimo

S migratorio da lingua banto do Congo e de Angola:

Documentada pela ptimeira vez aqui em meados do
século XIX, tinha entio o significado de danga. Duas ou
trés dezenas de anos depois tomou o sentido especializado
de um tipo especifico de danca também chamado tango
ou maxixe. Este segundo avatar teve um instante de
celebridade espalhafatosa em 1917, quando Donga
registrou com o nome samba o seu maxixe Pelo Telefone.
No fim dos anos 20 do século XX, obteve o vocibulo
novo valor semantico; passou a designar outra danga de
ritmo claramente diferenciado do antigo tango ou maxixe.
(..) Mas este, produzido pelas classes mais pobres da
cidade, classes que 2 bem dizer nio chegavam a constituir
um “lumpem” proletatiado, teve nido apoio, mas a
perseguicdo das classes dominantes. “Era” hetdica do
{ samba.*®

o * Oliveira Filho, Arthur Loureiro de. Depoimentos de: Bicho Novo, Catlos Cachaga,
R Ismael Silva. Rio de Janeiro: MIS Editorial, 2002.
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Mas o que vem a ser — ou ‘veio’ a ser — efetivamente, o samba catioca,
de que nosso Cartola foi fundador e mais legitimo representante? Como ele se
diferencia dos outros sambas — maranhenses, pernambucanos, africanos e,
principalmente, batanos — e dos demais titmos, como o tango brasileiro, o
maxixe, o chotinho, a polca abtasileirada, do inicio do século, todos tratados

como o mesmo género — sambas — pelas classes letradas?

Atualmente a matéria tem estado em pauta nas principais disciplinas

que abordam a questio da identidade nacional.

Sua origem etimolégica remonta, segundo versdes, ao batuque dos
negros africanos, provindo de Semba (que era a “umbigada” — “unido do baixo
ventre”), no batuque de Angola. Esse “batuque” era a danga preferida dos
negros, que, reunidos em circulo, dangadores executavam passos no centro,
dando uma “umbigada” em pessoa que escolhiam, quando quetiam set

substituidos.

Segundo Mozart AraGjo, uma autoridade em musica afro-brasileira,
Samba provém de samba, homonima de dialeto africano, que significa “prestar
culto a divindade através da danga”, estando ligado, originalmente, ao culto

dos terreiros. *?

A danga habitual do negtro é o batuque. Apenas se redinem
alguns negros e logo se ouve a batida cadenciada das
mios; é o sinal de chamada e de provocagio a danga. O
batuque ¢ dirigido por figurante, consiste em certos
movimentos do corpo que talvez parecam demasiado
expressivos; sdo principalmente as ancas que se agitam,
enquanto o dancatino faz estalar a lingua e os dedos,
acompanhando um canto mondétono, e outros fazem
circulos em volta dele e repetem o refrio®.

* In: MUNIZ Junior, José. Do batugue & Escola de Samba. Sio Paulo, Simbolo, 1976, p.36.
* Rugendas em Viagem Pitoresca Através do Brasil, apud. MUNIZ Junior, José. gp.ciz., p.41.
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A musica africana entrou no Brasil, inequivocamente, potr meio dos
escravos negros, diferenciando-se por sua origem (coldnias) e sua postetior
adaptacio ao meio, sendo determinantes o grau de repressio, flexibilizacio da
tradigio cultural e o cariter religioso mais ou menos ortodoxo de suas
manifestacOes. Sabe-se que entte os escravos do Maranhio existia uma “danga
do batuque”, assim chamada por ser marcada sua cadéncia por meio de

instrumento de percussio com nome de “batuque”,

Dentte as dangas “sagradas” e “profanas” dos negros, predominantes
na Bahia, desde a época colonial, destacava-se a “danca do samba”, que era
chamada de “Batuque de Angola”, e postetiormente disseminada pelos

engenhos, fazendas do Reconcavo, vindo a contaminar a prépria capital.*

Com o inicio das migra¢es para o Rio de Janeiro, levas de batanos, em
meados do século XIX, instalaram-se, em sua maioria, na zona do porto.
Surgiram no bairro da Satde os primeiros ranchos, em que se destacou a
figura notéria de Hildrio Jovino Ferreira (1872), sob a alcunha de Laix do Ouro,
fundador do Rancho “Reis do Ouro”, inicialmente se apresentando no Dia de
Reis, para finalmente integrarem as folias carnavalescas.”

O samba baiano, com o nome de “partido” ou “pagode”, “com suas
cabtochas, seus bambas do sapateado e versadores”,” por meio de um
processo de trocas e adaptagSes, absorveu e foi influenciado pelos lundus e

modinhas que vicejavam em terras cariocas. Embalavam-se em ritmo de

igualdade, cariocas e baianos, em seus improvisos, cantotias e batucadas.

Eram destaque as “tas” baianas, que promoviam o maior rebulico, as
mais festeiras, concentradoras de gente e promotoras de encontros de todo o
tipo, com sessdes de candomblé e de samba. Sdo encontradas em varias

referéncias histéricas (orais) e depoimentos, as “tias Dada, Bebiana, Josefa

“' MUNIZ Junior, José. Do batugue 4 Esola de Samba. Sio Paulo: Simbolo, 1976, p.22.
“ ibidem, p.81.
* ibidem, p.83.
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Rica, Ménica, Preseliana de Santo Amaro (mie do Jodo da Baiana), Veridiana,
Amélia (mie do Donga), Isabel, Gracinda e Ciata.” 4 Fsta ltima, de nome de
batismo Hiliria, também conhecida como Tia Aciata ou Assiata, vendia
acepipes em tabuleiro, de dia, enquanto 2 noite reunia em casa batuqueiros,
misicos, malandros e amigos, que se fartavam de pratos tipicos de sua terra
natal. Além do “Candomblé, havia sessdes de samba que costumavam rompet

o dia, numa cadéncia sapateada do puto baiano”.*

Sob o ponto de vista do pesquisador José Muniz Janior, efetivamente,

o samba como géneto musical deve ter surgido na casa da
Tia Ciata, onde estavam sempre reunidos os bambas da
época, como Lalu de Ouro, Jodo da Mata, Mestre
Germano, Didi da Gracinda, Caninha, Sinho, Donga, Joao
da Baiana, Pixinguinha, Heitor dos Prazeres, e tantos
outros adeptos do novo titmo. Até o “Pelo Telefone”, que
foi uma verdadeira explosio musical em 1917, saiu da casa
da Tia Ciata.®

Recheado pelo lundu, adocado pelo maxixe, agcodado pelo samba
baiano, e sob o prestigio dos ranchos nortistas, nasceu o samba catioca,
paulatinamente adotado pelos corddes de baianas e agremiacdes que surgiam
nos mottos cariocas e em seus subtrbios.” Era uma nova forma de divetsiio

: 73 : ”» S A 1.0 :
que surgia — a “pernada carioca” — em substituicdo a proibida capoeira, um
tipo de “batucada braba™ ou “samba pesado” (duro), que se confundia com o
samba dancado e cantado®, e a que faziam referéncia tanto Cartola quanto

seus contemporineos, sobre os encontros de samba no motro da Mangueira:

* ibidem, p.82.
* ibidem, p.82.
* ibidem, p.84.
* ibidem, p.84.
* ibidem, p.84.
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Samba duto e batucada é a mesma coisa. A gente fazia isso
a qualquer hora, em qualquer dia. Juntavam umas vinte
pessoas — homens e mulheres — ¢ a gente comecava a
cantar. Apenas uma linha ou duas do coro e os versos
improvisados. Isso é que € pattido alto.*

As rodas de batuque se formavam em varios locais da Guanabara, nos
morros, nas pequenas comunidades marginais, nos subitrbios, misto de
religido, danca, musica e “pernada”, e todos ficavam (principalmente os
malandros) atentos contta a repressio policial.”® Babat®, em depoimento com
Catlos Cachaga, conta como se davam essas a¢Ses, mesmo ap6s a fundacio de

Mangueira:

Babat: Depois da fundagdo da Escola, nds famos 14 para
a esquina, eu, Carlos Cachaga, Aluizio ¢ o Cartola, e
ficivamos cantando samba. Cantando samba para beber
cachaga, conforme diz o Z¢& [Z¢é com Fome)]. E a policia as
vezes chegava, altas horas da noite, rondando o motro, via
aquele montinho sentado ali, e nés cortdamos. Vocé
também cotreu, Carlos?

Carlos Cachaga: Ji fui preso varias vezes por causa de
samba. Fui preso vatias vezes.

Babat: Quando a policia 1a embora nds nos juntavamos
outra vez. Os quatro efetivos mesmo 14 na esquina do

¥ Depoimento de Cartola. O Globo, Rio de Janeiro, 6 de janeiro de 1972. Apud. SILVA:
1997, p. 7.

* MUNIZ Junior, José. Op.cit., p.84.

* Waldomiro José da Rocha, compositor, nasceu em 23 de janeito de 1914 na Travessa do
Saido Lobato numero 24, hoje Buraco Quente, no morro da Mangueira. Foi cartegador de
sacos e depois chaveiro dos bondes na Light. Partideiro, foi parceiro de Cartola, fez parte
do Bloco dos Arengueiros ¢ presenciou a fundacio da Mangueira, pertencendo a ala de
compositores da escola. Além de integrante da Mangueira (na Ala de Compositores e em
antigas formagdes da Velha Guarda), participou ativamente de outras escolas.
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sereno éramos eu, Carlos Cachaga, Cartola e Aluizio
Dias.*

Era agitada a vida dos batuqueitos, e foi assim desde o seu comeco,
quando ainda marginalizados e em bandos, ndo em agremiacdes ou cortejos
otganizados e dotados de consciéncia cultural. Cartola também se referiu 2

condi¢iio marginal, estimulante das batucadas, em sua fase inicial:

No meu tempo, as rodas de samba eram realizadas nos
fundos das residéncias das velhas sambistas denominadas
tias, que muitas vezes eram dissolvidas pela policia, visto
que o samba naquela época era coisa de malandro e
marginal. **

De acordo com Heitor dos Prazetes, a Praca Onze era uma espécie de
reprodugio em miniatura do ptdéptio continente africano, com tipos
caractetisticos em profusdo, que nio abandonavam suas vestimentas e
tradicdes. E foi nesse ambiente que se deram, de forma mais popular e
caracterizada, isto é, sem o acobertamento, pot vezes necessirio, da noite, das
atividades ‘marginais’ do batuque, samba e macumba. Com a dissolucio
natural dos ranchos e a predomindncia dos blocos, a partit de fins da década
de 20, os grupamentos de samba apateceram com destaque, transformando a
Praca Onze em principal reduto batuqueiro, com dedicacio quase que

exclusiva ao sawba pesado.

** Pioneiros do Samba — Série Depoimentos por Arthur de Oliveira Filho — Carlos Cachaca
— FAPER] ~ MIS Editotial, p.121.

* Silva, Marilia T. Batboza da, Oliveira Filho, Arthur L. de. Carola: os tempos idos. Rio de
Janeiro: Gryphus, 2003, 2* ed. revista e atualizada, p. 80.

* MUNIZ Junior, José. Op.cit., p.89.
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Sob a influéncia do samba baiano e suas tradicGes agregadas, com a
grande cotagio do lundu e o famoso maxixe, com origem comunal embasada
em pau e petnada, malandragem e talento, religido e batucada, ¢ que surgiu o

samba carioca.

Cartola nio s6 foi filho dessa tradicdo, como talvez seu representante
mais caractetistico. Egresso dos ranchos do Catete e das Laranjeiras, com seus
corddes e pastotinhas, lancado no mundo do morro e apadrinhado por
malandros como Marcelino, Massu e mestres como Catlos Cachaga, recebeu
no sangue e na pele a injecio vital do batuque e a precisio sincopada das
“pernadas”. Suva participagio foi precisa e petmanente, desde a inteira
adolescéncia, passada entre a gente do samba, a juventude comprometida com
as composicdes e a escola. Sua primeira fase (que ora analisamos) foi
complexa e marcada pelos petiodos de influéncia e de criagio, tendo ele
ptéprio ascendido tépida e hierarquicamente a posto de autoridade e talento
teconhecido, 4 medida que absotvia, patticipava e criava. Observava e
tornava-se ele mesmo, também, referéncia, como garoto aprendiz, malandro,
ouvinte e compositot. Atestou a influéncia e entrosamento de Cartola com os
grandes de sua época até tornar-se, ele mesmo, um dos maiores, O

contemporineo Babad:

(..) quando o Carlos tinha vinte anos, eu tinha oito. Eu
ndo era ninguém perto do Catlos. Mas eu ji assistia o
Carlos ensinando samba ao nosso saudoso Cartola,
explicando, porque o Cartola nfo fazia nada sem vir
consultat primeiro o Carlos. O Carlos foi sempte nosso
menestrel, 14 no morto ele tem uma capacidade
extraordinaria. *°

% Pioneiros do Samba ~ Série Depoimentos por Atthur de Oliveita Filho — Catlos Cachaga
— FAPER] — MIS Editorial, p.114.
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Catlos Moreira de Castro nasceu no morro da Mangueira no dia 2 de
agosto de 1902, filho do funcionitio da Estrada de Fetro Central do Brasil
Carlos Moreira de Castro e de Inés de Castro. Vendo-se em dificuldade para
ctiar seus seis filhos menores apds ser abandonada pelo marido, D. Inés
entregou Catlos a0 padtinho, o portugués Tomas Martins, dono de virios
bartacos no morro da Mangueira. Logo o menino passou a fazer cobrangas,
lidar com recibos e anotacdes dos aluguéis, substituindo o paddinho
analfabeto. Aos 16 anos, atuava como pandeitista no conjunto de Mano Eléi
(El6i Antero Dias). O pseudénimo "Cachaga" surgiu em uma das reunides na
casa do tenente Couto (do Cotpo de Bombeiros), em que estavam presentes
trés Carlos. Para diferencid-lo, o anfittiio sugetiu "Cachaga", bebida preferida
do compositor, na época com 17 anos. Em 1922, conheceu Cartola, com

quem mais tarde comporia diversos classicos.
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PRIMEIRA FASE: (1928 -1949)

O compositor da Escola de Samba

Cartola foi um dos maiores compositotes de samba e da historia das
Escolas de Samba do Rio de Janeito. Sua obra, como sua propria vida, se
desenvolveu associada ac motro da Mangueira ¢ 4 Estagdo Primeira, a escola
da qual foi um dos fundadores, acabando por ser aceita como grande valot
para a cultural nacional O astista constitui um dos exemplos mais
representativos da inventividade musical das camadas humildes da populagao

brasileira.

O primeiro conjunto de misicas produzidas de 1928 ao final da década
de 40 marcou o inicio e a ascensdo de Cartola como compositor, desde seus
ptimeiros contatos até sua proeminéncia como fundador da Escola,
coincidindo ainda com o incremento da musica popular urbana no pais no

inicio da década de 30 e com o Estado Novo (1937-1945).

No 4mbito patticular, os fatores que destacamos sdo tanto o convivio
com a malandragem, fruto inevitdvel da situagio para a qual Cartola foi
determinantemente impelido (expulso de casa), que o levou para 0 samba em
formacio, nas batucadas, quanto as iniciativas do Estado Novo, por meio de
ptogramas de incentivo e da ptépria Ridio e dos compradores de samba,
como Misio Reis e Chico Alves, quando se consolidava a veiculacio da

musica popular pelo ridio.

Nos anos 1920, quando chegou a0 pais, o veiculo estava
numa fase experimental, havia poucos aparethos e os
programas veiculavam normalmente musica erudita. Ao
mesmo tempo, o samba cabia nas intengdes nacionalistas



N

-

- 46
-

do governo de Getilio Vargas, incentivador e divulgador
) da producio brasileira em diversos setores. O radio
o comercial e a politica nacionalista de Vargas contribuitam
) para o acesso do samba 20 publico.”

- De fundamental impostincia, entretanto, para a nossa andlise, foi seu

engajamento comunitirio e social com o samba por meio da formagio de
- agremiacdes — a fundagio do Grémio Recreativo Escola de Samba Estagio
Primeira de Mangueira. A motivagio pela fundagio da escola de samba gerou

o ptimeiro samba composto por Cartola (1928) intitulado “Chega de Demanda”

Chega de demanda,

Chega,

o Com este time temos que ganbar
{0 Somos da Estacdo Primeira

Salve o morro de Mangueira

( Nio se trata apenas de uma letra, mas de um manifesto que surgiu das
entranhas de uma necessidade (demanda) social, vazada pela inspiragio de um

jovem talento:

Demanda, uma palavra Gnica, com uma semintica vinda
da macumba, significando alguma coisa proxima de
disputa, combate, rivalidade, rixa. Chega! Para com isso,
nio podemos mais ficar partidos! Com esse time, com
aqueles que naquele momento eram a Mangueira, mas que,
o como time, precisava de conjunto, projeto, de uma utopia
Lo de afirmacio coletiva, de uma forma de convivio possivel,
. de uma histéria, de uma dinimica coletiva. Temos, é uma
v gente que ndo agienta mais perder. Agora é ganhat. Nos
(i somos, ¢ juntos afirmamos uma identidade. A Estagdo

% Castro, Mauricio Barros de. Zicartola, politica ¢ samba na casa de Cartola. Rio de Janeiro:
Relume Dumari, 2004, p.26-7.
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Primeira, do trem subutbano entre Sio Cristévio e Sdo
Francisco Xavier, na verdade, ndo a primeira na ordem da
linha da estrada de fetro, mas no valor daquela gente que
se unia farta. Salve o Mortro da Mangueira: e unidos
entdo, a vitdria, a sobrevivéncia, o diteito de existit como
uma comunidade e de repercutir para toda a cidade.”

Esse samba foi apoiado e elogiado pot outros compositores respeitados
por Cartola:

Brancura, o Baiaco, tudo gente fina. Eles foram os
ptimeitos a elogiar meu samba primeiro, um negdcio,
assim, mejo pé quebrado, meio sem graga, mas muito
ptestigiado: o Chega de Demanda. Os caras me animaram
tanto que af eu saf fazendo uma porcio. *®

O primeiro samba composto por Cartola serviu como proposta para
que os blocos da Mangueira se unissem numa agremiacfio maiot, a Estacio
Primeira. Esse samba foi cantado pela escola no carnaval de 1929, no primeiro
concurso entre escolas de samba, promovido por José Gomes da costa, o Zé
Espinguela, onde ele morava, na antiga Rua Engenho de Dentro, hoje Adolfo
Bergamini. Nos primeitos desfiles, a Mangueira se apresentou cantando por

diversas vezes sambas de Cartola, como em 1930, com o samba Bezos.

Besjos, ainda quero
Mais beijos dos libios teus

Beijos, para satisfaser os meus

7 Moura, Roberto. Cartola, fodo tempo que en viver. Rio de Janeiro: Corisco Edigdes, 1988,
p.27.

*® Silva, Marilia T. Barboza da, Oliveita Filho, Arthur L. de. Cartola: o5 tempos idos. Rio de
Janeiro: Gryphus, 2003. 2* ed. revista e atualizada, p. 82.
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Beijos, nem que sejam de falsidade

Begjos, melbor gue fossem de verdade.

Observa-se nesses sambas a simplicidade. Os sambas-enredo
aptresentavam apenas uma estrofe e durante o desfile ocorriam improvisos.
No final da década de 1920, quando as escolas de samba apareceram, ndo
existiam os sambas-enredo, que s6 comegaram a vir 4 luz uns dez anos depois.
O que significava, entretanto, para aquelas pessoas, o bloco e, depois, a

Escola? E o que nos conta José Ramos, compositor da Mangueira:

O que existe hoje é falta de amor. Antes fazia-se mais pela
escola. Todas as musicas que se fazia eram para a escola.
Hoje ¢ diferente, a parte comercial entrou nas escolas de
samba. Eu nio sou saudosista, mas creio que prejudicou.
Potrque no existe mais amor. Todas as musicas que eu fiz,
foi pensando na Mangueira, foram para a Mangueira,
inspirado pela danca das cabrochas. Pra mim, as pessoas
petrderam um pouco o seu amor préprio.”

A escola de samba ¢, portanto, fruto de uma série de circunstincias
muito especificas, que conjugaram o ambiente segregado e o sagrado.
Inicialmente, ndo passando de samba de refrio, com seus improvisos, nascido
de uma cultura iletrada, foi, pouco a pouco, angariando respeitabilidade e

refinamento estético, assim como incorporando novidades harmdnicas.

Nio ¢é a toa que Cartola, a0 fundar a ala dos compositores em 20 de
janeiro de 1939, desejava, como confessa em depoimento, passar instrucio
a0s mals jovens, para que fizessem o samba ‘certo’, com liberdade criativa,

mas dentro dos preceitos do samba que ele mesmo aprendera.

* Depoimento de José Ramos em: Pioneiros do Samba — Série Depoimentos por Arthur
de Oliveira Filho — Catlos Cachaga — FAPER] — MIS Editorial, p.134.
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o Entio a meninada quetia fazet samba, mas ndo sabia
o como ¢é que fazia; entdo fazia uma bobagem qualquer.

Entio a gente chegava, eu, o Catlos, remendava todo com
musica nova, letra nova, dizia pra ele: “toma o samba &
S eu» 60

Foi somente em 1930 que comegaram a surgir as primeiras disputas em
cunho semi-oficial, sendo que, em 1932, o jotnal Mundo Esportivo passou a
(0 organizar o concurso, sagrando-se vencedora a Escola de Mangueira, com o

ptimeiro samba da dupla Cartola e Carlos Cachaga, Pudesse meu ideal:

Pudesse men ideal

(' Que ¢ 0 Carnaval

‘ De encantos mil
Imortalizar neste poema
Cor de anil

Verossimil

E levd-lo coroado

o Pelas galas da bistéria
Relermbrando a memdria

- J Do meu guerido Brasil

Pudesse um dia
Juro faria
o, Do samba 0 maior berdi

Concorreria

% Depoimento Cartola prestado ao Museu da Imagem e do Som, em 03.03.1967.
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Corm as vitorias
QOue existiam entre nos
Seriam pdginas de intenso fuigor

E o passado teria maior valo?

No ano de 1933, desfile patrocinado pelo jornal O Globo, a Mangueira

cantou Fita meus olhos, de Cartola e Baiaco:

Fita os meus olhos

V'€ como eles falam

V¢ como reparam o sen proceder
Nao € preciso diger deve compreender
Até mesmo notar 56 no meu olhar
Ndo abuses por en te convessar

Qe nascestes 56 para en te amar
Gosto tanto tanto de vocé

Qe os meus olbos falam o gue ndo vé
Aiinda hé de chegar o dia

Qre eu hei de ter tanta alegria
QOunando vocé souber compreender
Num olhar o que ex quero dizer

Nota-se, pela temética das composigdes, o teor intimista, o cariter litico
de uma letra que ndo tem nenhuma implicagio com outros ideais ou
ideologias, senio com suas ptéptias inclinagdes poéticas e devaneios
sentimentais. Em 1935, ano do reconhecimento das escolas de samba pelas
classes dominantes — o desfile até entio patrocinado pela imprensa (jornais),
passou a fazer parte do progtama oficial do Carnaval por iniciativa do prefeito
Pedro Ernesto Batista —, a Mangueira ficou em segundo lugat, sendo um dos

sambas por ela cantado de autotia de Cartola, Catlos Cachaga e Artur Fatia:
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Brasil, terra adorada
Jardim de todos estrangeiros
Eis a estrela que mais brilha
No espago brasileiro

Brago ¢ brago

O Brasil, és tdo amado
Teu povo ¢ honrado
Invejado no untverso

Nesta bandeira afamada
Nao falta mais nada

Peds o escudo

Ordem e Pragresso

Hounve ji um curioso

Qe perguntos nervoso
Brasii, onde vais parar?

E respondo sempre a todos
Com 0 mesmo orgulho

Irei para um lindo futnro

Brasil.

Alguns de seus sambas tinham inspiracao patriética e, a0 contrario do
que muita gente pensa, ndo era imposicdo oficial do Estado Novo. A
motivacio partia dos préprios compositotes € ela efetivamente existia. Havia
liberdade, inicialmente, para os seus enredos e/ou temas, tanto nacionais
como estrangeiros, assim como havia a mesma liberdade para ranchos e

blocos.

O morro era (como ji comentamos, amparados no depoimento de
nosso compositor-motr) um mundo a parte. Mas devemos sempse ter em
mente que o Rio de Janeiro, rodeado pelas comunidades dos suburbios e dos

morros, ainda era Distrito Federal, com governo aqui instalado e
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correspondente aparato administrativo, social e politico. O Estado, em forca
administrativa, policial, financeira e psicologica efa entidade presente €

coercitiva, principalmente no petiodo do Estado Novo.

Curiosamente (e talvez mesmo pot iss0), as imposicdes sobre as formas
e tematicas dos desfiles s irdo apafecet apbs esse periodo. Com relagio 2
cronologia histotica, devemos considerar que o desfile foi oficializado em
1935 e cada escola podia apresentat dois sambas (um, da entrada até a
comissio julgadota; outro, ja na saida da apresentagdo. Nao se fazia, portanto,
qualquer referéncia a0s temas desses sambas). No regulamento de 1938, o
artigo 1° dizia que “ndo serio permitidas historias internacionais em sonhos
ou imaginagio”. Sem mengao especifica aos enredos, o regulamento de 1942
adverte que a Prefeitara do Distrito Federal aceitard as agremiacOes "desde
que se apresentem no estilo do carnaval catioca”. Curiosamente, ja findo o
Estado Novo, em 1947, a limitagao dos temas surgiu explicitamente 10
regulamento dos desfiles, em seu artigo 6% “€ obrigatétio nos entedos 0
motivo nacional”. No ano seguinte, O texto foi alterado, definindo o entedo,

“cujo motivo ¢ obrigatério obedega 4 finalidade nacionalista™."

A obrigatoriedade ou mesmo a sugestio de temas nacionais nio existe
antes de 1935, como se depreende da catta do presidente da uniio das escolas

de samba, dirigida ao prefeito. Segundo Monique Augras:

Tudo deixa supot que a descri¢io dos “cortejos baseados
em motivos nacionais” entrou 00 documento para
fortalecer a importincia da contribuicio das escolas 20
“impsimir o cunho essencial de brasilidade” em “nossa
festa mAxima”. Em momento matcado pelo nacionalismo,
nada mais adequado. Fazia patte da estratégia dos proprios

1 MJOURA, ibidem.
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sambistas rumo ao reconhecimento. Nio era uma
imposi¢o vinda de cima.%

As orientacBes peremptérias, mesmo a censura politica, s6 passariam
a constar de regulamentos de cunho oficial a partir da entrada do pals na
Segunda Guetra Mundial® O que parece set de comum entendimento entre
os historiadores é que o tema nacional como exigéncia definitivamente néo
surgiu do petiodo getulista. A ideologia nativista era forte e prescindiu desse
tipo de artificio ou determinagio, visto que a motivagio pelo nacionalismo ji
impregnava os Animos e o imaginirio popular. Na predile¢io por “temas
nacionais, o Estado Novo teve, portanto, seu peso. Mas a estipulagio direta,
oficial, formal, esta nio ocotreu”.® O desejo de aceitagdo, de reconhecimento
pelo Estado, partiu da ptépria Unido das Escolas de Samba, no seu desejo de
set aceita, que se imbuiu naturalmente dessa aclimatagio, tecriando para si 0

ambiente nativista:®®

Os autotes da publicagio Memdria do carnaval chegam a
mesma conclusdo: “A ptincipio, 0s temas versavam quase
que exclusivamente sobre a historia do Brasil. Foi a fase
dos enredos ufanista-nacionalistas, levando 2 uma crenga
geral de que havia obrigatoriedade do uso dos mesmos
pelas escolas. Na verdade, o costume se firmou porque o
primeito tegulamento do desfle, sob a exclusiva
responsabilidade do poder pblico, foi feito no limiar do
Estado Novo, em 1939, estabelecendo nio wuma

imposicio, mas um clima para tal”.

2 AUGRAS, Monique. O Brasi/ do samba-enredo. Rio de Janeito: Editora Fundacio Getilio
Vatgas, 1998, p.43.

© 14, ibid., p.44.

# AUGRAS, Monique. Op.cit., p. 48.

“ Id, ibid., p.46.

5 Riotur. Memdria do Carnaval. Rio de Janeiro: Oficina do Livro, 1991, p. 309-322.
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Segundo o historiador Robetto Moura,

o samba enredo, cujo formato s6 se consolidou depois
da metade da década de quarenta, foi a matetializagao
sonora da interacio do sambista com a cidade. Com ele,
a escola aceitava submeter-se s regras institucionais,
dando cariter histérico e nacionalista as musicas do
desfile, mas formatava-as segundo sua propria
experiéncia musical, fiel 4 expressio comunitatia do
samba.

A forca do samba prosseguia, consubstanciado com a evolucio lirica e
estética, o processo de extensio e divulgagio de um samba néo mais resttito
a0s seus nichos culturais. O samba ganhava estrada e o mundo. Em 1936,
Cartola tem suas musicas irradiadas para a Alemanha em um programa sobre a
Estacio Primeira, realizado pela Hora do Brasil, entre as quais vale destacar Ndo

guero mais amar a ninguém, em patcetia com Catlos Cachaga:

Ndo quero mais amar a ningném
WNdo fui felig

O destino ndo quis

O meu primesro amor

Morren como a flor

Ainda em botio

Deixando espinbos

Qne dilaceram men coragdo
Semente de amor

Sei que sou desde nascenga

" MOURA, Roberto M. potr e-mail, em 14/07 /2005, fazendo mencio ao seu livto No
principio, era a roda. Rio de Janeiro: Rocco, 2004.
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Mas sem ter vida ¢ fulgor
Eis minba sentenga

Tentei pela primeira veg,

Um sonho vibrar

Foi beijo que nascen e morres

Sem se chegar a dar

As vezes dou gargalhada

Ao lembrar do passado
Nunca pensei em amor
Nunca amet nem fui amado
Se julgas que eston mentindo
Jurar sou capag;

Foi simples sonho que passou

E nada mais

Esse samba, gravado por Araci de Almeida, teve, entretanto, um
histérico de varias versdes e autorias. A intérprete solicitou a gravagao nao aos
autotes, que jamais safam do morro para colocar suas obtas, mas 2 outro
compositor da Mangueira, o José¢ Gongalves, conhecido como Z¢ com Fome
ou Z¢ da Zilda, j4 profissionalizado na época, ¢ mais afeito as badalacdes. (No
depoimento de Catlos Cachaga prestado 4 Fundagio Museu da Imagem e do
Som, a histétia estd bem explicada.) O intermedidrio aptoveitou o ensejo pasa

entrar na parceria, improvisando uma segunda parte.

A década de 30 foi marcada pelo comércio de musicas. Dos sambas

vendidos por Cartola — vale ressaltar que sO eram vendidos os diteitos —
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“Divina Damd” (1930), comprado e gravado por Francisco Alves (1932), foi

- seu primeito sucesso.

Tudo acabade
) E 0 baile encerrado
L Atordoado figuei

Eu dancei com vocé Divina Dama

Com o coragio queimando em chama

Figquei lonco
Pasmado por completo
Qunando me vi 1o perto
De guem tenho amiade
-/ Na febre da danga
Senti tamanha emogdo
Devorar-me o coragdo

Divina Dama

¢ j; QOnando en vi

€ Que a festa estava encerrada

¥ E néio restava mais nada de felicidade
Vinguei-me nas cordas da lira de um trovador

Condenando o ten amor

) Tudo acabado

, A produgdio musical de Cartola crescia em qualidade e em quantidade.
Na escassa bibliografia da musica popular brasileira, Cartola era citado pelos
autores importantes. Esse periodo foi considerado o de maior fertilidade de

) Cartola. Foi também representativo o nimero de patceiros: Baiaco, Arlindo
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H. dos Santos, Maciste Catioca, Isalino Custédio, Arthur Faria, Silvio Caldas,
Noel Rosa, Aluizio Dias, Paulo da Portela e Carlos Cachaga. 6

A medida que os meios de comunicagio de massa se interessavam pelos
sambistas, eles comecavam a receber estimulos para que mudassem suas
caracteristicas a fim de atender 20 consumo, em detrimento de suas proptias
tendéncias, relegando a um segundo plano a forca da cultura afro-brasileira

com toda a sua potencialidade.

Entretanto, a obra de Cartola resistiu a voracidade das leis do mercado,
adaptando-se, evoluindo e absotvendo a seu modo as vatiantes do meio,
como prova viva e irrefutivel de que um género musical pode evoluir sem

perder suas caracteristicas basicas.

Em 1937, Cartola venceu um concutso que escolheu o melhor
compositot das principais escolas de samba, promovido pelo Departamento
de Tutismo, por sugestio do jotnal A Pdtria. Cattola cantou ¢ venceu com oS

sambas Partin ¢ Sez Chorar:

Partin

E ndo me disse nada

Jé ia distanciada
Quando ela paron

E acenon com a mao
Desaparecen

Eston certo que este amor

Morren

Nem noticias en tfenbo

Da mulher gue tanto venero

% SILVA, Mardlia T. Batboza da; OLIVEIRA FILHO, Arthur L. de. Cartola: os tempos idos.
2* ed. revista e atualizada. Rio de Janeiro: Gryphus, 2003, p. 104.
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Den adeus foi embora
New sei onde mora
Noticias espero

E 130 triste um adeus
Urna despedida

V¢ se apieda-te Deus

Cura-me esta ferida

Hé uma nédoa escura
Na parede do men quarto
Qe a todos entristece

E a mim tortura

ya

E o teu retrato

Eista nédoa é o simbolo
Da consolagdo

A ela sempre pergunto

Se voltas ou ndo

Até 1935 Cartola tivera oito sambas gravados. Por volta de 1938,
Cartola e Catlos Cachaca ja tinham feito cerca de 50 sambas, conforme
depoimento deste. Em 1936 um jornal registrava sua fertilidade, assinalando

diversas ctiacdes de sua autoria.

Para aptimorar suas lettas, Cartola comecou a ler poemas: os
romianticos Castro Alves, Gongalves Dias; depois, Olavo Bilac, Camdes e

Guetra Junqueira, seu preferido.

% BARROS, Orlando de. “A reassungio do Divino”. In Cartola/ Projeto Fita Meus Olbos. Rio
de Janeiro: Editora UER], Departamento Cultural: Fundagio Museu da Imagem ¢ do Som,
1998, p.79.
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Em 1946 foi acometido por uma meningite, cuja recuperagio foi lenta.

Apbs a recupetacio, compds o samba Grande Deus.

Deus, grande Deus

Meu destine, .bem sei, foi tragado

Pelos dedos teus

Grande Deus

De joelhos agui ex volter

Para te implorar

Perdoai-me sei que errei um dia

Ohb! Ob! Perdoai-me pelo nome de Maria
E nunca mais direi

O que nio devia

Eu ervei grande Deus

Mas guem ¢ gue nao erra

Quando vé seu castelo cair sobre a terra
Julguei senhor dagquele sonho

B jamais despertaria

Se errei perdoai-me

Pelo amor de Maria

Superada a doenga, perdeu sua primeira mulher, Deolinda, cuja dor

inspirou um dos sambas mais conhecidos de sua obra, Sim.
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Sim

Deve haver o perddo

Para wim

Sendo nem sei gual serd

O men fim

Para ter uma companheira
At promessas fix;
Consegui um grande amor

Mas eu ndo fui felig

E com raiva para os céus
Os bragos levantei
Blasfemei

Hoje todos sdo contra minm
Todos erram neste munde
Néio hd exccegio

Quando voltam a realidade
Conseguem perddo

DPor que é que en, Senhor
Qe errei pela veg, primeira
Passo tantos dissabores

E luto contra a humanidade inteira

No carnaval de 1948, Cartola compds com Catlos Cachaga o samba-
-entredo Vale do Sio Francisco, Gltimo ano que desfilou na Mangueira puxando

um samba de sua autoria:

INdo hd neste mundo um cendrio
Téo rico, tdo virio
E com tanto esplendor

Nos montes
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Ownde jorram as fontes
One quadro sublime

De um santo pintor
Pergunta o poeta esquecido
Qhrter fez; esta tela

De rigueza mil
Responde soberbo o campestre
Foi Deus, foi o Mestre
Qe fes; men Brasil!
Men Brasil! men Brasil!
E se vires poeta o Vale
O Vale do Rio...

Em noite invernosa

Em noite de estio

Como um chdo de prata
Riquezas estranhas
Espraiando belezas

Por entre montanhas
One ficam ¢ que passam
Em terras tdo boas
Pernambuco, Sergipe
Mayestosa Alagoas

E a Babia lenddria
Das il catedrars

Terra do ouro

Bergo de Tiradentes
Qe é Minas Gerais

Esse samba ¢ considerado pela critica especializada uma obra-prima do



)
8

N

62

O entdo presidente Hermes Rodrigues ndo gostava de Cartola e ainda
se opunha 20 estilo de compor do mestre, que para ele ndo atendia aos novos

tempos de desfile, como relata Nelson Sargento:

O professot escolheu o meu samba. Mas ele explicou: pela
beleza, pela perfeicio, por tudo, ele daria 10 para o Cattola
e 6 para o meu. Agora, para o desfile, 0 meu era mais ficil,
era melhor [...] 2 musica dele era muito elaborada, a linha
melédica muito dificil. Como é que as pastoras podiam
cantar? "

Com o gradual ctescimento das escolas e a sua absot¢io por um
publico mais amplo, os sambistas antigos, fundadores das agremiacGes,
comegaram a setr afastados desse espago. Cartola nio foi seduzido pelos
interesses dominantes. Permaneceu fiel 2 sua arte, como bem definiu José

Ramos Tinhorio:

Cartola teve a sabedoria de evoluir mantendo-se em
absoluta coeréncia com as condicoes nido apenas da sua
realidade pessoal, mas também da cultura média dos seus
iguais. Em nome dessa coeréncia, por exemplo, deixaria de
compor sambas de enredo pata a Mangueira quando
petcebeu que as expectativas dos lideres de sua Escola de
Samba voltaram-se ingenuamente para fora, isto €, para a
aceitacio de valores que nio correspondiam 2 realidade de
sua gente.”’

Num momento em que come¢a a se solidificar a Escola de Samba como
indasttia cultural e mercadolégica em todo o Rio de Janeiro, partindo-se para

™ SILVA, Marilia T. Barboza da, OLIVEIRA FILHO, Arthur L. de. Cartola: os tempos idos.
(2*. revista atualizada). Rio de Janeiro: Gryphus, 2003, p.156.

" Tinhorio, José Ramos. Série Histéria da Musica Populat Brasileira — Grandes
Compositores — Abril Cultural: Editor Victor Civita, 1982.
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uma profissionalizacio dos atores envolvidos no processo anteriormente de
simples manifestagdo cultural e de integracio popular, Cartola, assim como
vatios outras raizes mangueirenses, permaneceu a margem desse pProcesso.
Por imposigio das circunstincias, isso contribuiu para seu isolamento; na
verdade, um estado de laténcia que lhe lancaria a um novo recomego na
década seguinte.
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SEGUNDA FASE: (1950-1969)

A volta ao meio artistico e a criagdo do Zicartola

Apenas duas décadas depois de 0 samba das escolas ter se imposto na
sociedade nacional, ocorre na virada dos anos 50, o esquecimento dos
sambistas, com o advento da Bossa Nova, permanecendo cantados ¢
conhecidos apenas nas comunidades dos morros, o que mostrava a resisténcia

de uma musicalidade que mantinha aspectos tradicionais.

Os compositores das camadas mais baixas do Rio de
Janeito, é claro, continuavam a produzir delos sambas-
cangdes (Cartola e Nelson Cavaquinho, por exemplo,
jamais deixaram de compor durante aquele periodo), mas
como as suas musicas ndo chegavam a ser gravadas, a
nova geracio de jovens de nivel universitirio da década
acreditou que a cancdo tradicional tinha se esgotado as
suas possibilidades, e partiram para a reformulacio de
inspiragdo jazistica do samba, que se chamaria bossa-

nova.””

O samba tradicional vivia uma situagio de desvalorizacio e isso se
tefletia na propria trajetéria de Cartola. Depois de ter participado da criagdo
do movimento das escolas de samba, de ter alimentado o ridio nascente com
composi¢bes € de ter feito seu nome conhecido nas musicas gravadas pelos
ptincipais cantores da época, Cartola permanecia como uma vaga lembranga, a
margem dos veiculos de comunicagio.” Em 1961, sambistas da Estagio
Primeira, liderados por Nuno Veloso, entio presidente da ala de

compositores, fizeram um movimento tentando levar Cartola de volta a

” TINHORAO, José Ramos. Peguena Histiria da Miisica Popular — da Modinha & Cangio de
Protesto. Petropolis: Editora Vozes, 1974, p. 155.
? Castro, Mauricio Barros de. Zicariola: politica ¢ samba na casa de cartola ¢ Dona Zica. Rio de
Janeiro: Relume Dumara, Prefeitura, 2004, p.12.
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Escola que criara. Ele concordou até em fazer parte do concurso de samba-

-enredo daquele ano, compds com Carlos Cachaga Tempos Ides, um samba que

contava a histéria das escolas de samba. Infelizmente, o samba ficou em

terceiro lugar.

Os tempos idos

Nunca esquecidos

Tragem saudades, ao recordar
E com tristega

Qe eu relembro

Coisas jd remotas que nio vem niais
Uma Escola na Praga Onze
Testernunba ocular

E perto dela nma balanca

Onde 05 malandros iam sambar
Depois aos poncos o nosso samba
Sem sentirmos, se aprimoron
Pelos saldes da sociedade

Sem cerimbnias ele entron

Jd ndo pertence mais a praga

Jjé ndo € samba de terreiro

Vitorioso ele partiu para o estrangeiro

E muito bem representado

pela inspiragdo de geniais artistas
O nosso samba, humilde samba
Foi de congquistas em conguistas
Conseguin penetrar no Municipal

Depozs de percorrer todo o universo

Comz a mesma roupagem que saint dagui

Excibiu-se pra Duquesa de Kent
No Itamarat:
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Ainda no inicio da década de 60, Cartola tinha ido morar com Zica
num casario, sede da Associacio das Escolas de Samba, localizado na Rua dos
Andradas, nimero 81, no centro do Rio de Janeito. O que os levou até 14 foi a
busca do casal por oportunidades de trabalho fora do motto de Mangueira.
Morar no centro da cidade tornou-se mais do que uma opgio para o casal.
Nas palavras de Dona Zica: “Cartola ganhava muito pouco. Mandei fazer um
catrinho e vendia quentinha com almogo na Praca Maud, para trocadores dos

onibus.””

O casal-referéncia comunitiria no motro verde e rosa, na época das
eleicdes, costumava ser procurado pot candidatos em busca de votos. Dessa
forma, Zica conheceu Mitio Saladini, reencontrando-o, mais tarde, num
almogo que preparou numa residéncia da Rua Cindido Mendes. Zica pediu a
Saladini, que era diretor do Depattamento de Tusismo da Prefeitura, se nio
podetia oferecer a ela e Cartola uma casa velha que estivesse desocupada, no
centro da cidade, onde pudessem morat. No 4mago do comércio catioca, ela
esperava tet maiores possibilidades de aumentar a pequena tenda. O casario
da Rua dos Andradas que foi oferecido como moradia a Zica e Cartola
também estava destinado a ser a primeira sede da Associagio das Escolas de
Samba. Cartola passou a set zeladot do sobrado. O encontro com musicos e
sambistas proporcionou a Cartola conquistar um grupo heterogéneo de novos
amigos e admiradores. Apesar de continuat a receber os amigos da
comunidade, ganhou novos parceiros, entre eles Nuno Veloso™, Elton

Medeitos e Herminio Bello de Carvalho.

™ Nuno Linhares Veloso nasceu no Ceari em 15 de margo de 1930, fitho de Elesbio
Veloso e Beatriz Linhares Veloso. Chegou ao Rio com dois anos. Aos nove, ficou é1fio de
mae. Estudou no Colégio Pedro II, no campo de Sio Crstévio. Adolescente, gostava de
dar umas fugidas pelo mortro da Mangueira. Morou na casa de Cattola. Era estudante de
filosofia e chegou a ser presidente da ala de compositores da Mangueira.
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O sobrado da Rua dos Andradas também foi um lugar marcante para
Hetminio Bello de Carvalho™, distante da Mangueira. Foi nele que o poeta
conheceu Cartola. Herminio havia ido ao casatdo pata escrever um artigo para
a revista Leitura, a convite de Homero Homem. A idéia era intitula-lo “Os #és
reis magos do sambd”’. Apesar de esse encontro ter sido inicio de uma profunda
amizade que se solidificaria no Zicarivia, Herminio nfio participou das reunides

que se tornaram célebres na Rua dos Andradas.

Foi a chance de conhecé-lo ¢ a minha querida Zica.
Moravam de favor, por interferéncia do Mario Saladini, na
sede da Associacio da Escola de Samba, num sobrado
da... qual era a rua mesmor ali, perto do Largo de Séo
Francisco. Nossa amizade de pronto se estabeleceu, e vi
nascet o Zicartola, as conversa¢des iniciais para titar o
casal da aflitiva situagio em que vivia: Zica fazendo
marmitas, e o Ronaldo ajudando-a a carrega-las até a Praca
Maud — onde eram vendidas aos motoristas de 6nibus. A
bem da verdade, nunca freqiientei (ou nio tenho
recordagdo disso) nenhuma das rodas de samba que
rolavam naquele sobradio. Quem pode falar melhor disso
¢ o meu parceiro Elton Medeiros (também parceiro de
Cartola), o Sérgio Cabral, o Fugénio Agostini,

Com a inauguracio do restaurante Zicartola, em 1964, Herminio tornou-
-se um de seus freqiientadores e mais tarde parceiro de Cartola. Entre as

musicas compostas com Cartola, destaca-se Ahorada.

“Alvorada” ja veio com a primeira parte pronta: Cartola e
Catlos (Cachaga) apareceram 12 em casa (eu morava na rua
Benjamin Constant, 134, a mesma onde ficava a Igreja do

* Herminio Bello de Carvalho nasceu na cidade do Rio de Janeiro, em 28 de matco de
1935. Neto de violeiro e filho de ator. Produtor cultural,

7 Depoimento de Herminio Bello de Catvalho a autora, 78.07. 2005.
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Sagrado Coracdo de Jesus, onde foram celebradas as
bodas de Zica e Cartola): queriam que eu fosse patceiro de
um samba inacabado deles, justamente o ji citado
“Alvorada”. Fiz a letra da segunda parte na hora, e na
hora o Cartola musicou.”’

Alvorada

Ld no morro, que beleza
Ninguém chora, ndo ha tristeza
Ninguém sente dissabor

O sol colorinde

E 30 linds, ¢ 130 lindo

E a naturega sorvindo

Tingindo, tingindo

V0cé também me lembra a alyorada
Qruando chega tluminando

Meus caminhos tdo sem vida

E o0 que me resta é bem ponco
Quase nada

Do gue ir assim vagando

Por uma estrada perdida

Reunindo estirpe diferenciada, singular e privilegiada de talentos
dispares, mas afinados com a musicalidade, com as raizes brasileiras e,
especialmente, com o samba, o Zicartola foi uma casa pioneira. Um lugar que
influenciou os grandes acontecimentos culturais da época no Rio de Janeiro e

iluminou a face obscurecida de seus artistas.

" Depoimento de Herminio Bello de Catvalho 3 autora, 78.07. 2005.
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O sobrado da Rua da Carioca, numero 53, aptesentou ao centro do Rio
de Janeiro um fendmeno interessante e novo — uma espécie de restaurante
onde se podia ouvir musica popular, principalmente samba, e apreciar um
cardapio de comida caseira. Isso entre 1963 e 1965, periodo oficial que
cumpriu a existéncia meteérica do Zicartola. Zica era uma das sdcias, ao lado
de um jovem empresirio, Eugénio Agostini, e seus ptimos, Renato e Fabio

Agostini Xaviet.

De toda essa efetvescéncia, um fato celebrado foi a constatagdo de que
grande parte dos freqiientadotes vinha da zona sul do Rio de Janeiro, o que
proporcionou o encontro entre culturas urbanas diferenciadas. Como gostava
de dizer Dona Zica, a casa de samba recebia “a fina flor de Copacabana”. Na
placa colocada em homenagem ao Ziartola, esta esctito: “O casal Cartola e
Zica, do samba catrioca, manteve no sobrado o Zicartola, restaurante que
sediou o encontro cultural entre as zonas norte e sul da cidade, de 1963 a
1965, quando Paulinho da Viola recebeu o primeiro caché de sua carreira.” Os
dizeres da frase parecem sugerit que esse encontro teria acontecido numa
zona neutra, o centro da cidade, devido a uma convergéncia geografica gerada

pela freqiéncia do Zicartola.

Um dos motivos para que isso tenha acontecido foi explicado por

Carlos Lira:

Antes do Zicartola, a boémia ficava mais na zona sul. Um
dos lugares que se tornou referéncia desse espago boémio
foi o famoso Beco das Garrafas, em Copacabana, onde,
em 1961, se localizavam as boates Little Clube, Baccara,
Bottle’s Bar e Ma Griffe, nas quais se reuniam musicos da
bossa nova.”™

™ Castro, Mauricio Barros de. Zicartola: politica ¢ samba na casa de cartola ¢ Dona Zica. Rio de
Janeiro: Relume Dumari, Prefeitura, 2004, p.75.
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O Zicartola, entre outras coisas, proporcionou uma revitalizagio da
Praca Titadentes. A tradicional Gafieira Estudantina, pot exemplo, teve um
aumento repentino em sua freqiiéncia, pois passou a receber o publico que

nao conseguia entrar no Zicartola.

Nos dois anos em que o Ziartola funcionou, se desdobraram novos
espagos fisicos e culturais que representaram opc¢des aos fatos que aconteciam

nas ruas com o fechamento da UNE.

A UNE era uma entidade politica, € o CPC era o reduto
cultural dentro da UNE. No dia em que tocaram fogo na
UNE, o trabalho politico continuou no Teatro Opinido. O
espeticulo Opinido, que foi tealizado no teatro homonimo,
foi a solugio encontrada para esse desafio e estreou alguns
meses apds o golpe militar. A possibilidade de reagir tdo
imediatamente sé aconteceu porque, embora tenham
perseguido  organizagdes  politicas,  patlamentares,
militantes partidatios e sindicalistas, os militares ndo
feprimiram nos primeiros momentos as atividades
artisticas e culturais. ”

O espeticulo Opinido, reunindo Nara Ledo, Zé Kéti € Jodo do Valle, foi
fundamental para o Rio de Janeiro, porque valorizava attistas populares,
dando-lhes voz e trazendo para um publico maior aspectos da vida carioca,

confinados ao gueto.

O Zicartola nio fol apenas um lugar importante para seu periodo, mas
um lugar que influenciou outros eventos culturais que se tornaram histéticos.

Apesar de ter trazido a2 tona antigos sambistas esquecidos — tornando-os

" Castro, Mauticio Batros de. Zicartola: politica ¢ samba na casa d¢ cartola ¢ Dona Zica. Rio de
Janeiro: Relume Dumari, Prefeitura, 2004, p.84-85.
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conhecidos para uma platéia que ignorava sua existéncia — ndo provocou o

sucesso destes pata um putblico de massa. *

Elton Medeiros foi o parceiro mais representativo de Cartola dessa fase.
O pafs inteito cantou O so/ nascerd, de Cartola e Elton Medeitos®, dando ao
compositor o prazer de ver sua obra render novamente direitos autorais,
muitos anos depois dos sucessos iniciais gravados por Francisco Alves (Divina

Dama) e Silvio Caldas (INa floresta), ambos em 1933,

A sorrir

Eu pretendo levar a vida
Pois chorando

Eu vi a mocidade perdida
Finda a tempestade

O sol nascerd

Finda esta sandade

Hei de ter ontro alguém

Para amar...

O So/ Nascerd nasceu de um desafio, conforme relata em seu

depoimento Elton Medeiros:

* Castro, Mauticio Batros de. Zicartola: politica e samba na casa de cartola ¢ Dona Zica. Rio de
Janeiro: Relume Dumari, Prefeitura, 2004, p.107.

5! BElton Anténio de Medeiros, nasceu em 22 de julho de 1930, no Rio de Janeiro, filho de
Luiz Antonio de Medeiros e Carolina Luiza S. de Medeiros. Comegou a fazer samba aos 08
anos de idade para um bloco infantil. Fundador da Ala de Compositores da Escola de
Samba Aprendizes de Lucas. Em 1975, patticipou da fundagio do Grémio Recreativo de
Artes Negras Quilombo, idealizado pot Candeia. No inicio da década de 60, juntamente
com Cartola, Nelson Cavaquinho, Zé Kéti, Nuno Veloso e Armando Santos formou o

grupo “A Voz do Motro”. Nesta época compds seu ptimeiro samba em parceria com
Cartola “O So/ Nascerd”.
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(...) nds estavamos conversando, eu tinha vindo do trabalho, eu e
Cartola conversando. De repente, come¢amos a fazer uma
musica. Uma musica que te digo os dltimos versos bem
cartolianos que diziam assim: “sombastes com wm castelo e pedrarias,
pedrarias que jamais terias”. O samba terminava com esse verso. Al
nos terminamos, e levamos quase duas horas pra fazer esse
samba, eu e o Cartola, j4 estou até dizendo o processo de ctiagio
nosso, nés sempre fizemos letra e musica juntos. Com Zé Kéd,
nd0. Mascarada, por exemplo, a musica é toda minha e 2 letra
fizemos juntos. Mas a histétia é do Zé Kéd. Essa mascarada
existiu e foi uma namorada do Zé Kéti. A histéria é dele, mas a
musica... Bom, com Cartola era sempre letra e musica juntos.
Algumas ele comegou e eu terminel, mas assim, letra e mdsica
juntos. Bom, o que aconteceu é o seguinte: o Cartola,
comegamos a fazer essa musica do castelo de pedrarias, terminamos
a musica e ficamos cantando, cantando e cantando animados
com a miusica. Cartola ao violio, eu batendo na caixinha de
fésforos. Nio tenho isso gravado, ndo estd gravado.. Bom,
terminamos a musica e ficamos ali, tomando uma cetvejinha e
Cartola tomando conhaque com cerveja ¢ eu tomando uma
cervefinha, porque eu bebia cerveja naquela época. Nisso, chega
o Renato Agostini com a Glorinha, que era a mulher dele na
época. Ai, “tudo bem, pessoal?” que era a turma que ja habituava
passar na casa do Cartola. Ainda nio existia o Zicartola. Ad, “tudo
bem, tudo bem”. O Cartola: “pd, acabamos de fazer um samba
aqui”. De provocagio, o Renato disse assim: “vocés niao sabem
fazer samba coisa nenhuma”. Af, “ouve aqui” e cantamos o
samba pra ele. Ai, “canta de novo”. Nés cantamos de novo.
“Esse al vocés nio fizeram. Esse af vocés ouviram de alguém,
compraram”. Provocagio dele, e nds estivamos sacando que era
provocacio do Renato. “Eu s actedito que vocés tenham feito
essa musica, que sio sambistas mesmo, se vocés fizerem um
samba na minha frente”. Af, o Cartola olhou pra ele e disse assim
pra mim: “vocé topa?”. Bu: “se vocé estd topando, nio vou
topat? Topo”. Af, Cartola pegou o violio e nfo pensou muito.
Ele ja saiw: “a sorrir...”. Eu digo: “eu ptetendo levar a vida...”. J4
saiu cantando isso. Af, eu fui... ele botou o papel na frente. O
samba dizia: O So/ V'oliard, depois que mudou para O So/ Nascerd,
Na gravacio da Nara que mudou para O So/ Nascerd.*

*2 Depoimento de Elton Medeiros 4 autora, 37.03. 2005.
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Embora a produgio de Elton Medeiros com o insigne sambista nio
seja expressiva em nimero, seu contato com o mestre foi intenso e seu
registto atento nos traz valiosissimas informagbes para compreender eventos
do Zicartola, e as reunides que o antecederam, na Rua dos Andradas, assim
como as demais parcetias e aspectos fundamentais de seu processo de

composicio.

Ele nos conta que sua admiracio por Cartola era antiga. Quando ainda
motava no baitro da Gléria, Heitor dos Prazetes, amigo de seus pais, sempre
os visitava, principalmente para mostrar as musicas novas. As vezes, a visita
era pretexto apenas para uma conversa, “coisa que era muito comum naquele

tempo”. Em uma dessas passagens, Heitor comentou:

“Olha, eu vou correndo, porque eu tenho que me
encontrar com o Paulo e o Cartola”. Fu era pequenininho.
Eu achei estranho. Quando o seu Heitor, eu sempre o
chamei de seu Heitor, saiu 14 de casa, eu disse: “Eu acho
que o seu Heitor estd ficando meio maluco”. Ele disse que
1a se encontrar com uma cattola. Af, minha irmi disse:
“Cartola é o nome do moco que ele vai se encontrar.” Eu
disse assim: “Como é que um pai pode botar 0 nome de
Cartola num filho?” A minha irmé explicou: “Mas ndo é
nome. E apelido, coisa e tal”. Entio o primeito contato
com o Cattola foi esse de uma maneira intrigante.®

Mais tarde, tendo ouvido que Cartola andava desapatecido, Elton
Medeiros nos conta que tentava identificar suas musicas pelo estilo peculiar do

compositot:

* Depoimento de Elton Medeiros 4 autota, 37.03 2005.
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Eu ouvia uma misica e dizia: “Essa musica é do Cartola”,
pot causa principalmente das solucdes harmoénicas. As
solucdes harmodnicas do Cartola sio diferenciadas.
Qualquer pessoa que conhega o Cartola identifica ao
ouvit. Identificar uma musica como do Cartola e se ndo
for o Cartola, o camarada deve estar tentando ser Cartola.
E nés, que fomos influenciados pelo Cartola, podemos
fazer uma musica com um trecho parecido com o Cartola,
mas ele é o criador de um estilo. Ai, eu ouvi no radio uma
musica cantada pelo Francisco Alves e eu disse: “Essa
musica é do Cartola.” [...] E ba muito tempo que eu ndo
ouco nada do Cartola. E eu fiquei ouvindo. Quando
terminou, o locutor disse assim: “Acabamos de ouvir S,
de Cartola”. Eu digo: “Nio disse que era do Cattola?” Af
que eu digo que Cartola era meu velho conhecido antes de
eu ter contato pessoal com ele.®

A narrativa de Elton espelba uma geracido de misicos, que respeitava e
mitificava o sambista que povoava o imaginirio dos mais diversos
compositores. Seu contato pessoal com Cartola, no entanto, sé se daria na
década de 1960, quando convidado por Zé Kéd para integrar o grupo,
liderado pelo nosso Angenot, sé por compositores de escolas de samba.
Elton, fundador da Tupi, de Bras de Pina, e a época, integrando a Aprendizes de

Liucas, a0 ser perguntado sobre seu intetesse, ndo titubeou:

O Cartola esta formando um conjunto s6 de compositores
de escola de samba. Voceé quer fazer parte desse
conjuntor” [pergunta Zé Kétil. Eu: “Po, vocé esta louco
de perguntar. Eu ja sou. Eu ja estou neste cogjunto. Sou
louco para conhecer o Cartola.” Ai, Z¢ Kéti disse: “Vamos
Ja na casa do Cartola.” Cartola morava na Rua dos
Andradas, que eu fui li. O Z¢é Ketti chegou comigo, me

5 Depoimento de Elton Medeiros 4 autora, 37.03 2005.
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apresentou o Cartola, Cartola, Zica, estava todo mundo 4.
Estava até dona Guiomar (irmi de Zica), seu Mathias
(marido de Guiomat) estava nesse dia 13.%°

Nesses ensaios preliminares, contava-se com a presenca de Zé Kett,
Nelson Cavaquinho, Nuno Veloso, Atmando Santos, da Portela, Juaci, o
Ventura, da Portela. Os encontros se davam no inicio da semana, tetca ou
quarta-feira, e, necessariamente, as sextas-feitas, em enduros musicais

exaustvos.

Até que, em meio a um desses ensaios pretextando entrevista com
Cartola, um jovem jornalista cismou de levat todo o gtupo pata um programa
de uma recente invenc¢io dos meios de comunicagio: a televisdo. Era o jovem

Sérgio Cabral:

O Sérgio era um “cri-cti”, né? ele chegou l4 e disse assim:
“Eu fui convidado para fazer um programa na televisio.
Eu tenho que apresentar um quadro na televisio e se o
quadro agradar, eu fico trabalhando 14.” Mas ele era do
Diario Carioca, eu acho. Sérgio Cabral, naquela época, era
novinho. E ele insistindo. Cartola disse: “O conjunto nfo
estd pronto. Vocé veio para me entrevistar, garoto. Nio
atrapalha.” Al ele insistiu, insistiu e Cattola acabou
cedendo. Aquele negdcio do Sérgio Cabral. Agora que estd
velho, esta mais tranqiilo. Mas ele insistiu, insistiu. Af, nds
fomos e fizemos o programa. [...] E o Sérgio Cabral ficou
garantido no programa, passou a ter um quadro no
programa. Mas nds é que fizemos essa repercussio
realmente, dada a insisténcia dele...?

% Depoimento de Elton Medeiros 4 autota, 37.03. 2005.
% Depoimento de Elton Medeitos 3 autora, 37.03, 2005.
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O programa teve uma enorme repercussio, tendo sido transmitido nio
sO para o Rio de Janeiro, mas para todo o Brasil. Nio obstante o sucesso
alcangado, conta-nos Elton, que “a turma que ia sempre ensaiar parece que
esqueceu o endere¢o e nunca mais fol ensaiar”, s6 restando Nelson

Cavaquinho, Z¢é Két e o préptio dono da casa.

[...] J& era uma roda de samba. A gente nio estava
ensatando pra nada. Vitou.. O antigo ensaio foi
transformado numa roda de samba consttuida de que? Af,
Carlinhos Lira, que era da bossa nova e que se aproximou
da gente bem antes, é que comegou a nos levar para o
CPC da UNE, e Nara Ledo. Entio eta uma roda de samba
que tinha sambista e gente da bossa nova, a esquerda da
bossa nova. Precisa ficar bem clato que o mais presente
era o Catlinhos Lira, que gravava tudo o que a gente
cantava com um gravador...”’

Era a integragio com a nascente bossa nova, e a revelacio de nomes a
setem “descobertos” logo em seguida, como Nara Ledo. Comecava a vit gente
de Sdo Paulo, abatrotando a casa de gente. As vezes nem conseguiam assistir
as apresentagdes, debrucados de mau jeito que ficavam uns sobre os ombros
dos outros, até as trés ou quatro horas da manhi, alguns pagando a cerveja
(uns esquecendo-se de pagar) e outros levando uisque. De acordo com Elton,
a freqiiéncia era, inclusive, de muitos “granfinos”, atestando a participacio das
altas rodas da sociedade e a freqiéncia de musicos dos diversos escaldes e de
reconhecimento em estratos sociais e culturais variados. Apatecia gente vinda
de outros estados, de Sio Paulo. De Campo Grande (MT), veio uma vez o
proprio prefeito, em avido fretado, com uma comitiva de vinte pessoas. Tudo

pata ver o Cartola, Z¢ Ketti, Nelson Cavaquinho, que tinham varios sucessos.

5 Depoimento de Elton Medeiros a autora, 37.03 2005.
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Houve momento em que o Zé Kéti chegou a protestar: “Isso aqui j4
nio da mais. Tem que inventar um lugar pra essa gente ir atris”®, mesmo
porque muita gente entrava, comia e bebia e dava “o beico”. Até que o
Eugénio Agostini pediu que a “Zica procurasse uma casa para abrir um
testaurante”. Atesta Elton que o nome Zicartola foi, efetivamente, de autotia
de Eugénio Agostini, que vislumbrou a extraordiniria possibilidade como
decorrente de uma criativa inevitabilidade: “Valdemar, Renato, eles estavam
sempre l4 e os granfinos que vinham com ele traziam sempre uisque,
compravam cetveja e ficava aquilo até de madrugada, tinha que vitar um

restaurante mesmo, e virou o Zicartold” ¥

Comecei a organizar a firma Refeigio Caseira Ltda., que
acabou se instalando na Rua da Carioca, 53 e se tornando
famosa no Brasil inteiro sob o nome do Zicartola. Depois
que a casa pegou, tinha até cavalo de corrida chamado
Zicartola. [..] A inauguracdo foi um sucesso estrondoso.
Sobretudo devido 20 entusiasmo e dinamismo de Z¢é Kéti,
que foi em pessoa a todas as redacdes de jornais, a todas
as estagbes de radio, convidar a cidade inteira para a festa.
E quase que a cidade inteira compareceu. O velho sobrado
da Rua da Carioca ndo ia aglientar aquela avalanche de
gente, [mas] o casardo agientou o badalo heroicamente, A
animagio ficou de tal sorte que eu quis tomar um chope ¢
me negaram. Af eu desci para beber numa leitetia embaixo
e acabei perdendo a inauguragio. // No ptincipio, a casa
s6 funcionava para o almogo. Depois passou a funcionar 4
noite. Quem animou o resto dos dias foram o Herminio,
com o ‘Cartola Dourada’ e o Albino Pinheiro, com as
quartas-feiras.”

% Depoimento de Elton Medeiros A autora, 37.03. 2005.
% Depoimento de Elton Medeiros 3 autora, 37.03. 2005.
* Depoimento de Eugenio Agostini Neto. In: SILVA, Marilia T. Barboza da:2003, p. 182.
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Para Elton, o Zicartela “foi um nicleo de resisténcia politica e
cultural”’, enquanto as gravadoras investam no rock, recém-chegado dos
Estados Unidos. Conta-nos, inclusive, a histria narrada por Paulinho da
Viola sobre o excéntrico efeito causado pelo filme Balango das Horas, sobre a
platéia do Sdo Luiz, quando um espectadot, empolgado ou indignado, sacou
de um revélver e deu trés tiros na tela. Segundo Elton, é uma tendéncia para o
espetacular que nio se afina “com o comportamento do brasileito”, mas que
vinha a ser causada, por imitagio da cultura americana, e justo “nos lugares de
concentragdo musical e artistica”. Essa atitude tetia otigem no “psicodelismo e
aquela coisa toda por influéncia talvez daquela geragio beat norte-americana,
comega a existit essa preocupagio com o espetacular”.”? O samba, fazia
portanto, seu papel de resisténcia, de conservacio da originalidade e

idiossincrasia a0 mass media industralizado.

Era o inicio de um processo de “achatamento cultural” que se obsetva
até hoje, e que faz com que “tudo seja igual, seja a2 mesma coisa; japonés
comega a cantar como brasileiro [...] portugués agora estd tocando rock, um
rock chato!l Igual ao rock brasielito, entendeu? Chato! Chato mesmol”, Esse
efeito de horizontalizacio, de imitacio desenfreada e sem pardmetros, de certa
torma, foi refreada pela referéncia a uma brasilidade incontivel, ‘cartoliana’,
em sua pluralidade e resgatada por meio do encontro de geragdes e estilos,
como o samba do morto, a2 misica nordestina, o lundu e a nascente bossa
nova, que subitamente se identificavam e alicergavam perenes parcetias,

dentro de uma velha nova concepgio de brasilidade,

Entio, en acho que o Zicartola tem uma importincia
cultural muito grande no resgate do samba principalmente.
Mas no Zicartola nio se cantava somente samba. O Joio
do Vale cantava musica nordestina e fazia sucesso

*! Depoimento de Elton Medeiros 4 autora, 37.03. 2005.
* Depoimento de Elton Medeiros 4 autora, 37.03.2005.
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cantando a musica nordestina dentto do Zicartola. A
Clementina cantava jongo, cantava é..é.n3o s6 jongo
como o lundu. E entdo cantava-se choro, lundu, xaxado e
samba, predominantemente samba, que era a cultura e o
Manoelzinho da Flauta tocava choro! Entio, Zicartola
tinha choro, tinha samba, tinha lundu, tinha xaxado, tinha
baido, tinha tudo! Agora, com a predominincia de samba,
claro, casa de Cartola e Zica, né?”

Havia o teconhecimento ticito do espago do Zicartsla como ntcleo de
tesisténcia cultural, 20 mesmo tempo em que se afirmava como referéncia

para o desabrochar de novos talentos.

Os ptincipais astros eram Ismael, Zé Ketti ¢ Nelson
Cavaquinho. Nés éramos do segundo time: eu, Zé do
Cavaquinho, Nelson Sargento, Paulinho da Viola, nds
étamos do segundo time..,, nés éramos do segundo time.
Mesmo que nido tivesse Cartola, tinha Padeirinho, Z¢
Ketti, Ismael, eu t6 fazendo um show com o Zé Renato,
com Nelson Sargento ¢ o Jair do Cavaquinho que nunca
foi feito no Rio de Janeito, chamado ‘Uma noite no
Zicartola’. Nesse show... nesse show, havia de inicio
nitidamente um primeiro time que eta do Zicattola, que
eram esses quatro, eles eram o primeiro time, que eram
esses quatro, havia convidados que iam para patticipar e
receber a ordem da cartola dourada, esses etam pessoas do
primeito time! Mas eram pessoas que iam 14, cantavam e
iam embora: Ciro Monteito, Elizeth Cardoso, Linda
Batista, Ditcinha, Odete Amaral, essa tutma toda passou
pot 14, passou. Mas a turma do quadro fixo do Zicartola
etam as grandes estrelas, eram esses quatro, ti As coisas
aconteceram muito rapidamente e a influéncia que o
Zicartola teve, por exemplo, no ressurgimento da Gafieira
Estudantina foi muito impottante, porque nunca vi, as
pessoas ndo cabiam dentro do Zicartola, a gente dizia “vai

» Depoimento de Elton Medeiros i autora, 37.03.2005.
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pra Gafieira que depois a gente se encontra 13”7. E a
Gafieira estava quase mortendo... ™

E, pot conta do Zicartola, espago multicultural e com gente a vazar pelo
ladtio, os arredores comegaram a se beneficiat. A gafieira renasceu. Animava-
-se de sua aura, contando com as sobras mais que animadas e as ricas rebarbas
boémias que revoluteavam nas adjacéncias da Carioca, ao término das
apresentacdes, pot volta de uma hora da manhi. Conta Elton que Nara Ledo,
a ptimeira vez que foi 2 Gafieira, foi em sua companhia e na de Iimar
Carvalho. Confessa debutante desse tipo de ambiente, aproveitou a “carona”
de fim de noite. Chegando 14, encontrou-se com vétios amigos da Zona Sul, o
que confirmava a penetragio dos espacos antes matginalizados pela gente
mais rica da cidade, que iniciava sua peregtinagio pelos redutos escondidos.do
samba de raiz, assim como sua influéncia posterior e necessirio registto

historiografico e discografico.

Mas mesmo esse espago tio visitado e de tanto sucesso ndo escapou 2
incleméncia do tempo. O Zicartola passou, potr um motivo simples: nio ser
uma empresa e nem visat o lucro, portanto prescindindo da norma
fundamental de qualquer empteendimento: a sobrevivéncia financeira. Nio
era o estilo de seus donos, nem sua precipua finalidade. Finda a sociedade, por
causa de pequenos atritos, Cartola cai novamente em telativo ostracismo e em
dificuldades financeiras. Afastado das Escolas de Samba ji se encontrava hd

muito.

Teria o samba perdido sua esséncia? Teriam as escolas cedido a
massificacio e i terraplanagem cultural e social que hd pouco se aludia?
Segundo Elton, “as escolas de samba comegaram a desptezat” o cardter

original e originitio do samba e a “se transformar em cenirio de butletas, de

** Depoimento de Elton Medeiros a autora, 37.03. 2005.
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teatro de tevista”. Faz questio de frisar, entretanto, que nfo se trata de
apregoar um treacionarismo cultural, visto que “a manifestagio popular é
dindmica mesmo, mas que esse dinamismo deve ter um carater...” A imitagio
caractetistica do brasileiro ndo € a repeti¢io, mas a ctiativa rectiagio daquilo
que absorve e reinventa dentro de novos padtdes. I esse o argumento de que
se utiliza para criticar as tendéncias atuais das Escolas de Samba, e, de certa
forma, justificar o afastamento natural do “Mestre” e sua independéncia (sem

alienagio, muito pelo contririo) em relagio 4 cultura circundante.

Mas em nenhuma circunstincia, mesmo pela seducio dos meios de
comunicagio, dos shows tanto na ridio, como em casas noturnas pelo pais e,
postetiormente, pela televisdo, o samba, pela mio desses mestres, perdeu sua
identidade, sua personalidade, seu petfil, representado pelas criacdes e

inspiragOes petsonalissimas de seus autores.

Nunca a tenta¢io dos meios de comunicacio ou da cidade foi maior
que a sedugdo de sua prépria arte e que o encantamento pela liberdade que

lhes oferecia 2 musica que se empenharam em criar.

Por isso tudo, por criagio, caractetizagio, preservacio de identidade e
exemplo de independéncia necessitia da arte, é que Cartola resplandece como
artista fundamental na musica popular brasileira, para Herminio Bello de

Carvalho, prefigurando a mesma iconicidade meritétia de Nelson Cavaquinho.

Os dois sio exemplos de musicos que ficatam durante
muito tempo a margem da sociedade de consumo — talvez
por nio se submeterem ao enquadramento imposto pelas
tegras do mercado. Nao era uma insubmissio explicita,
mas eles preferiam mesmo é exercer, na totalidade, o tal
podet de criagdo. Cartola é que, ja no final da vida, pegou
um cetto gosto pelo palco — talvez por se sentit respeitado
pelo publico jovem que o descobrira. Ele era mais
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disciplinado do que o Nelson, indiscutivelmente, mas os
dois sdo génios.”

Num momento em que 2 gente de sua geragio parecia té-lo esquecido,
aqueles novos amigos se encantavam com seus sambas. No depoimento,
Herminio afirma: “Ele era como Fénix, patecia querer ressurgir de um novo
ostracismo e revelar-se para um novo publico.”™ Publico que se encantava

com sua genialidade, generosidade e uma rarfssima sincera camaradagem:

Fiz muitos amigos ¢ ¢ isso que intetessa. Naquele tempo
ninguém pensava em ficat rico com uma casa de samba.
Muita gente que hoje estid ai comecou no Zicartola. O
ptimeiro caché do Paulinho da Viola quem pagou fui eu.
Os meninos estudantes eram gente muito boa. Nio tenho
saudades, mas foi um tempo muito bom.”

Independéncia e persisténcia era uma caractetistica de Cartola, que nio
se deixava minguar face as dificuldades enfrentadas. Cartola ¢ Zica tentaram
retomar o projeto algumas vezes, uma vez no Teatro Opinido em 1979 em um
show intitulado “Zicartola Numero Dois” e em 1974, quando abriram no
bairto Vila Formosa em Sio Paulo, um restaurante Zicartola que funcionou

apenas dois meses. O sucesso ndo se repetiu.

> CONDE, Ana Paula. ENTREVISTA: Herminio Bello de Carvalho: meio século de amor
a0 samba.

% Depoimento de Herminio Bello de Carvalho a autora, 18.07. 2005.

” Entrevista gravada para a Cotisco Filmes, em 1973.
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TERCEIRA FASE: (1970 -1950)

A Consagragio do Mestre

Com o fechamento do Ziartola, ocorteu o retorno de Cartola 2
Mangueira, alternaram-se os parceitos e variaram as estratégias de
composi¢io. Foi no petiodo de 1970 a 1980 que itia conhecet, finalmente, a
consagracio nos meios culturais e musicais, Seu reconhecimento tardio ele
mesmo classificaria: sua vida igual a um filme em que “o mocinho sé vence
quase no final”. Esse final, entretanto, inequivoco e definitivo, estabelecendo-
o como um dos maiotes sambistas de todos os tempos e icone da musica
popular brasileira, além de pioneiro na organizagio das escolas de samba e no
nascimento do samba carioca. Sua existéncia e uma obra completa, com

comego, meio e fim.

Mas, ainda assim, tatdio. O sucesso nido se deu imediatamente apés o
fechamento das portas da casa mais importante para a cultura na década de

60. Ainda o destino haveria de se lhe impot uma solucio de continuidade:

O caminho do sambista no mercado da musica, depois
dos eventos do sobrado da Catioca, permaneceu
subterrineo e dificultoso, como provou o tardio
teconhecimento da genialidade de mestre Cattola, que s6
conseguiu gravar um disco quase dez anos depois do
fechamento de sua casa de samba®,

Uma geracio de sambistas, entretanto, teve seu caminho direta e

continuamente aberto pelo legado do Zicariola, associados 4 nova geragio de

*® Castro, Mauricio Batros de. Zivartola: Dolitica ¢ samba na casa de cartola ¢ Dona Zica. Rio de
Janeiro: Relume Dumari, Prefeitura, 2004, p.107.
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cantores, bossa-novistas e/ou compositores/letristas populares dos mais

diversos géneros musicais como Cartlos Lyra, Nata Ledo, entre outros.

Nara Ledo, que ji estreou assumindo um papel de
ponte entre o samba e a bossa nova, pegou uma das
musicas mais cantadas na casa e levou a rua. O pais
inteiro cantou O so/ mascerd, de Cartola ¢ Elton
Medeiros.” Bastaria isso — e o Zicartola teria cumprido
o seu destino.

Logo ap6s o fechamento do Zicartla, Angenot foi morar com sua
Divina Dama no bairro de Santo Ctisto, mudando-se, posteriotmente, para a

Rua Alexandre Passos, em Bento Ribeito, na casa do pai, Sebastiio, agora

redimidos.

O seu retrocesso econdmico, entretanto, afligia parceiros e amigos
contraidos na época de ouro dos encontros da Rua da Carioca. O mestre
devetia retornar 4 Mangueira, a0 morro que lhe servira de berco. Préximo de
completar sessenta anos de idade, amigos arrumaram um terreno para que ele
erguesse sua nova moradia, um velho espago na Rua Visconde de Niterdi,
endereco que em breve itia se tornat referéncia maxima do local. Foi feita uma
campanha liderada por Jacob do Bandolim para arrecadacio de fundos e
Cartola trabalhou na comstru¢io de sua casa com as préprias mios,

retornando, assim, as suas origens.

Quando falam que Cartola “ficou bem de vida”, nio tenho
como deixar de achar graca nesse comentitio: ele
consttuiu, com as proprias mios, sua casa na Mangueira e

” MOURA, Roberto M. por e-mail, em 14/07/2005, em attigo inédito 2 ser publicado na
revista Cultural do Centro Cultural Cartola.
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através da ajuda de amigos: fizemos até um almoco de
adesio na Churrascaria Tijucana para arrecadar fundos;
depois comprou a casa em Jacarepagud, bastante modesta.
E um carro Fiat para a neta. “Ficou bem de vida...”'®

Paralelamente, ocotreu sua patticipagio efetiva e ativa no cenario
cultural. Data de 1968 sua inscti¢io na Primeira Bienal do Samba, langada pela
TV Record, € sua premiagdo {(com um quinto lugar), com a composicio Tize

Sim.

Aos 66 anos de idade, langou finalmente seu primeiro LP, pela
gravadora Marcus Pereira, tendo como produtor o Pelio. Em algumas
entrevistas, Cartola citou o apoio e o apadtinhamento de politicos e valotizou
a seguranca alcangada em emprego piblico, o que nos permite deduzir que 2
estabilidade financeira lhe granjeou a possibilidade de dedicagio quase que
exclusiva 20 processo criativo. Sucesso absoluto de critica, esse LP ficou entre
os melhores do ano de 1974 (Jornal do Brasil, Revista Veja e Fatos & Fotos e

Associagio Paulista de Criticos de Atte) e de todos os tempos (revistas Status).

Acerca de sua situagio e de sua trajetdria, Cartola confessava:

Essa fase, eu estou achando a fase mais importante da
minha vida. Hoje sou rodeado de amigos, mas amigos que
eu fiz. Plantei e agora estou colhendo, potrque eu sou um
sujeito muito humilde, ndo tenho vaidade. E nio hi quem
ndo goste de uma pessoa que nio seja vaidosa. Porque a
vaidade prejudica muito. Sobe 4 cabega e a gente perde
tudo que pode ganhar. Entio, eu trato todos com
humildade, considero os meus amigos, sou considerado
pot eles, ¢ acho que tudo que eu fago nio é nada. (1973) '

100 Depoimento de Herminio Bello de Carvalho, pot e-mail, para a autora, 78.07. 2005.
! Moutra, Robetto.Cartola: Todo tempo que ew viver. Rio de Janeiro:Corisco Edi¢Ses,1988,p.
i1.
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Dois anos mais tarde gravou seu segundo LP (pelo selo Marcus
Pereira), produzido pelo jornalista e escritor Juarez Batroso. Em 1978, lancou
seu terceiro LP (por uma gravadora multinacional, a RCA, hoje BMG), com a
produgio de Sérgio Cabral. Nesse mesmo ano, mudou-se pata Jacarepagua.
Em comemoragio aos seus 70 anos, foi realizada uma missa na Igreja de
Nossa Senhora da Gléria no Largo do Machado, e, nessa ocasiio, em
homenagem ao compositor, foi teeditado o disco Falz Mangueira de 1968 —

com o nome de Cartola 70.

Sua mudanga de Mangueira justifica-se: jA nio tinha mais sossego para

COmpot na sua casa, que ja havia se tornado ponto tutistico do mozro.

Quando somos jovens quetemos muito movimento. Vivi
anos na Mangueira, no carnaval era um verdadeiro farrista.
Como todo jovem, néo pensava no futuro, mas também
ndo calculava chegar a esta idade. Aos vinte, pensava que
nio chegava aos trinta e fui pensando assim até passar dos
cinglienta. Nunca tive uma doenga, e espantado com meu
otganismo, que aglientava tanto, comecei a pensat
setiamente na velhice, em satde, hospital, dependéncia,
essas coisas que a gente pensa depois de certa idade. E
comecei a guardar umas economias num canto. O que
tinha de fazer de etrado ou de certo no passado ji fiz.
Agora na minha velhice, quero é viver tranqiilo. Daqui
pra frente nio quero mais nada.'®?

A década de 70 se tevelou como a mais tica e vatiada em termos de
parcerias, técnicas de composi¢io e musicas antoldgicas. Nessa fase seus
patceiros foram compositores mais novos como Dalmo Castello, Cliudio

Jotge, ou de formagio diferente, como Roberto Nascimento.

%2 Depoimento de Cartola. “Cattola de casa em Jacarepagua”, Jornal do Brasil,
04.03.78.p.5.
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Ao analisarmos sua trajetéria a partir dos depoimentos de seus
patceiros, € possivel compreender suas estratégias de composicio e seu
relacionamento com companheiros de roda e de samba, seu relacionamento
com palco e vida, razdo e resultados proficuos de suas parcetias, a otigem

dessas temdticas e das escolhas (por que e para quem se faz a musica), como

comprova o relato de Dalmo Castello'®.

(-..) nés tinhamos um amigo em comum que nos convidou
pata ir a uma feijoada na casa dele, era o Datcy, um
boémio de Ipanema, nesse dia conheci a Zica e o Cartola,
de repente naquele bate-papo e um violdo rolando de mio
em mido, adentra na sala uma mulher lindissima, na
plenitude de sua forma, era a Maria Helena, ela foi a musa
inspiradora da minha primeira parcetia com Cattola, que
entrou com aquela verve dele natural de grande poeta, e
nds fizemos letra e musica na mesma hora. E cantamos
no mesmo dia nessa festa. Entio veio daf o meu primeito
contato e a primeira musica nossa que foi Corra ¢ Olba o

Ce’y 104

Linda

Te sinto mais bela

Te fico na espera

Me sinto tio 56, mas

O tempo que passa

Em dor mator, bers maior
Linda

No gue se apresenta

O triste se ansenia

Feg-se a alegria

' Dalmo Castello, cantor e compositot, nasceu na Gamboa, filho do engenheiro Julizo
Martins Castello e de Maria Carmen Castello. Aos 18 anos foi morar em Laranjeiras. Ex-
universitirio, tornou-se comerciante em Ipanema. Herdou a inclinagio musical de sua mie,
bandolinista, que recebia em sua casa attistas como Jacob do Bandolim e Licio Alves.

14 Depoimento de Dalmo Castello i autora, 14.02. 2005.
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Ab, corra e olbe o céu
LOne o sol vern trager

Bom dia

Sobre sua harmonia ¢ melodia, vetificamos relativa independéncia e
posicio de vanguarda musical, uma singulatidade e particularidades
reconhecfveis, uma evolugio do ponto de vista musical e cultural. E
consensual entre os parceiros sua pluralidade temdtica. A inspiracio poderia
ser advinda de um ‘causo’ contado, de um caso inventado, de um fato
ocorrido ou imaginado. Em suas parcetias (em melodia, harmonia e/ou letra e
musica), quase sempre a consttu¢io era conjuntz, como podemos analisar

pelos relatos descritos.

Com Claudio Jorge'®, pot exemplo, compds harmonia ¢ melodia da
valsa “Fundo de quintal”, que anos mais tarde foi letrada por Herminio Bello de

Carvalho.

Caranbola, manga ¢ abio
Marraio passa o anel

E samambas rondam o coragio
(Roda, Pidol)

Lentamente, abro o portdo do meu quintal...
-Dispara, coragio!

Desanda a recordar

Pretexctos ndo te faltam nio
Obediente, teu coragio vai entender
Mas ¢ dificil regressar

Ao fundo desse men grintal

1% Claudio Jorge. Compositor. Violinista. Cantor. Nasceu no bairro Boca do Mato, no Rio
de Janeiro. Neto de jornalista e filho do jornalista e compositor Everaldo de Batros.
Integrante da Ala dos compositores da Escola de Samba de Vila Isabel.



e

.

e e

Ao passaraio que ficon
INas pipas soltas pelo ar
Vontade eu tenho de voltar
Ao pé do antigo pé de abio
A sombra do meu velho pai
(caramboleira que partin...)
partin, pai

Diz se tn és folig

Tdo longe deste pé de abio

Me diz; se vais ou ndo voltar agui

Carambola;

Nado me enrola a mida, nio

Ainda com esse musicista, fez “Dé-me gragas, senbora’

O sol, a lia

A terra, 0 mar

E o0 mundo novo

Ewm ten olbar

Estrela vejo a cintilar
Qe brisa amena

Ao te fitar

Es indelével como a flor
Qual foi 0 Deus teu escultor
E ouvi a vog

E a vz dizia

Eu sont a mde de Deus
Virgem Maria

Dé-me gragas Senhora
Unm sorviso a quem chora

Onde hi ddio en vos pego

89
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Que ponha amor
E assim eu serei

Mais felig que sou

Observe-se que nio havia, no caso dessas duas musicas, uma trazio
especial, um marco factual que o impressionasse, sendo a sugestio poética,

que, por si, associada a citcunstincia de criacio.

No caso da valsa [produto raro do compositor exclusivo
de samba] o Herminio fez uma criacio em cima de coisas
dele mesmo, em cima da melodia que a gente fez. No caso
de “Dé-me gragas senbord”, essa idéia veio toda do Cartola a
letra é toda dele, faz parte daquela fase que ele estava
falando muito de Deus, e Nossa Senhora. Tem uma outra
musica dele, que ele fala dele chegando no céu com a Zica,
nio tem uma coisa assim? Se o5 anyos... essa musica € dessa
época, € dessa fase. %

Dentre os diversos shows, os sucessos no teatro e nas viagens, sutgiu

mais um parceiro em uma dessas tempotadas, o musico Roberto

107

Nascimento™ ' (que trabalhou muitos anos com Elizeth Cardoso), com quem

compds “O Inverno do Men Tempo™

Surge a alyorada
Folhas a voar
E o inverno do meu tempo

Comega brotar, a minar

"% Depoimento de Cliudio Jorge i autota, 77.06. 2005.

' Robetto Vieira do Nascimento, misico. Filho do telegrafista José Vieira do Nascimento
e de Guiomar de Souza Nascimento. Nascido no Rio de Janeito, passou sua infincia no
Engenho Novo e depois em Vila Isabel. Aos dezoito anos mudou-se com a familia para
Botafogo. No inicio dos anos sessenta passou a trabalhar como milsico profissional,
trabalhando por muitos anos com Elizeth Catdoso.
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E o5 sonhos do passade

Do passado, estio presentes no amor
Qe nao envelhece jamais

E en tenho paz e ela tem pag
Nossas vidas, muito sofridas
Caminbos tortuosos

Entre flores ¢ espinbos demais

Jd néo sinto saudades

Sandades de nada que fiz

No inverno do tempo da vida

Ohb! Deus, en me sinto feliz;

Essa fase, que se caractetizou pela diversidade e tiqueza de parcerias,
fo1 marcada, ainda, pela suas ctiagdes consideradas antolédgicas. O valor que se
deseja para essas obras fundamenta-se, sobretudo, na qualidade intrinseca de
seu trabalho como musico, letrista e intérprete. Mesmo com parceiros do
potte de Elton Medeiros e Catlos Cachaga, foi sozinho que Cattola compos
algumas das pecas centrais de seu repertério. As obras de Cartola sobtevivem
as variagbes da moda. Permanecem visitadas, pois, como diria Jotge Luis

Bozges, “s6 duram no tempo as coisas que nio foram do tempo™!®,

A habilidade para conjugar letra e musica pode ser constatada naquela
que setd para sempre sua melhor referéncia, a musica “As rosas nao falam”,

composta em 1976:

Bate outra veg
Com esperangas o meu coragdo
Pots jd vai terminando o verdo, enfim

Volto ao jardim

" Veredas. Centro Cultural Banco do Brasil. Ano 3. Ntmero 25. Janeiro 98, p.9.



Com a certeza que devo chorar

Pois bem sei que ndo queres voltar

- Para mim
Oneixo-me ds rosas
Mas que bobagen

As rosas nao falam
Simplesmente as rosas exalam
O perfume que roubam de #, ai...
Devias vir para ver os meus olhos tristonhos

E quem sabe sonbavas meus sonbos

Por fim

O aprimotamento poético musical de Cartola, e os depoimentos de seus
parceitos, demonstram que a obra de Cartola transcende aquela de sues pates,
revelando um sentimento puro, de estética refinada e universal.
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CapituloIT1
O PROCESSO DE CRIACAO

Para um artista, o momento da criagdo é Unico e por vezes inexplicivel.
Assim, torna-se proprio da agio criadora a entrada em campos da
subjetividade que nio cabe aqui desenvolver como categorias da obra de arte.
Entretanto, no universo de Cartola, a forma da criagio — ¢ sua competéncia
para criar — revelam-se temas mais que essenciais neste trabalho, uma vez que
¢ um questionamento em torno do fazer criador que levari o poeta a deixar de
lado as patcerias. O musico e o poeta tem aqui analisadas suas influéncias e
suas inspiragdes, muitas vezes apontadas como singulares por quem com ele

conviveu.

Como poeta lirico, suas musicas versavam sobre temas universais. Em
alguns casos, como no do Samba do Operdrio composto na década de 50, como
relata Nelson Sargento, “nasceu porque era o dia 1° de maio, sé por isso, e
estava-se conversando sobre isso, no momento, [...] entdo nasceu o Samba do
Operdric”'®. E inclusive de se tirar tal ilagio, pela mera leitura dos primeiros

VCISOs:

Se o0 operdrio soubesse

Reconbecer 0 valor que tem sen dia
Por certo que valeria

Duas vezes mais o sen saldrio
Mas como nio guer reconbecer

E um escravo sem ser

' Depoimento de Nelson Satgento 4 autora, 20.05. 2005,
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De qualguer usurdrio

Abafa-se a vog; do oprimide
Com a dor ¢ 0 gemido

Nabv se pode desabafar
Trabalhos feitos por minka mdio
S encontrer a exploragdo

Em todo lugar

Se para o poeta litico nfio existe a histéria como evento exttinseco,
existem sim momentos subjetivos, épocas difusas e sentimentos precisos,
pessoas de quem se gosta, patcerias que se aproximam e que se vio, sem dar

noticia.

Ah! O processo de criagdo... sei 14, eu acho que ninguém
tem um método de criagdo, talvez esses profissionais de
hoje, o Chico talvez tivesse. A revolucio, a ditadura era a
inspira¢do do Chico [...] Foi 0 que movimentou o Chico
pta tudo, ele hoje néo estd interessado muito por compor,
s6 por escrever., Entdo, Cartola tinha essas duas e tinha
outra que dizia assim: ''°

Como ¢ gue en posso
Cozginhar sems banha
Sem cebola e albo
Sem vinagre ¢ cheiro
Como € gue eu posso
Ter bom paladar
Sem voc deixar

A grana pros temperos

"' Depoimento de Nelson Sargento 4 autora, 20.05. 2005.
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Pois figue sabendo

One o feijdo bichado

E o arrog; quebrado

Qe alguém lhe venden

Jé despejei todinbo no terreiro

Veja bem o dinbeiro

Qe voct perden

Out voct acaba com essa economia

Ou entio acaba-se nossa amigads

Jé reclamo isso quase todo dia

Vocé me responde com simplicidade

E gue a cebola, minka filha, estd soberba
O albo ¢ o vinagre cada veg, subindo mais
DPega emprestads, cada dia a uma vizinha

Ou continua fazendo sempre como vocé fag "’

Os processos de ctiagio vatiavam de caso para caso, conforme a
circunstincia, conforme o pretexto. Havia curiosidade e flexibilidade.
Interessavam-lhe também os bons musicos, as formas diferenciadas de
execucio, com simplicidade ou com sofisticagdo. Claudio Jorge, seu patceiro
ocasional, nos conta que Cartola eta uma pessoa “muito interessada pot violio

[e pot] harmonia”.

Sempte que eu estava tocando, ele se aproximava pra
trocar uma idéia sobre um acorde ou sobre uma coisa e
outra. Numa troca de idéia dessas, uma melodia
comecou a surgir, comegou a surgir a idéia de uma valsa,
eu me lembro que a gente estava na casa de uma pessoa
que nio sei exatamente quem era, era um dos amigos

! Misica cantada a capela. Depoimento de Nelson Satgento 2 autora, 20.05. 2005.
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que o Cartola freqiientava e ai 0 amigo falou: olha vocés
tio af, eu j4 vi que vocés estio fazendo uma muisica vou
Jevar vocés pra outro lugar. Af levou a gente pro quarto
dele fechou a porta e a festa continuou 14 fora e nobs
ficamos 14 fazendo a melodia da valsa, depois o Cartola
convidou o Herminio pata colocat letra, que € a valsa do
“Fundo de Quintal”. N6s fomos fazendo juntos, cada um
ia dando uma idéia e viajando na idéia do outro a gente
fez 2 melodia no mesmo dia, tudo no mesmo dia. Isso
foi na década de 70.'"

Segundo seu parceiro Elton Medeitos, Cartola sempre foi um
compositor “muito atento 4 evolugio da musica popular brasileira”, de modo
a se colocat sempre em posicio de lideranca. Sua lideranca revelava-se na
capacidade crativa, no que dele se ouvia como diferencial; logo, como

balizadot, como modelo a ser seguido.

O Cartola, em termos de criagio harmdnica, melddica,
sempre esteve a frente nas viras fases que a muisica
popular brasileira passou. Quando vocé ouve uma musica
do Cartola em 1928, vocé vé que a harmonia e a melodia
das musicas dele... [..] ele possui um dos estlos que
lideram uma transformacio na MPB. Isso ocotre depois
em 1940, depois ocorre em 1960, e isso ocorte também
em 1970. Entio, “As Rosas ndo falam”, se vocé compara
com “Tenbo wm novo amor”, ou outta musica, que O
Francisco Alves ou Carmem Miranda tenham gravado,
vocé vé que sio estilos diferentes, mas que vocé compara
com as outras musicas do Cartola da época, com as outras
que estavam sendo feitas com outtos, de outros autores,
vocé sente a lideranca, um descortinar de uma nova era
harménica e melédica na musica popular.'

12 Depoimento de Cliudio Jotge 4 autora, 77.06. 2005.
'8 Depoimento de Elton Medeiros 4 autora, 37.03. 2005.
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Mas essa lideranca se revelava por meio do relacionamento COmM
parceitos ¢ demais musicos e influéncias que s¢ permitiam mutuamente
atravessat. Varios patceiros {he destacaram o temperamento jovial, a alegtia

que dele detivava pelo contato incessante cOMm & sua arte.

[.] ele sempre estava 3 frente, harmonicamente,
melodicamente, poeticamente, sempre 2 frente, com
outtos, evidentemente. Sempre 3 frente, ele fol sempre
uma lideranca. Entdo, eu acho que todas essas épocas,
mesmo quando o Cartola se afastava do meio musical, e
isso ocotteu vatias vezes, Na vida dele; cle vinha com
composicdes que representava um avanco na atte de
fazer musica, entendeu? Coisas que S€ podem considerar
como inovagoes s¢ comparadas as obras vigentes, dentro
do repertétio nacional, seja de radio ou disco."™

Identidade, singularidade, coferéncia e novidade sio  marcas
petsonalissimas de Cartola. Elton Medeitos ja 0 assinalou quando comenta
que ouvia ao longe uma musica que ‘tinha que ser dele’, pelo que de
sofisticado, pessoal ¢ intransfetivel podia ser observado na harmonia e na
melodia. Para além de uma petenidade garantida pela qualidade e pela marca
que deixa em cada geragio, talvez seja possivel pensar em uma espécie de
atemporalidade, pelo que de universal ele carrega €m suas produgdes? Setia
possivel definir um estilo em funcio de fases OU, entio, haveria uma

identidade tinica, independente de seu momento de vida?

Ele tinha uma identidade unica, © Cartola tinha um estilo
de compor que eta exclusivo e a0 mesmo tempo €ra
simbolo também de uma riqueza muito grande porque

114 Depoimento de Elton Medeiros & autora, 31.03. 2005.
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num mesmo lugar que foi a Mangueira aconteceram duas
) historias de tiqueza de melédica que foi Nelson
' Cavaquinho também, e uma histéria completamente
- diferente da outra, eles foram contemporineos e foram
o duas histérias musicais ticas pra burro e uma diferente da
outra. O Cartola era mais petto do samba, acho assim, no
sentido da escola de samba proptiamente dito, de compor
pra escola de samba do que o Nelson Cavaquinho, mas os
‘ dois se completavam e completaram a historia de
Mangueita, eu acho, sio os dois grandes mestres. I 2 obra
do Cartola é muito singular mesmo né, principalmente pot
essas coisas das cangbes, o Cartola era um grande
compositor de canglo. “As rosas ndo falar” € uma cangio
linda que vocé pode cantat... ¢ pode set interpretada pot
qualquer cultura, por qualquer estlo musical.  [...]
atemporal...'”

As miisicas surgiam As vezes espontaneamente. Elton Medeiros lembra-
_se de seu primeiro encontro ¢ da ptimeira produgio conjunta, “as musicas

iam surgindo”, diferentemente dos sambas de enredo.

As vezes, sabe o que acontece, é o seguinte: o samba-
_enredo é uma coisa que vocé faz de encomenda. Voce
tem que abordar aquele tema e pronto; quando vocé faz
uma musica livre, de tema livre, evidentemente que a
histétia que vocé passa para o papel é a sua histria, a
histéria do seu vizinho ou de um conhecido. E a histéria
da sua expetiéncia, nio s6 da sua vida... como a historia
que vocé vivenciou ou histotia, as vezes vocé é atot, ator
daquela histétia, né? Principal daquela historia. E as vezes,
nio. As vezes vocé foi um meto espectador daquela
histéria e vocé assimila. Sio expetiéncias que voce passa
pata o papel na hora vivida, vocé é provocado e passa para
o papel. ''°

115 Depoimento de Cliudio Jorge 4 autora, 77.06.2005.
' Depoimento de Elton Medeiros a autora, 37.03. 2005.



99

Sio histérias, invencdes e aptopriacdes. O sentimento otiginal posto
em verso é reinventado pela musica ou, entido, posto em Pprocesso de
maturacio que, @ posteriori, ird revelar novo formato, ja prescindindo da
emocio anterior, mas ctiando um novo fato, o fato poético, o objeto litero-
~musical, a que it se agregar, como cutiosidade, apéndice ou mesmo
suplemento, a informagio biogrifica. A quem pertence 2 histétia da obra de

arte, a qual autor, a qual ator de si mesmor

Entio, eu acho que isso acontecia muito comigo, acontece
muito comigo, é claro que eu tenho musica que possa set
enquadrada como quase autobiogrifica ou coisa patecida.
Mas eu acho que essas coisas assim, essas parcerias que
sio feitas principalmente assim, de maneira conjunta,
parceria que nio ¢ feita musica de um, letra de outro. Um
complementando o pensamento musical, 0 pensamento
poético do outro. Essas coisas a gente vai botando muito
das nossas vivéncias na obra e qualquer dia ela t4 pronta.”’

Em alguns nio muito ratos casos, pot opgio do proprio compositot, a
inspiragio nio escolhe o momento, da mesma forma que nao decide a
qualidade da produgiio (pelo menos do ponto de vista do préptio autor). O
parceiro Nelson Sargento sutpreende revelando aquelas pegas recusadas 2
memétia pelo préprio compositor Cartola, como € o caso de “Cisime doentio”,
que o compositor nio gostava de cantar. como relata em depoimento de

Nelson Sargento. '*®

Ab! Men Deus se en soubesse quem ela é

Juro que jamais faria essa unido

1V Depoimento de Elton Medeiros 4 autora, 37.05. 2005.
18 Depoimento de Nelson Sargento 4 autora, 20.05.2005.
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Bonita mulber, mas de génio uma fera

Depois da briga que figuei nesta condigdo

Os ternos melhores que eu tinha estio rasgados
Dos nossos méveis ela fe3 uria fogueira

Meu rosto até hoje estd tode arranhado

Envergonbads jamais voltei ems Mangueira

Todo mundo dizia gue Ana Maria era muito legal
Eu me apaixonei ¢ com ela caset

Esse foi o men mal

Brigas permanentes, um citime doente

Nunca vi coisa assim

Se en voltar em Mangneira

Sei que a turma inteira

Vai zombar de mim

Segundo Nelson, ninguém tem um “método de criagio”, e talvez a
existéncia de um método justamente prejudique ou impega O Processo de
criacio. O autor ndo pode prever o que lhe saird belo ou 20 agrado... aos

olhos de parceiros, mundo ou mesmo aos seus. '’

Cartola tinha muitas misicas que ele nio gostava. Nio
gostava ¢ nio cantava, por nada. Ele nfo gostava, ele ndo
cantava esses ttogos, cantava assim sO para as pessoas mais
chegadas. Nio dé assim pra definir. O compositor pode
tudo, ele dizia assim: “Bom, quando eu nio gosto, tem
musica que fago que nio cantatia.”*

19 Depoimento de Nelson Sargento & autora, 20.05.2005.
20 Depoimento de Nelson Sargento 4 autora, 20.05.2005
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De outra feita, sob outro ponto de vista, pode existir também o
encantamento por melodias alheias. Uma espécie de petfihamento
= inconsciente, flagrada, por exemplo, na aproptiagio melédica de O midgico de

Oz

H4 um fato muito interessante, um dia nds estivamos na
o casa dele e ele disse: “Bu fiz um negdcio aqui, que eu
~ gosto muito dessa musica” e cantou:

A cantar
eu direi que sou feliz;
bem feliz, porque achei alguém

56 en 1wesmo compreerzdo qucmra me qHer bem

FEu disse: “Cattola, essa musica ti plagiada, é a musica
americana do Mdgico de 02 Ele disse: “Eu se1. Eu gosto
tanto desse pedago de musica que eu resolvi fazer essa
letra 32121

De sensibilidade inata e quase ilimitada, vatiavam seus processos de
absotcio e de composi¢io assim como variavam seus parceitos, de aprendizes
a influéncias fundamentais, como é o caso de Catlos Cachaga. Com todos
aprendia ¢ a todos conquistava, com o dom artistico de um homem comum e
em desapego total da vida senio pela arte ou com atte. Sambista pot
exceléncia, de multiplas influéncias reciprocas ¢ estilo tnico, diferenciado.
Como classifici-lo, quais os attibutos que o diferenciam e fazem reconhecé-

-lo? Misica, letras, patcerias ou o conjunto indiferenciador

2! Depoimento de Elton Medeiros 4 autora, 37.03. 2005.
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O Cartola sempre dizia que... ele aprendeu muito com
Catlos Cachaca. Ele dizia isso. Olba, o Castola, ele tinha
uma facilidade de fazer misica. Nio era misica rebuscada.
Agora era uma musica bonita que ele fazia. Nao seria um
méximo de letrista, mas todas as letras dele tém sentido.
Agora patceito mesmo pra mim do Cattola, o grande
patceiro pta mim foi Carlos Cachaga, ele foi grande
patceiro, depois vem o Elton, o Nuno Veloso. O Nuno
Veloso foi um grande patceiro pra mim, ¢ Outros menos
votados.'?

Compor com Cartola era sempre um aprendizado. Mas serd que ele se
importava com isso? Herminio Bello de Carvalho relata 2 agonia de uma
composicio frustrada, quando empacou diante de uma determinada melodia,
que o velho sambista queria que expressasse um sentimento especial, “que
eraduzisse um sentimento que estava dentro dele” e que ndo lograva decifrar.
Foi um impasse “tettivel”, do qual Herminio guarda “apenas um rascunho da
tentativa, totalmente frustrada™?, fruto de um petfeccionismo que se justifica
no gosto pela criagio artistica, por uma petfeicio estética que se referenda na

subjetividade do estado da arte musical.

Nosso processo de trabalho ndo era intenso — e até
mesmo pot culpa minha, que zelo bem pouco pela
minha producio musical. Cartola por vezes
musicava meus versos, ou trabalhivamos juntos,
como foi o caso da segunda parte de A/vorada, que
eu escrevi, a pedido dele e do Carlos Cachaga, ¢ ele
na mesma hora musicou. Mas Camarims, pot
exemplo, s6 depois de sua morte descobri que ele
havia musicado. [..] A letra tinha sido feita
especificamente pata Elizeth Cardoso."™

12 Depoimento de Nelson Sargento 4 autora, 20.05. 2005.
12 Depoimento de Herminio Bello de Carvalho 2 Ana Paula Conde, 05.07.2005.
124 Depoimento de Herminio Bello de Carvalho a Ana Paula Conde, 05.07.2005.
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Os processos de composigio podiam ser tdo variados, incluindo as
patcerias post mortemr como as com Nelson Sargento. Segundo Elton, o
processo de ctiagio nio obedecia a um padtio. Na Mascarada, pox. exemplo,
dele com Zé Kéti, a maneira e a motivagio foram outras. Primeiro que a
“Mascarada existiu e foi uma namorada do Zé Ketti. A histéria é dele”, ou
seja, também a letra (compartilhada) é por Elton musicada, a posteriori. Com
Cartola, a simultaneidade de inspitagio/produgio imperava. Era necessario

entendimento e afinidade entre os parceiros. E o caso de Peito Vazjo:

..eu lembto que era na época do Zicartola. Mas eu me
Jembro que eu passei a musica de dia dentro do Zicartola.
Porque eu comecei a musica, ai eu disse: “Perai, essa
misica est4 a cara do Cartola. Eu vou 14.” Ai, peguei, fui 14
e disse: “Cartola, velho, t6 fazendo uma musica aqui que é
a tua caral.” A, ele pegou o violdo e — “nada consigo fazer...”.
“Af, p6! Vem c! Vamos continuat!” Ele disse: “Deixa af
que vou acabar”. Af deixei e: “INada consigo fazer, ldldla, sinto
a alma deserta” 21, ele continuou. Eu voltei 14, mexemos ¢
terminamos. Mas eu achei que era a cata do Cartola, e ¢él
Muita gente pensa que o Cartola comegou essa muisica,
nio! Eu comecei essa musica em cima da estrutura
harménica do Cartola. Entdo, é aquele negbcio, coisa que
eu absorvia do Cartola.'”

Cartola era um homem simples e um parceiro genial. Parceiro no
sentido lato, o companheiro, no sentido etimolégico, que compartilha a arte,
ensinando e aprendendo, a tocar, a compot € a viver. Seus companheiros 30
taxativos no que toca 4 sensibilidade, genialidade e modéstia do sambista. Mas
antes da obra, existia 0 homem, admirado pela sua dignidade por aqueles que

com ele conviviam,

125 Depoimento de Elton Medeiros a autora, 37.03. 2005.
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Para Elton Medeitos, ser patceiro de Cartola foi conviver com a

emocio, a alegria, além de muito ensinamento recebido:

..fol uma licio, servia nio s6 de aprendizado, nio
s6 musical, mas como eu recebi do Cartola licdes de
vida, no nosso contato, na nossa conversa. Entéo, a
parceria com o Cartola niio foi s6 uma patceria
musical, mas uma parceria de vida. Quantas coisas
eu dividi emocionalmente com Cartola? Pra dar
uma idéia, eu vou contar um fato s, que € uma
coisa que a gente divide com as pessoas que tém
admiracio, respeito, que tém reconhecimento, que a
gente até é grato[..] A patcetia com 0 Cattola foi
muito mais que uma parcetia, foi uma amizade."

Assumida a ‘criacio’ profissional de Cartola, confessa sua admiragio e
¢ao p > ¢
gratiddio por Z¢ Ketti, quase na mesma propotgio pelo que de parceria lhe
roporcionou. Parceiro, também, de Nelson Cavaquinho, tefere que foi com
, q q
Cartola e Zé Ketti que “aprendeu muito”. E s6 nio aprendeu mais pot “uma

questio de respeito”, j& que a patcetia tinha que acontecer pot provocagido

deles.'”

No relato de todos os parceiros, Cartola apatecia como um compositot
por eles respeitado: a parcetia tinha que ser pelo mestre condescendida. Era
natural o distanciamento imposto pelos ptoptios veneradores e depois
patceiros, mas ainda assim, mesmo na intimidade da arte, conservando uma

espécie de idolatria.

A produgio, em quase todos 0s casos, s¢ dava de forma conjunta.

Houve, no entanto, algumas excegdes. Sobre Velho Esticio, Nelson Sargento

126 Depoimento de Elton Medeiros 4 autora, 37.05. 2005,
127 Depoimento de Elton Medeiros a autora, 37.05. 2005.
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nos afirma, entretanto, que “ndo houve parceria”, classificando, dessa forma, a
3 (11 323 : : (11 LA
parceira, como “atuagio” conjunta. Diz que “completou algumas musicas,
apos a década de 1980, com o consentimento da finada Zica”.'®® Entre elas,
Velbo Estdio, espécie de confraternizagio de samba, com que Cartola
homenageava a “turma do Hsticio” — tida a Hscola como madrinha, seus

bambas como professotes —, quando ela chegava. Nao tinha segunda patte:

Muito o velho, pobre velho
Ve subindo a ladeira
Com a bengala na mdio

E 0 velbo, velho Esticio
Vem visitar a Mangneira
Trasger recordagdo
Professor chegaste a tempo
Pra dizer neste momento
Como podemos vencer
Me sinto mais animado
A Mangusira aos seus cunidados

Vai é cidade descer

Em show sobre a Esticio, quarenta anos apés Cartola ter feito essa
musica, Nelson sugeriu a cangio ao produtor musical Leffé que produzia um
show em homenagem ao Esticio. Nelson se lembrou da questdo basica para o
mangueirense, de ter “o Esticio como padtinho, como professor. Isso era um
procedimento dentro do préprio Cartola”, o produtor gostou, mas achou
muito curta. Com base nessa premissa, Nelson completou a letra fazendo uma

segunda patte:

128 Depoimento de Nelson Sargento & autora, 20.05. 2005.
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Estdcio

Pioneiro do Samba
Reduto de bambas

Seu nome ¢ tradicional
Enriguecen nossa cultura

Baiaco, Ismael ¢ Brancura

Mano Bidé e mano Margal '

Muito depois da complementagio de Ve Esticio, e com a mesma

verve, partiu pata a segunda parte de Vim lbe pedir:

Vim lhe pedir

Me perdoa reconhego erres

Se aqui voltei

Foi para lhe dizer entdo

Qe foi motive de forga maior
QOune ds veges prende a gen'e
E disseste que voltes

Cinicamente para ombar de vocé

Foi a sandade que me trouxe agus
Depois que te perdi

Mergulbei na sofreguidas

Ao cair na realidade

Descobri que a felicidade

Elstd na bondade do seu coragio™

129 Depoimento de Nelson Sargento a autora, 20.05. 2005.
130 Depoimento de Nelson Sargento 3 autora, 20.05. 2005.
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Para Nelson nio hi um motivo especial, um conhecimento de causa,
do sofrimento inicial ou de inspiragio transcendente, que justifique por si s6 e
unicamente a composi¢io de uma segunda parte. Nio se trata de algo pedido,
mas sim de algo perdido. Em alguns casos conhecia 2 misica ji de ouvido, de
membria, e sabedor de que ndo havia uma segunda parte, 2 complementou. E
também o caso de Deixa, deixada em uma fita cassete aos cuidados do

pesquisador Arthur Oliveira, segundo Nelson, e que veio 2 cair em suas maos.

Deixa, en mesmo quero

Resolver os mens dilemas

Deixa, guero escrever

Embora esteja com as mdos trémulas

E assunto men, sei que ninguém di solugdo
Tudo guanto sofro vou dizer numa cangio
Deixa, quando ela onvir 05 mens poerias
Vai chorar

A conscigncia vai lhe castigar

Perdio ndo quero, nem vou perdoar.

Deixa

Meu sofrimento um dia vai ter fim
Os mens poemas vio falar por mint
De todo mau que o amor me fe3,
Deixa

A ragdo diger quen tem 1agao

E o fantasma da ingratiddo

Se retira com desfagate'

131 Depoimento de Nelson Sargento a autora, 20.05. 2005.
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Muitas musicas se perderam, pot esquecimento de Cartola, que ndo
tinha a preocupagio de gravé-las. Nelson Sargento, de memdtia privilegiada,
recuperou para Cartola letra e mésica de muitas de suas composi¢des como,

pot exemplo, para a segunda bienal da TV Record:

[...] quando o Cartola foi pra Bienal, ele teve na Bienal, na
ptimeira Bienal, aquela em Sio Paulo, que os cronistas
escolhiam uns compositotes pra fazer uma competi¢io ¢ o
Cartola colocou essa aqui Tzve Sim, outro grande amor...
(Nelson cantarola) Al teve uma segunda Bienal e cle foi
chamado. E ele me disse assim: “Escuta, vocé que sabe
umas musicas minhas, vocé lembra de alguma?” Eu sei
que fui lembrando, lembrei, lembrei e ele disse, ndo essa
nio, nio, nio, até que eu cantei essa: Onterr me contaram/
Oue ela vive cantands/ Lamentando o tempo perdido que comigo
passon... Ele fez uma segunda patte, mas na realidade, eu
nio sei que colocagio a musica tirou."

Cartola experimentou por diversas ocasides o fracasso e O sucesso. Sua
importincia para a Musica Popular Brasileita permanece incontestivel,

inarredvel. Como ja foi dito, sua importincia, segundo Herminio,

¢ a mesmissima de Nelson Cavaquinho. Os dois sio
exemplos de musicos que ficaram durante muito tempo a
margem da sociedade de consumo — talvez por nio se
submetetem 20 enquadramento imposto pelas regras do
mercado. Nio era uma insubmissio explicita, mas eles
preferiam mesmo € exercet, na totalidade, o tal poder de
criacio. Cartola é que, ji no final da vida, pegou um certo
gosto pelo palco — talvez por se sentr respeitado pelo
publico jovem que o descobrira. Ele era mais disciplinado

132 Depoimento de Nelson Sargento 4 autora, 20.05.2005.
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do que o Nelson, indiscutivelmente, mas os dois sdo
génios.'?

Dai, talvez é que se compreenda o porqué de um talento téo soberbo
ter resistido tanto tempo ao reconhecimento. E € o que se trata aqui: de
resisténcia. J4 vimos, no ptimeiro capitulo, que o povo do morro nido se
importava com o povo da cidade. Eram culturas dispares e desinteressadas
uma da outra. Eram dois mundos 2 parte, independentes e felizes em sua
autonomia. E dentro dessa cultura que Cartola langou seus alicerces. Note-se

que sio os amigos que se condoem de sua situagio e vém lhe oferecer auxilio.

Cartola era uma pessoa simples, ele era simples e
reservado. Ele ficava muito na dele. Nio gostava de
catregar violdo. Bu carreguei muito violdo pra ele. E me
orgulho disso. Como pessoa, o Cartola era uma pessoa
generosa, cle era muito generoso. Pra mim ele se jogou pra
cidade ja tarde. Porque em 34 ele era um nome, um nome
consagrado. Eu tinha 10 anos de idade, em 34 ele ji era
um nome considetado com “Divina Dama’. E o Oteste
Barbosa, num livto disse que previa para o Cartola um
grande futuro como compositor. '**

Seu reconhecimento foi tardio, mas fruto de uwma persisténcia que se

quer mitolégica (na metifora de Herminio), mas com merecimento.

Ter sido parceito de Cartola foi honraria tdo grande
como a de ter composto com Pixinguinha, podes crer.
Tenho outros parceiros maravilhosos e outtas parcerias
até mais produtivas. Mas aprendi com ele ligdes de
dignidade que permeiam minha vida de brasileiro que

133 Depoimento de Herminio Bello de Catvalho 2 Ana Paula Conde, 05.07.2004.
13¢ Depoimento de Nelson Sargento 4 autora, 20.05. 2005.
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atua na 4rea cultural E continuo dizendo [...] que a
maior dor que senti quando se encerrou abruptamente a
temporada do “Obrigado, Cartolal” foi se interrompet
um trabatho que punha em relevo a vida e a obra de um
dos compositores mais importantes da nossa histéria,
num momento em que ele, como Fénix, parecia queret
ressurgir de um novo ostracismo e revelar-se para um
novo publico. Isso além de desempregar 40
profissionais. Nio me cabe aqui nesse depoimento tio
sincero deixar de consignar essa tristeza, tio grande
como aquele que ele me fez, sabendo-se em fase
terminal — mas sem suspeitar que seria, pata sempte, O
eterno e Divino Cartola.'

A disparidade entre a sua ctiagio, as adversidades softidas, sua
capacidade de superagdo, sua fidelidade a principios, sio reforcados nos que

celebram a simplicidade, a humildade e a grandeza de Cartola.

Cartola foi um simbolo... ndo sd pela questio artistica
dele, mas também pelo cidadéo carioca que ele foi, uma
pessoa criada numa adversidade nascido e ctiado numa
favela, a0 mesmo tempo ctiador de coisas tio geniais
que tém repercussio hoje no planeta inteiro. Inventor de
combinagio de cores quando deu as cores da Mangueira,
e as composigdes que ele fez, o Cartola transcendeu a
condi¢do de sambista, ele se tornou um compositot de
classicos de cangdes clissicas também ao mesmo tempo
em que era um sambista, disputou samba-enredo, fez as
coisas todas. E a histéria dele de vida também ja com
uma idade avangada onde as coisas comecaram
acontecer mais no nivel de carreira, mas é bacana vocé
ver quando um tesouro é muito forte, muito verdadeiro,
ele resiste a varias barras pesadas. E tem o momento
dele acontecer e aconteceu. Eu me lembro do Cartola
uma vez uma passagem l2 em Jacarepagui o Manhies
brincando com ele: “O Mestte, agora o senhot esti tudo

135 Depoimento de Herminio Bello de Carvalho a autora, 78.07. 2005.
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bem, estd com uma casa, ti com carro”... e ele deixou
escapar um certo, um certo lamento, mas que era
impossivel de ele nio ter: “Poxa, eu fico realmente
muito contente de estar me acontecendo isso agora, mas
podia ter me acontecido quando eu era mais novo.”"

Do homem Cartola, a seu tempo, Herminio tem-no “como um dos

homens mais dignos e cotretos que conheci — além de um génio da musica

brasileira, reconhecido pelo préptio Villa-Lobos” *¥’, enquanto Elton resume-

-0 2 encarnacio de trés adjetivos: “recato, dignidade e solidariedade™.

25 138

Homem generoso, solidirio e patceiro, cutiosamente, dispensatia todo

o trabalho de patceria se resolvesse contar somente com o seu estro. Sua

genialidade, bastava a obra, mas nio a si, 20 que parece.

O Cartola ndo precisava de parceiros. Eu costumo dizer
que sou o parceiro, que eu gosto muito de parceiro, eu sei
fazer musica sozinho, tenho musicas sozinho, mas eu
gosto muito de parceiro. Gosto dessa lida de trabalhat
juntos, eu gosto disso. Mas eu costumo dizer que, a grande
parte, muitos dos meus parceiros ndo precisavam de mim
para nada. Cartola nfio precisava de mim como patceito,
Paulinho da Viola ndo precisava de mim para parceiro, Zé
Ketti nio precisava de mim para patceiro, sio
compositores que nio precisavam de mim para nada! Nio
precisavam. Paulinho, eu tenho mais de 20 mdsicas com
Paulinho. Nessas 20 musicas, ele ndo precisava de mim.
Faz musica com os pés nas costas, letra e musica muito
bem. ¥

1% Depoimento de Claudio Jorge a autora, 77.06. 2005.

137 Depoimento de Herminio Bello de Carvalho a autora, 78.07. 2005.
13 Depoimento de Elton Medeiros 2 autora, 37.03. 2005,

¥ Depoimento de Elton Medeitos a autora, 37.03. 2005.
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Sua ultima fase atesta justamente essa colocagio. De posse de
ferramental recolhido ao longo de sessenta anos de experiéncia, agora
amadurecidos, a experiéncia de estat s, mas consigo mesmo, talvez tenha
revelado 20 compositor a maior de suas parcerias. Tanto que as composicdes

mais conhecidas sio justamente as mais recentes.

Carttola, como todo compositor proficuo, diversificou
bastante sua produgio. Mas a fase terminal é
sofisticadissima, com harmonias audaciosas, melodias
aparentemente descomplicadas, como as das canges
Avcontece ou O mundo & um moinbo, para ficar apenas em dois
exemplos. Ji .As rosas ndo falam logo se tornou um classico.
Mas nunca é demais lembrar que Cartola fez coisas
belissitmas nas décadas antetiores, como Divina Dama, Sala
de recepedo e Sim, além das musicas que compds com Carlos
Cachaga, como Nao quero mais amar a ninguém. A indistria
se apegou mais as obras recentes, como Akvrada. Isso faz
parte de um processo devorador, que tem 14 suas regras
que nio busco entender.'*

Revela-se durante toda a sua existéncia, paralelamente i sua
independéncia criativa ¢ 4 sua autonomia criadora, o gosto pela companhia e
pelas experiéncias diversificadas de ctiacdo. Ao final de sua dltima fase,
entretanto, langa mio do recurso do isolamento, pelas dificuldades para
compot ocasionadas pelo progresso e pelo sucesso. “Tive que terminar
Autonomia de madrugada, quando o motro dormia e o movimento dos cattos
era menor”."*" E principalmente por ver constantemente attibuido aos seus
parceiros “letrados” o melhor de sua poesia. Era dificil, mesmo entre os seus
admiradores, admitit o crescimento do compositor e atribuir a ele uma obra

tdo rebuscada como revelam suas tltimas composicdes, que atestam ser sua

"’ Depoimento de Herminio Bello de Carvalho para Ana Paula Conde, 05.07.2004.
! Depoimento de Cartola para Marilia Batboza, In: Carfola os Tempos Idos, p.226.
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melhor fase. E sdo essas composicBes que apresentaram grande nimero de

E Elton que tenta explicar e justificar o seu recolhimento progressivo, a
pattit do Zicartola e, de certa forma, tesumir o espitito eclético dessa tltima

etapa, justificando também o seu afastamento de sua Escola de coracio.

Eu conversel com o Cartola anos, assim anos, as vezes ele
foi morar... Ele estava muito atredio no final. “Esse
negbcio de morar perto da Mangueira, is vezes, as pessoas
passam e invadem a minha casa, as vezes eu quero ficar
recolhido” — eu entendo isso. A pessoa que passa dos 60
anos ndo quer ficar muito exposta, ela quer se recolher,
Agora, escola de samba? O cara ji estad muito cansado! Ele
ctiou aquilo! [...] Eu, eu no morro, ndo vou no ensaio de
escola de samba. Porque se eu for num ensaio de escola de
samba, hoje, eu vou chorar. Porque ensaio de escola de
samba, hoje, ndo ¢ igual a ensaio de escola de samba do
meu tempo. Porque a gente comegava nas cordas, quase
que fazendo uma serenata para as pastoras, depois elas
comegavam a cantat junto com vVocE, era uma coisa
emocionante! Hoje ndo! Hoje é um baile de carnaval mal
resolvido!'*

Segundo Elton, sobra as Escolas de Samba da atualidade o que nio
existia no génio: a vaidade fitil, como compensacio i auséncia de talento,
especulagio desenfreada e desprezo as tradigdes. Paradoxo que se esconde
pot trds do deslumbramento do apatelho carnavalesco e da industria cultural

pitotécnica que a tudo manipula:

No século XX, escola de samba era assim, era aquela coisa
bonita, romantica, maravilhosa! Disputava-se! As pessoas

12 Depoimento de Elton Medeiros 4 autora, 37.03.2005.
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que passavam no terreiro, nio era quadra, eram terreiras
das escolas de samba, as pessoas, elas choravam quando a
escola entrava. Hoje, eles choram porque a vaidade deles
ndo sobressaiu no desfile. A vaidade deles. Nio foi a
escola — a vaidade dele. Entendeu? Nio apareceu,
entendeu? A escola de samba hoje ndo é a do sambista,
isso hda muito tempo que ndo é. Eu me lembro que,
quando o Cartola voltou a desfilar na Mangueira, eu
peguel uma revista, acho que a Manchete, e nio saiu uma
notal E poxa, eu peguei e falei: “Cartola depois de tantos
anos sai na Mangueira e vocés nio deram uma s6 notar”
“E porque Cartola nfo tem pernas bonitas”. Disseram
issol Entdo, escola de samba sdo pernas, ndo é
criatividade. Entendeu? Agora nio tem criatividade
nenhuma. Vocé vai ver uma escola de samba, ou vé o Boi
de Parintins, é a mesma coisal'®

Sua grandiosidade estava além de sua arte. Nuno, o filésofo,
garoto da zona sul do Rio, teconhece o casamento das instincias musicais e

afetivas.

Eu devo ao Cartola tudo que sou e tenho hoje, porque ele
me fez estudar. Eu néo queria nada com o estudo e com o
trabalho, mas o Cartola me incentivava, cobrava mesmo.
Cheguei a morar na casa dele e da Zica. Fle me
monitorando. O Cartola era sério e muito batalhadot.
Alids, alguns dizem que ele era preguicoso, mas pra mim
ele nio era nio, ele estava sempre trabalhando. O que
acontece € que naquela época, os anos 30, 40, eram muito
dificeis arrumar emprego. Quando ele atranjava um
biscate, ele me levava junto. Teve um periodo que ele foi
vigia de um armazém no cais do porto. Ele acabava
vivendo de biscates. Lembro-me bem, teve uma época
que ele tomou conta de uma barraca da COFAP, eu até
ajudei a ele a tomar conta da barraca. Cheguei a morar pot
muitos anos na casa de Cartola, ele era duro, tomava
conta mesmo de mim. Cobrava-me o estudo. E com ele
patticipava das rodas de samba no morro, cheguei até o

13 Depoimento de Elton Medeiros 4 autora, 37.03.2005.
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ser presidente da ala dos compositores, isso no final dos
anos 50. ¥

Para artistas como Angenor de Oliveira, o reconhecimento dos
sambistas pelo pblico devera pattir do ptéptio ptiblico. O lugar de Cartola na
historia da Musica Popular Brasileira esti assegurado pela meméria de todos
aqueles que participaram desse momento. Mas 2 histotia, como registro, existe
justamente para aqueles que nio tém a sua memoria. Para essa fatalidade
inexotivel, instituicdes sdo criadas para sua preservacio. E o caso do Centro

Cultural Cartola, como reconhece Nelson Sargento:

Eu acho que vocé tem no Centro Cultural Cartola a
memoria de compositores como Cartola, tem que ser
petpetuada eternamente. Cartola, Zé Két, Ismael, os caras
tém que ser perpetuados, sendo vio cait no esquecimento.
Talvez no ano 2015, nio se tenha mais nada sobre eles.
Porque as monografias que sdo feitas, vocé chega 4 Feira
do Livro, vocé n3o acha uma. Nio acha uma, pode ser que
na Bienal do livro, tenha. Mas nas feiras de livro, eu
quando tem feira de livro eu saio olhando isso. Nio tem
Cartola, nio tem Candeia, nio tem Silas de Oliveira, Nio
tem. Eu nio sei por que na Feira de livro, esse livto nio
aparece. O negdcio é que esses livtos deviam ser
distribuidos nas universidades e nas faculdades.
Educadores do meu Brasil peguem as monografias dos
n0ssos compositores e déem aula de musica popular,

14 Depoimento de Nuno Veloso a autora, 02.06.2005.
1% Depoimento de Nelson Sargento i autora, 20,05, 2005.
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Para além da mensagem, “Cartola ndo existin, foi um sonho que a gente teve”,
Nelson Sargento fez um samba que tegistra (em arte) os titulos das musicas de

Cartola. E o samba “Homenagen ao Mestre Cartola”.

Sd um peito vazio descobre

One 0 mundo é um moinho
E guandy isso acontece

A alegria vai embora

E as cordas de ago de nm violio
Solam baixinho

Urma cangio que se chama
Disfar¢a e chora

Eu confesso gue tive sim

Um amor proibido

Vai amigo e dig-lhe o quanto

Eu tenho sofrido

Mas tndo se ajustard

Numa grande alvorada, o sol nascerd.

Pouco importa depois se estaremos juntos nds dois
O nosso amor brilbard

Numa noite tdo linda

As rosas ndo falam

Mas podem enfeitar

146

A grande festa da vinda

Cartola, como muitos grandes artistas brasileiros, sofreu o
estigma da sua natureza iletrada. Por outto lado, fol sua permanéncia i

146 Depoimento de Nelson Sargento 3 autora, 20.05. 2005.
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manifestagbes tradicionais o que de melhor se colheu como fonte de
reconstitui¢do histérico-cultural da Mangueira. Desfeitas as diividas, alcado a
categoria de grande artista, reconhecido como norteador das movimentacdes
do samba, Cartola hoje ¢ icone, ndo sé por toda a obra musical que setve de
inspiragio para as mais variadas geracdes, mas também pelo exemplo de
resisténcia e permanéncia num universo cultural que, embora atribulado em
contemporizar todas as suas modernizacSes, consegue guatdar uma das
melhores rafzes. O exemplo de Cartola se fez exemplo para a Mangueira.
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CONCLUSAO

Sobte o ‘parceiro Cartola’, obsetvamos, além dos processos de
composi¢do, as vatiantes em funcio da parceria e da citcunstincia de
composi¢io; as questdes afetivas, sua importincia como homem comum e
€omo pessoa generosa ¢ genial, a questio do social e sua maneira de lidar com
a vida e com as pessoas, as razdes para 2 mudanca de Mangueira ¢ o seu
isolamento como compositor. Sobte Cattola e a posteridade, vimos a
importancia das musicas da fase final, sua postura em relagio as Escolas de
Samba. Sobre a importincia histética e cultural de Cartola, o reconhecimento
do samba catioca, e de seu lugar na musica € na cultura popular brasileira,
contemplamos trajetéria e registro, para desaguarmos no Centro Cultural
Cartola e a memoria (legado) do compositor, tendo como legenda o manifesto
de um velho sambista, que com cetteza encontra eco, em anseio e memétia
no coragdo das diversas geracOes que fizeram ou ainda fario do samba uma

tradig2o, uma histéria viva, cantada e contada.

Reunir a obra de Cartola, sistematizi-la e oferecéla 4 pesquisa
representa um novo resgate, ndo s6 em torno da valotizagio do artista, mas da
histdria da identidade cultural do samba € do Rio de Janeiro. Nosso trabalho,
em continuagdo aos estudos ji realizados sobte Angenor de Oliveira,
procurou ofetecer o caminho da criagfo attistica, o caminho da subjetividade
do homem Angenor, ocupando a lacuna deixada pelos trabalhos documentais

ja efetuados.

Ergueu-se aqui a importincia da documentacio via histéria oral,
mecanismo que muito serviu ao préprio Cattola a0 interrogar a Nelson
Sargento se havia recordagio de musicas suas. A auséncia de sistematizacio
podetia provocar a perda definitiva dessa producio rica que apresentamos na

forma de catilogo. Para além de tememorar Cartola, nosso trabalho permitird
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que outras andlises, agora por via documental, sejam engendradas, tais como o

estudo literdrio de suas letras, por exemplo.

Numa época em que a esfera popular das formas musicais logo busca
langat-se no mainstream e a0 sucesso estrondoso, haja vista a contaminagio do
pagode pela pasteurizagio do mercado fomogrifico e o interesse de vendagem
do CD das Escolas de Samba do Grupo Especial, falar de Cartola ¢ da raiz do
samba € possibilitar sempte a reflexdo e honrar 2 meméria de um século e o

patriménio de um povo.

A grande licdo deixada por Cartola, como homem e como artista, é que
arte ndo se tira da cartola, vem do coracio, e para 13 deve ser destinada, nio
como objeto de consumo ou decoragio, mas que caminhe no sentido do

pulsar do povo, etetnizando intrinsecamente sua raiz.

Vale reproduzir, 4 guisa de encerramento do texto, jamais do estudo ou
da reflexio, o samba de Herminio Bello de Carvalho e Paulinho da Viola
composto especialmente para a peca Obrigado, Cartola, que traduz, como no
musical apresentado no primeiro semestre de 2004, com enorme sucesso no

Centro Cultural Banco do Brasil, a vida desse nobre mangueirense:

U dia uma rosa florescen

E a ele segredon

Coisas que jamais imaginara

Qe seu destino Deus havia jd tragado
E estava entrelagado

Em bemdis ¢ sustenidos — que lindo!
E o0 Bloco dos Arengueiros

Formado por companbeiros

Numa Escola transformon

Cartola! Foi a raig; de uma Mangueira

QOne em verde-¢-rosa feg; reflorir
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E tantos artistas revelou

Pocta, semente do amor desde nascenga
Cumprin-se de Dens a sentenga

Como “Divino” o pove consagrou!

O mundo roda feito as rodas de um moinho
Vai triturando nossos sonhos de mansinbo
Mas um dia ld no morro ele sumin

Nunca mais ninguém o viu

E os boatos se espalhavam

Corria que nas trevas da paixdo
Desfigurado tudo abandonara

Do pao que tanto o diabo amasson

As sobras ele mastigou

E foi af que Dona Zica aparecen

Seus brios, ela entdo os invocou:

Awnda, levanta a cabea

Afasta essa maré de azar!

Es Cartola de Mangueira

Pra Mangneira vais voltar

Lavando carros na madrugada

Se consumindo pra sobreviver

Foi assim que Sérgio Porto o encontron

E no mundo do samba foi uma grande festa
E eis que nasce uma esperanga

E sopra um vento de bonanga

Surge entdo o Zicartola

E a wlta do poetal

O Mundo roda feito as rodas de um moinko
Foi triturando os seus sonbos de mansinko
A casa do samba den-lhe gldria passageira
E foi um sonho (mais um sonho gue sonhon)

E um segredo que guardara a vida inteira
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A sua companheira finalmente revelon:
Tivera sim

Urm grande amor antes do seu, teve sim!
Luebron-se o encanto ¢ uma flor entio brotou:
Silente, bela, inspiradora

Fruto de um tal mistério que ninguim nunca explicon
Se as rosas falassem

Elas por certo contariam

Qe uma alvorada logo romperia

E finda a tempestade

O sol nascerial

Guerreiro, pela Mangueira lutou

Pdssaro de um amor extraordindrio

Pocta gue das cinzas ressurgin

E em seus versos todo o povo se abrigon
Depois de plantar uma rosa em nosso jardim
Esse operdrio do samba se eternigon

E den-se aos ventos, se despetalon

Tivera sim

Urmn grande amor antes do seu, teve sim!
Quebron-se o encanto e uma flor entdo brotou:
Silents, bela, inspiradora

Fruto de nm tal mistério que ninguém nunca explicon
Se as rosas falassem

Elas por certo contariam

Qe uma alvorada logo romperia

E finda a tempestade

O sol nascerial

Guerreiro, pela Mangueira lutou

Pdssaro de um valor extraordindrio

Pocta gque das cinzas ressurgin

E em seus versos todo o povo se abrigon
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Depois de plantar uma rosa em nosso jardim

Esse operdrio do samba se eternigon

, . E deu-se aos ventos, se despetalon

E glorioso pode enfim adormecer!

O mundo roda feito as rodas de um moinko
E fez de pétalas de rosas o sen ninbo

O mundo gira ¢ se rende emocionado

- E a0 Pocta vern dier “muito obrigado”!

4 “Minha musica é uma coisa muito séria. Eu componho devagar para trabalhar
-/ bastante cada composi¢io. Eu niio fabrico sambas. Se alguém quiser cantar
minha musica, ¢ s6 porque sentiu o que eu quis dizer, nio porque fiquei
insistindo. Se eu pego, o sujeito pode até cantar, mas sai tudo errado, e acaba
¢ estragando tudo. Nio me interesso em fazer uma coisa que o povo saia

‘ cantando, mas que ele sinta minha obta. Faco musica para vocé guardar
O dentto de si, eternamente, no seu coragio e nio apenas na sua colegio de
discos.”

17 Depoimento Cartola, Revista Visdo, 26.11.1988, p.50.
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