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Resumo

A comunicacio pretende analisar a criacdo e construcdo arquitetonica da Cidade do
Samba no Rio de Janeiro, bem como sistematizar e acompanhar as discussdes existentes
e conflitos resultantes a seu respeito na imprensa e nos meios carnavalescos nos ultimos
anos.Para tanto foram analisadas matérias relacionadas ao assunto nos principais jornais
cariocas, sitios especializados na cobertura do carnaval carioca e entrevistas realizadas em
campo.A hipdtese que orienta a investigagdo em andamento é a de que a implantacao e efetiva
inauguracao da Cidade do Samba significa uma importante alteracao na organizacio social do

desfile das escolas de samba no carnaval carioca.
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Introducao

O desfile das escolas de sambas, em seu ciclo ritual, articula “ndo s6 uma vasta rede de
relacGes, construida entre camadas e grupos sociais diferenciados, como formas artisticas
distintas, especialmente a danga, a misica e a visualidade™.

A construgdo da Passarela do Samba em 1984 como palco que abriga os desfiles do
Grupo Especial, Acesso A, Acesso B e escolas mirins foi decisiva na transformacao do carnaval.

A partir da inauguracao desta o desfile torna-se ainda mais atraente e um grupo de grandes
escolas, estas ligadas em sua maioria ao mecenato do jogo do bicho3, funda a Liga Independente

das Escolas de Samba (LIESA). A LIESA, fundada em 1984 numa tentativa de profissionalizacao

e organizacao do Desfile das Escolas de Samba do Grupo Especial, congregando as 14 maiores
escolas do carnaval carioca.

Com a fundagdo da LIESA as escolas do Grupo Especial e o mecenato ligado ao jogo do bicho
adquiriram poder e status que tornaram possivel um espetaculo grandioso e rentavel. Da mesma
forma as estruturas de poder que alicercam o cartel do jogo do bicho se reforcaram com uma
penetracao politica fortissima nas esferas de poder publico. Entretanto o que nos interessa no
presente trabalho é que a fundacdo da LIESA e a inauguracdo do sambdédromo marcam uma
profunda transformacdo no desfile das escolas de samba do Rio de Janeiro. Esta transformacao
desemboca recentemente em um novo fato que serd interessante analisarmos num contexto de

observacao das mudancas ocorridas no carnaval carioca em especial em sua forma processional, o

2 ver Projeto de Pesquisa: “Simbolismo e Analise Cultural: Ritos da cultura popular”

% ver a respeito do mecenato do jogo do bicho: CHINELLI,Filipina e MACHADO, Luis Antonio.
“O vazio da ordem: Relagées politicas e organizacionais entre as escolas de samba e o jogo do
bicho”. In: Revista do Rio de Janeiro. Ano I, nimero 1. Rio de Janeiro: Universidade Estadual
do Rio de Janeiro e Ed. Ayuri. Ainda A respeito do mecenato do bicho ver: CAVALCANTI, Maria
Laura Viveiros de Castro. Capitulo 1 - “A competicao festiva” in Carnaval Carioca:Dos
bastidores ao desfile.Rio de Janeiro:Funarte/UFRJ, 1994. ou ainda: QUEIROZ, Maria Isaura
Pereira de; “Escolas de samba do Rio de Janeiro ou a domesticagdo da massa urbana” in
Carnaval brasileiro: o vivido e o mito. Sao Paulo: Brasiliense; 1999



desfile das escolas de samba. O estudo dessas mudancgas esta articulado com o quadro proposto
dentro do projeto de pesquisa “Simbolismo e Analise Cultural: Ritos da cultura popular” realizado
sob orientacao da professora Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti ao qual estou integrado. Este
projeto “trata de tomar a nocdo de ritual como fio condutor para o estudo da cultura a partir da
etnografia de rituais populares, em especial o carnaval”s. Neste trabalho pretendo observar a
elaboracao do carnaval dentro do espaco arquitetonico conhecido como Cidade do Samba. A
observacio de tais mudancas esta inserida dentro do contexto mais amplo do projeto de pesquisa ja
citado na medida em que permite observar o processo de preparacido das alegorias relacionadas a
questbes propostas pelo projeto de pesquisa como: a arte enquanto acdo coletiva; o carnavalesco
como mediador cultural; a dimensao significativa da visualidade na festa; o sentido do mecenato e da
patronagem na cultura popular e a relacdo dos rituais com a passagem do tempo no contexto da

evolucdo do carnaval carioca.

O que é a Cidade do samba?

Uma nova e significativa transformacao pode acontecer com a inauguracdo da Cidade do
Samba, porém convém antes apresentar e conceituar a Cidade do Samba.

A Cidade do Samba é um espaco inteiramente dedicado & producéo do carnaval carioca.
Em um antigo terreno da rede ferroviaria federal, a Prefeitura do Rio construiu 14 galpoes, cada
um com 7mil m2 e 19 metros de altura, a um custo inicial orcado em R$ 102,6 milhdes em um
terreno de 98.000 m2.0s galpdes ja sdo chamados pelos 6rgios oficiais de “Fabricas do
Carnaval” pelo seu grandioso porte e sofisticada infra-estrutura que possibilitam uma clara
visualizacao da divisdo do trabalho em seu interior como nas fibricas. No primeiro pavimento
de cada galpao existe uma area interna que comporta 12 alegorias, 4 além do maximo permitido
no desfile das escolas do grupo especial. Ha setores especiais para trabalhos de marcenaria,
serralheria, almoxarifado e até mesmo uma mini-recep¢do nos portées voltados para a area
externa da Cidade do Samba. No segundo pavimento funciona refeitério, cozinha e vestiarios.
Existe ainda um terceiro e quarto pisos onde funcionam ateliés, escritérios e um pequeno
auditoério. No quarto piso, onde funcionam os ateliés para fabricacao de esculturas, h4 um vao
central que possibilita a movimentacao das esculturas e a montagem sobre os carros alegdricos
através de um guincho preso a uma monovia. Em cada um dos pavimentos existe uma passarela
que possibilita diversos angulos de visao das alegorias tal qual ocorre com os diferentes setores
da Marqués de Sapucai onde elas desfilardo. Os portoes para a saida dos carros alegoéricos tém
10 metros de altura e sdo voltados para a praca central interna do complexo. O espaco dispoe
ainda de area de lazer central com praca de alimentacdo e tendas para shows, estacionamento
para 226 vagas, um shopping e prédio administrativo. O projeto foi elaborado pelo Instituto
Pereira Passos em parceria com a LIESA. A prefeitura desembolsou mais de 80 milhGes na

construcgao. Finalizadas as obras, a administracdo do complexo foi entregue pela prefeitura a

“ ver Projeto de Pesquisa: “Simbolismo e Anélise Cultural: Ritos da cultura popular”



LIESA. Dessa forma fica ébvio e explicito o comando do mecenato do bicho sobre o desfile e
suas intimas relacées com as esferas publicas de poder.

Na Cidade do Samba a LIESA e a Prefeitura do Rio de Janeiro pretendem um novo local
que permita maior visibilidade e arrecadacio para as escolas de samba através da possibilidade
de abertura da preparagdo para o desfile das escolas de samba em sua parte visual pela
populacido em geral e por turistas. As escolas esperam também que o projeto proporcione maior
conforto e estrutura para a incubacao e producao dos desfiles das escolas de samba do grupo
especial. A estrutura a ser montada na cidade do samba é de tal grandiosidade e mobiliza tal
aparato tecnolégico que pode representar uma nova onda de mudancas para as escolas de
samba, dai a relevancia de uma pesquisa em torno de tal projeto. Para confirmar tal relevancia é
possivel citar Magnani em seu estudo sobre a metropole que relaciona o uso de certos grupos
dos equipamentos urbanos da cidade e seus efeitos para além da cidade (Magnani;1996). Assim
é objetivo deste trabalho reproduzir uma analise que va de encontro a proposta do mesmo autor

acerca de uma etnografia urbana de perto e de dentro:

“(...) capaz de apreender os padroes de comportamento, ndo de individuos atomizados,
mas de multiplos, variados e heterogéneos conjuntos de atores sociais cuja vida cotidiana

transcorre na paisagem da cidade e depende de seus equipamentos.” (Magnani; 2002)

Conflitos e questoes pds-ocupaciao da Cidade do Samba

A ocupacdo dos barracdes na Cidade do Samba nao deixou de apresentar conflitos. E
enquanto fato social total (Mauss; 1978) as implicagdes envolveram nio apenas o grupo de
escolas que compde o Grupo especial como todo a rede de relagoes sociais(Both;1976) o que
compreende as escolas de samba. A realidade pés-abertura da Cidade do Samba se choca com os
objetivos iniciais do projeto. Sao problemaéticas as formas de ocupacio dos galpoes pelas escolas,
o rodizio a ser feito dentro destes e a 0 acesso do publico em geral aos galpoes em si. Com a
finalidade de tragar um panorama mais preciso da importancia da cidade do samba é
conveniente resgatar a histéria de ocupacgGes irregulares e de parca infra-estrutura que abrigou
as escolas do Grupo Especial antes da mudanca de seus antigos barracoes para a Cidade do

Samba.

1.1-O histérico até a ocupacao dos galpoes da Cidade do samba

A rede de relagGes sociais que se mobiliza em torno da organizagdo, preparacido e
participac@o do carnaval carioca em especial o desfile das escolas de samba do Grupo Especial é
significativa justificando a atencao dos estudos de Antropologia Urbana.

O antigo barracao de escola de samba tem importancia vital para desembocarmos no

atual projeto de unificar todos os barracoes em um complexo que é a Cidade do Samba. Em 1970



um dos primeiros espacos a ser ocupados na preparacao das alegorias para a festa foi o Pavilhao
de Sao Cristévao. O curioso é que nesse espaco conviviam varias escolas, tal qual ocorre hoje na
Cidade do Samba e apresentavam outras singulares caracteristicas como chama atencao a

Professora Helenise Guimaraes 5:

“Em 1991, realizando pesquisa de campo em Barracoes que dividiam o espago do Pavilhdo,
observamos durante dois anos o trabalho das equipes das Escolas de Samba Portela,
Imperatriz Leopoldinense entre outras que ocupavam o Pavilhdo, administrado por um grupo
de funcionarios da Prefeitura. As divisoes do espaco eram coerentes com o poder econémico de
cada Escola, e estas eram separadas por tapumes de madeira e portoes. Geralmente havia
uma pequena sala que acumulava as funcgées de secretaria, atelier do Carnavalesco e sala do
Presidente. Os tapumes de madeira, que demarcavam cada barracdo, formavam um
intrincado labirinto provido de placas para orientacdo dos visitantes.” (GUIMARAES; 2004).

Até entdo nas escolas de samba os barracoes eram “amplos galpoes de sua propriedade
ou cedidos por empresas ou pelo governo estadual ou municipal, situados preferencialmente em
areas proximas ao centro da cidade, de modo a facilitar o penoso transporte das alegorias para a
area de desfile” (Cavalcanti; 1994). Na verdade nenhuma escola do Grupo Especial em 2005
tinha a efetiva posse desses galpdes, em sua maioria localizada na zona portuaria do Rio de
Janeiro®. O barracao ocupado pela Uniao da ITha e Império Serrano em 1984 foi “cedido a escola
gracas a ligacdo da IlTha com o Cais do Porto” (Cavalcanti; 1984) e até recentemente abrigava a
Caprichosos de Pilares, comprova a ja antiga situacao irregular. A ocupacao desses armazéns e
galpoes se deu muitas vezes de maneira clandestina, segundo a Companhia Docas dos 76
galpoes destinados a revitalizacao da regido, 24 estdo invadidos. Um acordo entre Riotur e as
escolas em 1995 regularizou provisoriamente a ocupacao dos galpdes através do abatimento das
dividas da Companhia de Docas e RFFSA (Rede Ferroviaria Federal) com a prefeitura.
Entretanto o contrato acabou ja em 1996 e a Companhia de Docas quer retomar os prédios.

A confeccdo dos carros alegbricos e de algumas alas que desenvolvem o tema
apresentado pelas escolas de samba no desfile ocorrem no barracao. As alegorias “sdo formas de
arte coletiva que envolvem em sua confeccdo o carnavalesco e sua equipe de especialistas e
ajudantes” (Cavalcanti; 1994). O processo de confeccdo se d4 de maneira temporal, com as
seguintes etapas que em determinado momento podem até mesmo coexistir — “ferragem,;
marcenaria; escultura e moldagem; decoracao/vidracaria/mecanica” (Cavalcanti; 1994).

Para as escolas e os envolvidos na preparacgao dos desfiles além de conforto e seguranga,
avancos na estrutura de preparacio sao vislumbrados tendo como conseqiiéncia um possivel
incremento do espetaculo. Nos armazéns improvisados em que as escolas estavam instaladas
nao era possivel, por exemplo, a montagem por completo de uma alegoria, que sb era concluida

na avenida.Na Cidade do Samba acontece o contrario as alegorias podem ser confeccionadas e

®ver GUIMARAES; Helenise Monteiro; “A Cidade do Samba — Na Paisagem da Gamboa, as
Novas Fabricas de Sonhos para o Carnaval Carioca”, 2004

® conforme relata O Globo; pp.10 — Rio; 19 de maio de 2005; “Na Zona Portudria a disputa por
um teto”.



testadas com trangqiiilidade, ja que o pé-direito de cada “fabrica” é maior que a torre de televisao
que delimita a altura maxima dos carros’. A profissionalizacdo que ja caminha a passos largos
no carnaval carioca se acirra com a ocupacao do espaco pelas escolas. A LIESA sonha com a
presenca cada vez mais forte da tecnologia no desfile das escolas de samba a partir da
inauguracao da Cidade do samba8 . E de fato muitas das expectativas geradas comecam a se
confirmar. A Portela levou novos chassis de carros alegbricos motorizados por ocasido da
ocupacdo de seu galpao da Cidade do samba® . O mesmo fez a Caprichosos de Pilares que
postergou sua entrada na Cidade do Samba justamente para reformular seus chassis. O uso de
chassis motorizados antes era considerado um privilégio das escolas mais ricas e estruturadas.

Na cidade do Samba ¢ possivel verificar de maneira mais evidente a divisao do trabalho
que ocorre dentro do barracio e representa, portanto, um avancgo significativo para as escolas
que até entdo trabalhavam em galpoes improvisados constantemente ameacados por incéndios,
falta de seguranca, insalubridade e ordens de despejo da Companhia de Docas, dona dos
armazéns ocupados. O Império Serrano, por exemplo, em sua fabrica na Cidade do Samba,
contava com a totalidade dos seus operarios envolvidos na confecgdo das alegorias
uniformizados e utilizando equipamentos de protecao individual adequados a seguranga no
trabalho.

Porém, ja na divisdo das “fabricas” entre as escolas as contradi¢bes e interrogacgoes se
explicitam. A divisdo dos 14 galpdes deu-se por um critério que levava em consideracdo a
posicdo ocupada pela escola no desfile do ano carnavalesco® de 2003 anterior a apresentacio
do projeto. Assim as escolas com piores posi¢des em tal ranking ficaram com os espacos menos
privilegiados como os galpdes 7, 6 e 312 que obrigam as ocupantes a realizar manobras com
seus carros alegéricos na entrada e saida do espaco.

A LIESA e as escolas decidiram que a altima colocada no carnaval de 2004 cairia para o
Acesso A, formado entdo por 10 escolas, e cederia o seu barracdo a agremiacdo campea do
Acesso A, promovida ao grupo Especial. Isto de fato ocorreu, entretanto, em 2005, houve uma
realocacao das escolas antes mesmo da finalizacao das obras e a Rocinha ocupou o espago que
anteriormente seria ocupado pela Vila Isabel, o famigerado galpao 3 com apenas dois portdes de
entrada e saida dos barracoes. A Vila Isabel passou a ocupar o espaco deixado pela Tradi¢ao na

“fabrica” 5. As demais permaneceram onde havia sido definido. E algumas parece que assim

" Em alguns casos até mesmo os 17 metros da torre de televisao foram ultrapassados. A Vila
Isabel levou uma escultura que alcancava quase 20 metros de altura representando Simon
Bolivar, a escultura dispunha de um dispositivo em que o “gigantesco” boneco que representava
o lider latino-americano sentava se adequando a altura maxima e passando rente a torre de TV.
8 como lembra o pesquisador Hiram Aratijo em matéria no jornal O DIA em setembro de 2005.
°ver PORTELA REFORMA CHASIS DE CARROS ALEGORICOS E ESPERA PELA
INAUGURACAO DA CIDADE DO SAMBA; O Carnaval Carioca; www.ocarnavalcarioca.com.br;
19 de setembro de 2005.

90 ciclo anual de preparacao dos desfiles segue uma temporalidade propria, determinada pela
data do carnaval ao qual este ciclo esta relacionado. Para entender melhor a temporalidade do
desfile do carnaval ver CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. “O Ciclo Anual do
desfile” in Carnaval Carioca:Dos bastidores ao desfile.Rio de Janeiro:Funarte/UFRJ, 1994.

! Com 3 portdes de saida para carros alegoricos, enquanto os demais tém cinco portdes.
'2Com menor numero de portdes, apenas dois.



pretendem permanecer por muito tempo. Esbanjando confianca e otimismo exarcebado a
Grande Rio e a Viradouro esbanjaram fortunas com a decoracao dos escritérios dos membros
da diretoria. Na sala do “patrono” da Grande Rio, compondo uma suntuosa decoracao hi-tech,
uma TV de plasma de 29 polegadas e DVD. H4 inclusive um banheiro privativo com banheira de
hidromassagem?. A influéncia politica e economica do mecenato do jogo do bicho nos rumos e
decisdes tomadas pela LIESA,venham a ser talvez o principal ponto de apoio de tal confianga
das agremiacGes citadas no grupo das grandes escolas. HA que ressaltar ,porém, que tal
influéncia de poder que preserva essas escolas de rearranjos na distribuicdo dos barracées
dentro da Cidade do Samba segue ainda uma hierarquia complexa dentro do circulo que envolve
o patronato ligado ao controle do jogo do bicho. O mecanismo funciona de maneira semelhante
as relacoes de influéncia e compadrio que vem a reger a relacio do mecenato do bicho com a
organizacao do desfile propriamente dito.

Um outro problema relacionado a ocupagdo dos barracGes se manifesta apds a
realizacdo dos desfiles do carnaval de 2006. A LIESA decidiu neste ano que duas escolas cairiam
para a promocao de apenas uma escola do Acesso A visando chegar ao numero reduzido de 12
escolas em 2008. Dessa forma, dois espacos estarao ociosos em 2008. A forma de utilizagio
desses espacos ja € tema de novo entrevero. A Liga insiste em fazer desses espagos oficinas em
que o publico interagiria com a obra, como um museu que abrigaria carros de carnavais
passados. Outra forma que foi proposta pela LIESA é a da construgido de mais um shopping para
venda de bibelds das escolas para turistas e visitantes4. E ha ainda uma terceira corrente dos
que defendem que a escola rebaixada deve ocupar um dos barracées ainda que dispute o Grupo
de Acesso A; a direcdo da Caprichosos de Pilares, pentltima colocada em 2006, pensa assim. A
Caprichosos contesta ainda o resultado do desfile de 2006 e independente do resultado do
desfile, decidiu taxativamente permanecer no espago por ela ocupado na Cidade do Samba e seu
presidente declarara nao ter pra onde ir em 19 de abril de 2006 um dia antes do prazo méximo
estipulado pela LIESA para desocupagdo do barracido’s. Como veremos adiante as condig¢Oes
estruturais dos barracoes das escolas do grupo de Acesso A ndo podem ser em nada comparadas
as encontradas na Cidade do Samba. Portanto, uma quarta corrente dentro do meio
carnavalesco, defende que o ideal seria a manutencdo de 14 escolas no Grupo Especial

preservando o projeto original. Acontece que por razoes comerciais, especialmente exigéncia da

13ver MAGALHAES, Luiz Ernesto. A luta para escapar do Carandiru do Samba. O Globo, Rio de
Janeiro, 25 de Fevereiro de 2005, Se¢ao Rio, pag.13.

4 Em matéria recentemente publicada no sitio on-line dedicado ao carnaval do jornal O Dia a
Liga ja apresenta o filho do presidente da mesma Ailton Guimaraes Jorge Junior como
administrador da Cidade do Samba. Este por sua vez ja apresentou proposta de utilizagdo da
Cidade do Samba com sua programacao de sua abertura a visitacdo em junho até outubro. No
projeto de programacao mini-desfiles seriam realizados nas sextas, sibados e domingos pouco
antes do encerramento de seu funcionamento que seria das 10 as 22 horas. Em outubro a Cidade
do samba fecharia novamente para que as escolas pudessem preparar o carnaval do ano
seguinte. No projeto consta ainda que o barracao deixado pela Rocinha seria utilizado como
restaurante e area de recepcao para o publico. Um dos responséaveis pela programacao seria
Milton Cunha, carnavalesco da Porto da Pedra.

!> CIDADE DO SAMBA: CAPRICHOSOS NAO TEM PRA ONDE IR; Esquentando os tamborins;
www.tamborins.com.br; 19 de abril de 2006




emissora que detém os direitos de transmissdo, a TV Globo, a LIESA estd empenhada na

manutencao de sua idéia original com 12 escolas no Grupo Especial em 2008.

1.2 — Da “Fabrica de Sonhos” para o Carandiru: estruturas desiguais no circuito do

carnaval carioca.

“A estrutura da Cidade do Samba é um sonho. Aqui é preciso for¢a de vontade e inspiragdo
para superar as dificuldades e mosquitos. Trés funciondarios pegaram dengue. Quando chove a
gente tem que cobrir as alegorias devido as goteiras.” - Edgley Cunha, Comissao de carnaval da

Estacio de Sazs.

“Tem gente que ja pegou dengue e outros que dormem em cima do carro pra ndo ter que
gastar dinheiro com passagem. As pessoas merecem um minimo de dignidade, e ndo trabalhar
aqui no meio do lixo. Como as mdes tém que vir trabalhar, preferem trazer seus filhos pra ca.
Mas aqui essas criangas correm todo tipo de risco” — Sandro Carvalho, Carnavalesco da

Renascer de Jacarepagui’ .

Com a desocupacao dos antigos armazéns improvisados por parte das escolas do Grupo
especial, muito se discutiu acerca da utilizagdo desses espacos. Como a posse dos barracoes da
Cidade do Samba é transitéria e permitida apenas as escolas do Grupo Especial, muitas das
escolas nao abriram mao de manter seus antigos barracoes ocupados, assim sendo mantiveram
neles funcionando ateli€s e oficinas das escolas de samba mirins ao mesmo tempo em que
resguardam o espaco no caso de uma queda de grupo, assim fizeram, por exemplo, Unidos da
Tijuca e Mangueira. Outras escolas, porém, resolveram ceder seus antigos barracGes para
escolas do grupo de acesso A. A ocupagao desses barracoes pelas escolas do grupo de acesso A
teria enorme importancia, visto que, muitas amargam condicoes de trabalho ainda piores em
seus barracoes atuais. O que é possivel verificar € uma imensa rede de relagGes sociais que se
movimentam neste processo de ocupacgao e desocupacao de barracoes, que envolve Prefeitura,
empresas donas dos terrenos e armazéns, escolas de samba de quase todos os grupos, setor
turistico da cidade, grupos interessados na revitalizacdo da zona portuaria e etc. Numa tentativa
de entender o funcionamento dessas redes de relacbes e trocas entre escolas que muitas vezes
serdo ou sdo concorrentes um estudo profundo se faz conveniente. E interessante observar
possiveis mudancas no processo de preparacao da festa e na festa em si atreladas a centralidade
da alegoria, enquanto expressao artistica coletiva e popular; bem como sua efémera utilizacao
ritual. Seguindo a perspectiva de uma observacao etnografica de perto e de dentro, que leva em
consideracao os atores sociais envolvidos, a rede das escolas de samba carioca efetua transagoes

internas que movimentam e afetam a metrépole enquanto sua totalidade.

' MAGALHAES, Luiz Ernesto. A luta para escapar do Carandiru do Samba. O Globo, Rio de
Janeiro, 25 de Fevereiro de 2005, Se¢ao Rio, pag.13.

" CARANDIRU: FABRICA DE SONHOS SOFRE COM O DESCASO; OBatuque.com;
www.obatuque.com; 04 de abril de 2006.




Apesar de nao ter sido bem-sucedida a transferéncia dos barracées das escolas do grupo
Especial para a Cidade do Samba desencadeou uma série de conflitos e reordenamentos que
desde o circuito das escolas de samba afetou o todo. Somente para citar um exemplo vejamos o
caso da escola de samba Alegria da Zona Sul. Elevada em 2004 ao grupo de acesso A, a escola
prepara, até entdo, seu carnaval num terreno da antiga Rede Ferroviaria Federal no bairro do
Santo Cristo, préximo da Rodoviaria Novo Rio, conhecido como “Carandiru”. As condiges neste
espaco sdo as piores possiveis. As escolas com menor estrutura dividem esse espaco, em torno
de 20 escolas desde o grupo de acesso A até o acesso E que convivem com o mal-cheiro, acumulo
de lixo, condicdes de trabalho insalubres, inseguranca e constante risco de incéndio. Com a
ocupacdo do barracio da Cidade do Samba a Académicos do Salgueiro cedeu seu antigo
barracdo localizado na Rua Equador, também Santo Cristo, a Alegria da Zona Sul. Esta secdo
ocorreu pelo vinculo estreito que ambas as escolas tinham na época, ja que o patrono eras o
mesmo nas duas escolas, o banqueiro do bicho conhecido como Maninho. Outras escolas
também seguiram a estratégia do Salgueiro cedendo seus espacgos a escolas dos grupos de
Acesso como a Viradouro que cedeu seu armazém para a Renascer de Jacarepagud; a Beija-Flor
que cedeu para a Académicos do Cubango; e a Imperatriz Leopoldinense que cedeu o armazém
que ocupava a Esticio de Sa. A escola e as demais ndo conseguiram, entretanto ocupar estes
galpoes. Isto se deu, pois a Companhia Docas S/A aproveitou a retirada da antiga invasora do
local para retomar a posse do espaco.

Dessa forma nao restou alternativa as escolas do Grupo de Acesso A, ou seja,
permaneceram no “carandiru” enfrentando todas as dificuldades estruturais possiveis. Muito
lixo, muita sujeira, fios emaranhados e expostos tornam o transito no interior dos barracoes do
“carandiru” ndo recomendavel em dias de chuva. Isto porque o teto é cheio de buracos, nos
espacos onde ainda existe cobertura. Os restos do carnaval passado ainda persistem no terreno
onde criancas brincam despreocupadamente.  Conforme matéria publicada no sitio
OBatuque.com o secretario municipal de governo Joao Pedro Campos esteve nos barracoes me
2005 mais de trés vezes e chegou a solicitar a Comlurb uma limpeza do local inclusive para
facilitar a saida dos carros nos dias de desfile8. A visita nao se repetiu em 2006 e as escolas
sofrem com os problemas que se multiplicam. A Est4cio lutou muito e foi a grande contemplada
com a realizacdo da tdo sonhada vaga na Cidade do Samba, porém ainda teve que penar na
preparacao do seu carnaval no ano de 2006. A saida dos carros do barracio e o piso irregular
que mistura cascalho e trechos de trilho abandonados e enferrujados torna-se s6 mais um dos
empecilhos as escolas que geralmente tem que lidar com mais uma ampla gama de dificuldades.
Geralmente o jeito é apelar para a ajuda de uma “coirma”9 no guincho ou no apoio para o

transporte das alegorias como relata a presidente da Unido do Parque Curicica, do grupo de

'® CARANDIRU: FABRICA DE SONHOS SOFRE COM O DESCASO; OBatuque.com;
www.obatuque.com; 04 de abril de 2006.

19 Chamo atenc&o para o novo aparecimento das reldedteocas que vem a permear praticamente todo
o ciclo de preparacéo para o desfile. Durante pmdedo as escolas ndo s6 mantem uma relacdo umas
com as outras , visando proteger suas surpreses;ées dos espibes rivais, como também desenvolvem
lacos de solidariedade umas com as outras. O edtuthis relacdes de troca seria bastante fértil no
contexto em que esta imerso o carnaval.




Acesso B: “Os carros vao ser levados pela equipe do Mirabel, presidente da Vila Rica, com a
equipe dele do Cais do Porto. Vao ser todos levados na mao, sem reboque, que é para nao correr
o risco de danificar as alegorias®°. Os desfiles do Grupo de Acesso A e B sdo realizados na
Sapucai, relativamente préximo da regido onde estd localizado o “carandiru”, porém, esse
espago abriga ainda as escolas que cruzam a cidade para poder desfilar na Intendente
Magalhdes em Campinho. Nao fossem esses transtornos por demais as escolas do Carandiru, o
parco apoio do poder publico também se faz sentir. Chega a ser assustador os nimeros com que
se lida nesses grupos. Ao contrario das milionarias verbas cedidas de subvencao para o Grupo
Especial, no Grupo de Acesso A Prefeitura e o Governo do Estado juntos nao repassam pouco
mais do que 200 mil reais, enquanto no grupo especial as escolas de ponta tem carnavais
orcados em até 4 milhdes de reais. Nao seria necessaria uma reflexdo acerca do papel das
agremiacoes do Grupo de Acesso no sucesso da festa? Nao é necessaria uma maior atencio por
parte das autoridades as manifestagoes das escolas menores? Nio seria mais interessante para a
cidade um tratamento mais igualitario as escolas de menor porte? Sera que a aten¢io do poder
publico é fruto somente da influéncia do cartel do jogo do bicho? Até que ponto seria
interessante uma maior atencdo e estimulo a estrutura de organizacdo das escolas que se
abrigam fora da Cidade do Samba? Sao questdes como essa que pretendo deixar para um

aprofundamento na questao que envolve o barracao de escola de samba.

1.3 —Conclusio: o Segredo Ritual

Um grande passo para a producdo etnografica de qualidade num meio familiar
como ¢é o caso do meu relacionamento com as escolas de samba, e como acredito ser de uma
maneira geral na Antropologia Urbana, é o “desligamento emocional para tornar o familiar
ex6tico”, passo importantissimo “para estudar um ritual brasileiro” (DaMatta; 1974). Tenho
consciéncia que para superar essa dificuldade é necessario recorrer a Gilberto Velho com suas
valiosissimas licoes sobre Antropologia Urbana e que enuncia que “O fato de dois individuos
pertencerem a mesma sociedade nao significa que estejam mais proximos do que se fosse de
sociedades diferentes, falar a mesma lingua também nao exclui a possibilidade do
distanciamento” (Velho; 1978). O que sempre vemos e encontramos pode ser familiar, mas nao
é necessariamente conhecido e o que ndo vemos e encontramos pode ser ex6tico, mas nao
totalmente desconhecido. Ao observar o familiar deve se levar em conta determinadas relacoes
que devem ser pensadas de maneira a evitar impedimentos se nao relativizados ou
sistematicamente forem objetos de reflexdo. Uma primeira providéncia foi desarmar minha
consciéncia de uma visdo pejorativa em relacdo a centralidade das alegorias no desfile das
escolas de samba. Um debate que mistura a preméncia do visual no desfile e que toma no meio
carnavalesco ares e pega emprestados argumentos de um debate ja travado dentro da
Antropologia sobre o que seria popular e o que seria o erudito. Imbuido destas no¢oes um amplo

campo de pesquisa se abre a minha presente reflexdo. A compreensao da rede de relagdes sociais

2 ENTREVISTA COM PRESIDENTE MARILZA; OBatuque.com; www.obatuque.com; janeiro
de 2006.
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ligadas ao processo de confeccdo das alegorias na Cidade do Samba denota uma parte do rico
contexto que destaca o desfile das escolas de samba na pesquisa sociologica na cidade do Rio de
Janeiro.

A Cidade do samba é vislumbrada pela prefeitura e pela LIESA como um caminho a
mais de expansdo comercial do carnaval carioca. A intencao do municipio junto ao projeto é que
turistas possam apreciar o trabalho realizado nos barracdes e que até entfo era de dificil acesso
aos mesmos. Os 6rgao municipais e as escolas de samba calculam que a transformacao desta em
atracgdo turistica possa trazer dividendos aos cofres municipais compensando o investimento
inicial com a bilheteria da visitacao e ainda com a compra de souvenires e conseqiiente interesse
por participar dos desfiles. Obviamente estdo incluidos nessa conta os lucros com a imagem de
um desfile moderno, com alta tecnologia e produzido em uma das mais organizadas oficinas de
arte do pais. Elementos suntuosos que causem impacto a mais leiga das visGes. O cenario mais
impressionante possivel, dotados dos mais deslumbrantes elementos da maior 6pera-
preocessional de rua do mundo. Principalmente pelo fato da LIESA entender que através da
espetacularizagio a festa carioca se reafirma enquanto modelo nacional. Entre os barracoes da
Cidade do Samba existem passarelas externas que os percorrem permitindo a visualizacao do
alto da confeccdo das alegorias, importante peca de consumo ritual no desfile das escolas de
samba.

Ocorre, entretanto, que de maneira curiosa a ocupagio, inauguracdo da Cidade do
Samba nao coincidiu com a abertura dela a visitagdo oficial. As passarelas que permitem a
visualizacio da area interna dos barracdes permaneceram interditadas ao publico e os gradis,
que permitiam uma parca apreciacdo do trabalho realizado dentro dos galpdes observando da
area central de lazer, foram cobertos com flamulas das escolas.

As obras se arrastaram de 2003 até setembro de 2005 cercadas de um tanto de
ceticismo por parte dos sambistas. Muitos ndo acreditavam que uma estrutura de tal porte
pudesse ser direcionada ao carnaval carioca. Talvez ignorando o grande porte do palco onde as
grandes escolas se apresentam, que € o Sambddromo.De qualquer forma o valor simbolico dessa
inauguracao é significativo para as escolas. Foram proximos a praca Maua que os primeiros
Ateliés das escolas de samba se abrigaram. O bairro da Gamboéa, onde se situa a cidade do
samba foi um reduto de sambistas nos primoérdios da histdria das escolas de samba, conforme
declarou Hiram Aratijo ao Jornal O Dia. A nova estrutura possibilita um recomeco para escolas
que nao tem sido felizes nos tultimos desfiles, vide a reformulagdo dos chassis da Caprichosos
(112 colocada em 2005) e Portela(132 colocada em 2005). As polémicas, porém, ja eram grandes
antes mesmo da ocupagdo definitiva dos barraces. O objetivo de tornar aberta ao publico a
preparacao das alegorias incomoda muitos carnavalescos que temem ser alvo de espionagem
por parte das outras escolas abrigadas na Cidade do samba. O carnavalesco Roberto Szanieck da
Académicos do Grande Rio ja antes da inauguragdo, declarara que pretendia esconder “os
detalhes que ndo devem ser vistos antes da Sapucai”2!. Muitos ja falavam abertamente em cobrir

alegorias e “tampar com lona” o espaco que permite a visao do interior dos barracoes através da

210 Carnaval Carioca; www.ocarnavalcarioca.com.br; 20 de setembro de 2005; “Grande Rio:
Szaniecki diz que ird cobrir carros para evitar poeira e a curiosidade dos visitantes”
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passarela externa, como declarou o carnavalesco da Académicos da Rocinha, Alex de Souza22.
Tal atitude ndo agradou obviamente a Liga das Escolas de Samba que perderia ai o grande
objetivo de transformar o complexo em atracdo turistica, como demonstra a condenacdo do
Vice-presidente da Liga Jorge Castanheira: “Se Nao for permitido ver o interior dos galpdes, vai
contrariar todo o projeto do local”.23 Os presidentes das escolas de samba também chegaram em
alguns momentos a serem contrarios a tal atitude como o presidente da Unidos do Porto da
Pedra, Uberlan Oliveira: “Na avenida é que o publico vai saber se as alegorias funcionam ou
nao”.24 Porém com o passar do tempo a tendéncia de resguardar segredos acirram entre as
escolas. Nao encontrei melhor definicao para tal do que a de “segredo ritual”. Ja retomando a
definicdo da alegoria para Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti é possivel resgatar as
origens de tal posi¢ido que envolve uma protecao das alegorias para o grande momento que € o
desfile das escolas de sambaz25. Faz parte da competicao que é o desfile das escolas de samba,
uma certa aura de encantamento e surpresa que envolve inclusive a temporalidade da festa. O
que no inicio era até justificivel por se tratar de uma convivéncia com concorrentes diretos do
cobicado titulo de melhor escola, tornou-se deturpado e confuso a partir do momento em que o
dia do desfile se aproximava e com ele aumentavam as tensoes em torno de uma restricao do
acesso aos detalhes que iam tomando forma nos barracGes. Durante a pesquisa de campo
presenciei situagGes inusitadas como a expulsdo de uma equipe de reportagem de dentro de um
dos barracoes. Varias escolas passaram a selecionar o que queriam mostrar a imprensa e dessa
forma o acesso tornava-se mais restrito a medida que tudo ia ficando pronto e a alegagao de
espionagem fazia menos sentido. A tnica conclusdo que pude chegar é que o acontecimento
dos desfiles em si tinham por si s6 que ser reveladores. Mais uma vez € possivel constatar que o
que esta por tras do segredo que envolve a preparacdo das alegorias € sua integracdo com a
totalidade dos elementos que completam o desfile. E entdo retornamos ao enunciado elaborado
por Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti relacionando a “centralidade simbdlica da
alegoria a seu papel de mediador de redes socioldgicas, significados simbdlicos e cosmoléogicos”
(Cavalcanti;2001). Portanto, estudar as modificacbes que afetam o carnaval carioca passa
necessariamente por uma reflexdo em torno da produgao dessas alegorias e principalmente do

local e modo em que elas sao produzidas.

%20 Carnaval Carioca; www.ocarnavalcarioca.com.br; 20 de setembro de 2005; “Rocinha:Alex
de Souza quer revelar segredos apenas na Sapucat”.

230 Carnaval Carioca; www.ocarnavalcarioca.com.br; 20 de setembro de 2005; “Cidade do
Samba tem passarela para visitantes verem interior dos barracées. Algumas escolas temem
espionagem”.

40 Dia — Versao digital; www.odianafolia.blig.com.br; 18 de setembro de 2005.

5¢(...) Trata-se de um tipo de objeto feito para ser vivido e integralmente consumido nesse
ato.Trata-se também, creio, de uma das mais expressivas formas da arte popular
contemporanea” .(Cavalcanti;2001)

12



Bibliografia:
ARAUJO, Hiram. Carnaval: seis milénios de histéria. Rio de Janeiro: Gryphus,2003.
BOTH;Elizabeth. Familia e rede social; Ed. Francisco Alves:Rio de Janeiro,1976.
CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. Carnaval Carioca:Dos bastidores ao desfile.Rio
de Janeiro:Funarte/UFRJ, 1994.

.0 rito e o tempo: ensaios sobre o carnaval. Rio de Janeiro: Civilizacao
Brasileira, 1999.

.Espetacularidade, significado e mediacao:as alegorias no carnaval carioca. In:
Cadernos de Antropologia e Imagem, Ano 2, numero 13. Rio de Janeiro, 2001
CABRAL, Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro: Lumiar, 1996.
CANDEIA & ISNARD. Escola de samba, drvore que esqueceu a raiz. Rio de Janeiro:
Lidador/SEEC, 1978.
DA MATTA, Roberto. Carnavais, malandros e heréis. Rio de Janeiro: Zahar, 1980.

. Relativizando: uma introducgdo a antropologia social. Petropolis: Vozes,

1973.
. O oficio do etndlogo, ou como ter “Anthropological Blues”. In: A

Aventura Socioldgica: objetividade, paixdo, improviso e método na pesquisa social. Rio de
Janeiro: Zahar Editores, 1974.

DUARTE, David Télio. “No Rio de 14,luxo e riqueza.No Rio de c4, lixo e pobreza...” in:
OBatuque.com,Rio de Janeiro, 2006. Disponivel em

http://www.obatuque.com/opiniao/opiniao 20060217.html. Acesso em: 19 de fevereiro de

2006.

FERREIRA, Felipe. O livro de ouro do carnaval brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004.
FOOTE-WHYTE, Wlliam. On the evolution of street corner society, In: Street Corner
Society,Appendix, The University of Chicago Press, Chicago, 1943, pgs.298-309.
GUIMARAES; Helenise Monteiro; “A Cidade do Samba — Na Paisagem da Gamboa, as Novas
Fabricas de Sonhos para o Carnaval Carioca”, Rio de Janeiro, 2004.

LOPES, Nei. Sambeaba, o samba que ndo se aprende na escola. Rio de Janeiro: Casa da
Palavra: Folha seca, 2003.

MAGNANTI, José Guilherme Cantor. De perto e de dentro: notas para uma etnografia urbana.
In:Revista brasileira de ciéncias sociais, Vol.17, nimero 49.S3o Paulo,2002.

e TORRES, Lilian de Lucca. Na Metrdpole: Textos de
Antropologia Urbana. Sao Paulo. EA.USP, 1996.

MAUSS; Marcel. Ensaio Sobre a Dadiva.Lisboa. Edi¢oes 70, 1978.

QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de; Carnaval brasileiro: o vivido e o mito. Sao Paulo:

Brasiliense; 1999

SILVA, Marilia Teixeira Barboza da e SANTOS, Lygia. Paulo da Portela: trago de unido entre
duas culturas. Rio de janeiro: Funarte, instituto nacional de musica. Divisdo de musica popular,
1989.

VIANNA, Hermano. O Mistério do Samba. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.:Ed.UFRJ,2004.

13



VELHO, Gilberto. Observando o Familiar In: Individualismo e cultura: Notas para uma
sociedade contempordnea. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1978

e CASTRO, E.B.Viveiros de. Conceito de Cultura e o estudo de sociedades

complexas: uma perspectiva antropolodgica.

e KUSCHINIR, Karina. Pesquisas Urbanas: desafios do trabalho
antropolégico. Rio de Janeiro:Jorge Zahar Ed., 2003

14



