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Resumo

Este trabalho académico é uma andlise do samba de terreiro e de como a midia influenciou
sua trgjetdria ao longo de sua existéncia. O radio e a industria fonogréfica possibilitaram a
profissionalizagdo de compositores marginalizados de escolas de samba. A crescente
cobertura dos jornais cariocas deu maior visibilidade as escolas de samba. Em agumas
décadas, essas se tornaram rentaveis. Por causa desta constante industrializacdo das escolas
de samba, entretanto, o ritual de samba de terreiro nas escolas de samba foi se extinguindo,
até desaparecer nos anos 60. Também ¢é abordado o fato de que foram os jornais cariocas
que promoveram os primeiros desfiles de escola de samba no inicio dos anos 30. Cabe
ressaltar que este trabalho ndo € uma monografia, € sim uma peca jornalistica, um livro-
reportagem que ndo se inclui neste relatdrio. O livro é feito no estilo do jornalismo literério,
e conta a histéria do samba através de uma grande festa de samba, ocorrida nos dias 15 e 16
de outubro em um sitio em Santanado Parnaiba, SP.

Palavras-Chave: samba, samba de terreiro, escolas de samba, carnaval, jornalismo literario.



Abstract

This project is an analysis of the “samba de erreiro” (or backyard samba) and how the
media influenced its trgjectory as the years passed by. The radio and the music industry
made it possible for the underground musicians that came from the Rio de Janeiro hills (the
favelas) to become professionals. Meanwhile, the backyard samba rite started disappearing,
for the musicians did not play samba at their backyards anymore. The project also
approaches the influence of the Rio de Janeiro’s press on the first years of samba school
parades. It's good to elucidate that the project is a book, which is not included in this report.
This book is written based on the new journalism techniques. It tells the history of samba
using a “samba party”, which happened on October, 15 and 16, on a farm in Santana do
Parnaiba, as background.

Keywords. samba, samba de terreiro, escolas de samba, carnival, literary journalism.
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Introducéo

O samba é uma das maiores, sendo a maior manifestacdo cultura brasileira. Este
género musical ndo sO atinge todas as camadas da sociedade, como tem o poder integré-las.
Desde o inicio do século XX até os dias de hoje, principalmente nas grandes cidades do
pais, grande parte da populagdo consome o0 samba das mais diversas maneiras. Ouve-se
samba, adquire-se instrumentos musicais, assiste-se samba ao vivo e, por fim, 1é-se sobre 0
estilo musical.

S80 quase inexistentes, porém, textos atuais sobre 0 samba de terreiro. O pa do
samba de quadra ndo recebe, nos dias de hoje, seu devido vaor. Esquece-se que diversas
cangOes de sucesso sdo frutos dos terreiros nos quais ensaiavam as escolas de samba. Aos
poucos este ritual foi se extinguindo. Desde o principio do século XX, quando surgiu, 0
samba mudou, acompanhando as mudancas da sociedade. Alguns, porém, tentam manter a
tradico e impedir atota extingdo do samba de terreiro.

Este trabaho procurou: sintetizar a histéria do samba; mostrar como os jornais
cariocas foram importantes na realizacdo dos primeiros desfiles de escolas de samba; como
as rédios e a industria fonogréfica, a0 mesmo tempo em que profissionalizaram musicos
marginalizados, acabaram por desvirtuar o ritual do samba de terreiro; e tragar um
panorama da atual situacdo do samba de terreiro. Para isso foram desenvolvidos trés
capitulos. Contando a historia, a influéncia dos meios de comunicacéo e a atual situagdo do
samba, respectivamente.

No primeiro capitulo do trabalho, contou-se como se deu a origem do samba e como
ele se desenvolveu. Passando pela génese do samba estaciano (samba sincopado nascido no
Largo do Estécio de Sa), e do sambaenredo, até a década de 60, quando o samba de

terreiro deixoude ser praticado nas escolas de samba.

No segundo capitulo analisouse a influéncia dos meios de comunicagdo no samba.
Para isso mostrouse como 0s jornais foram importantes para a realizacdo dos primeiros

desfiles no Rio de Janeiro, numa época em que a prefeitura e a populagdo em gerd



ignoravam o samba praticado nos morros e nas escolas de samba. Também neste capitulo,
explicase a relagdo das radios e da industria fonografica com o samba de terreiro: ao
mesmo tempo em gue profissionalizam os compositores, acabavam por desvirtuar o ritual

de samba de terreiro.

No terceiro capitulo deste relatorio, contouse como se encontra 0 samba hoje.
Quais os principais nomes, quais legados de outrora ainda estéo presentes e como o0 samba

de terreiro sobrevive hoje sdo as questdes abordadas.

A peca fina deste Trabalho de Graduacdo Interdisciplinar € um livro-reportagem
desenvolvido no estilo jornalismo literario, que conta a historia do samba através de uma
grande festa de samba. Esta festa, chamada de pagode, foi realizada nos dias 15 e 16 de
outubro, em um sitio sem energia elétrica, em Santana do Parnaiba, na Grande Sao Paulo.
A experiéncia vivida nesta festa € o pano de fundo da narrativa. Através de ganchos de
mUsicas cantadas e de acontecimentos deste pagode conta-se a histéria do samba. Cabe
lembrar que os primeiros sambas, feitos no principio do século passado, se davam em

ambi entes semel hantes, os terreiros.



Metodologia do Trabalho

s

A linha de pesguisa deste projeto € “comunicacdo, tecnologia, e midias
contemporaneas’, ja que se trata de uma pesguisa sobre as influéncias dos meios de
comunicagdo no samba de terreiro. Pelo mesmo motivo a sublinha de pesquisa do projeto €
“linguagens visuais e sonoras’.

Sendo 0 samba uma das maiores expressoes da cultura brasileira, o assunto do

trabalho n&o poderia ser outro sendo “arte e cultura’.

Este trabalho tem como objetivo andisar a influéncia da midia na popularizacéo e
no processo de extingdo do samba de terreiro, considerando a histéria do samba e a

abordagem do radio, da industria fonografica e da midia impressa.

Com base nos estudos realizados, foi desenvolvido um livro-reportagem no estilo do
Jornalismo Literéario. Com essa pega pretende-se contar a histdria do samba, fazendo um
paralelo com a histéria de uma roda de samba. Outros objetivos do livro so esclarecer as
diferencas entre 0 samba legitimo e as suas vertentes desvirtuadas pela indUstria

fonogréfica e como 0 samba de terreiro sobrevive.

Devido a importancia de se estudar a origem do samba e, mais especificamente, do
samba de terreiro, foi necessario 0 uso da pesquisa bibliografica e da pesguisa documental
como a consulta de textos de pesquisadores da muasica e do samba, livros, teses,
monografias, artigos de periddicos, acervos de radio, documentérios, ensaios, discos de

samba e seus encartes.

Também foi necessario o uso da pesquisa de campo para colher depoimentos de
sambistas conhecedores e atores da histéria do samba. Organizagdes jovens que promovem
a manutencdo da tradicdo do samba de terreiro, como o Grémio de Tradicdo e Pesguisa
Morro das Pedras, o Projeto Nosso Samba e o Samba do Candongueiro foram consultados.

Dados secundarios, tais como entrevistas realizadas por terceiros, também foram utilizados.



Sendo fundamental para a escrita de uma peca de Jornalismo Literario a vivéncia de
situagdes comuns ao objeto de estudo, foi imprescindivel para a escrita do livro observar e
participar de rodas de samba. Alguns dados foram colhidos, portanto, em roteiros ndo

estruturados, num procedimento usual do estilo jornalistico a ser desenvolvido.

Por ter 0 seu apice nos anos 40 e ter praticamente entrado em extingdo nos anos 60,
0 samba de terreiro ainda é muito pouco estudado. Seus principais representantes séo muito
idosos e as escolas de samba j& réo praticam mais 0 samba de terreiro, 0 que limita a

apuracdo de informagdes destas.

A principa limitacdo, entretanto, € ndo haver mais terreiros nas escolas de samba, ja

gue as atuais quadras ndo realizam mais este ritual.
Os livros pesquisados foram 0s seguintes:
1 - Pegquena Histéria da Musica Popular Brasileira— José Ramos Tinhor&o — S80 Paulo: Art

Editora, 1991
José Ramos Tinhor&o €, hoje, 0 maior especialista em MUsica Popular Brasileira, e

suas obras sdo referéncia para qualquer estudo sobre misica brasileira. Neste livro, ele

narra a trgjetoria da musica brasileira desde a modinha até chegar a Tropicélia

A origem do samba, através da fusdo de outros ritmos, € descrita em um dos
capitulos deste livro. Outros capitulos tratam de suas derivagdes como o samba-choro, 0

samba-cancgao, o sambaenredo, o partido alto etc.

Para entender como o samba virou a expressdio maior da cultura brasilera,
entretanto, € necessario saber como ele se desenvolveu. E Tinhordo explica muito bem
como o batuque, o lundu, a polca, 0 maxixe e o tango brasileiro se desenvolveram até
chegar ao samba.
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Por fim, mostra como a Bossa Nova se apropriou de alguns elementos do samba
para criar um novo ritmo. O livro termina ressaltando aimportancia do Tropicalismo para a

época (ditadura militar)

2 —No principio eraaroda— Roberto M. Moura— Rio de Janeiro: Ed. Rocco, 2003

Roberto M. Moura € jornalista, critico musical, produtor e diretor de espetaculos
musicais. Neste livro, trabalha a idéia de que a roda é que faz o samba, e ndo o contrério.
Para isso, ele mostra que nas reunides musicais anteriores ao surgimento do samba, ja

existia a roda gue um dia se tornaria roda de samba.

Para isso, ele utiliza conceitos sociolégicos de “casa’ e “rua’ do antropdlogo
Roberto DaMatta. Segundo este Ultimo, a roda de samba é a “casa’ e as escolas de samba
sd80 a “rud’. Isso porque nas Ultimas décadas as escolas se industrializaram, perderam seus

terreiros e deixaram de ser a casa do verdadeiro sambista.

Através da histéria do samba, o autor mostra diversos momentos em gue a roda de
samba revitalizou o préprio ritmo. Isso se deu, por exemplo, na década de 60, com os
espetaculos musicais “Rosa de Ouro” e “Opinido”’ e no restaurante Zicartola. Nestas
ocasi0es, a roda fez destes lugares a “casa’ dos sambistas. Ja as escolas de samba viviam a
“ditadura do samba-enredo” e se tornavam industrias, “ruas’ dos sambistas.

3 — Zicartola- Mauricio Barros de Castro — Rio de Janeiro: editora Relume Dumard, 2004

A trgetoria do restaurante Zicartola, comandado, na musica, por Cartola de
Mangueira e, na cozinha, por sua mulher, Dona Zica, € o tema do livro de Mauricio Barros
de Castro, resultado de sua tese de mestrado em Memodria Socia e Documento (UNIRIO).

O Zicartola teve fundamental importancia na revitalizacdo do samba nos anos 60.

Artistas esquecidos como Zé Ketti, Nelson Cavaguinho, Ismael Silva, dém do proprio

11



Cartola, voltaram a cena. Estavam desaparecidos, pois as escolas de samba ndo cultivavam

mais 0s sambas de terreiro (quadra), somente sambas-enredo.

Foi no Zicartola, também, que jovens sambistas como Paulinho da Viola ganharam
seus primeiros cachés. Durante a curta existéncia (menos de trés anos), o Zicartola foi
ponto de encontro da Zona Norte e Zona Sul. Os estudantes universitarios enchiam a casa
para ver sambistas que deveriam, nesta €poca, ser consagrados, mas estavam no

esqueci mento.

O Zicartola possibilitou o surgimento dos espetaculos musicais “Rosa de Ouro” e
“Opinido”, que, adém de revalorizarem o samba legitimo, eram verdadeiros focos de

resisténcia contra a ditadura militar.

4 — Naroda do samba — Francisco Guimaraes (Vagalume), Rio de Janeiro: Ed. FUNARTE,
1978

Escrito em 1933, época em que o samba ainda ganhava forma, este livro do cronista
Francisco Guimarades, mais conhecido como Vagalume, é mais importante por su valor
histérico do que por suas informacdes 1sso porque o livro é escrito de maneira poética e
n&o se preocupa em ser didatico.

Neste livro, Vagalume traga um panorama musical da cidade do Rio de Janeiro,
citando diversos sambistas da época, principalmente os que pertenciam a geragdo do samba
amaxixado. Os sambistas do Estécio, que moldaram 0 samba para as escolas desfilarem, e
de outras escolas de samba ndo tém quase nenhum destaque. Ismael Silva e Bide séo
chamados de “sambistas industriais da Vitor”.

H& ainda uma parte do livro dedicada a alguns morros do Rio. Mangueira,
Salgueiro, S&o Carlos e Favela eram redutos de samba na Cidade Maravilhosa e o cronista

tratou de visitar estes locais para deixar suas impressoes.
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Este livro se desenrola no estilo de jornalismo literério e, segundo o préprio autor, €,

antes de tudo, um registro pessoal.

5 — Tem mais samba— Térik de Souza, Rio de Janeiro: Ed. 34, 2004

Ao longo de oitenta textos, o jornalista ecritico musica Tarik de Souza traca um

panorama da histéria do samba, desde as reunides na casa da Tia Ciata até os dias de hoje.

Os textos que tratam dos precursores do samba trazem uma boa no¢do de como
eram feitos os pagodes na época. Donga, Sinh6, Ismael Silva, M&rio Rels, Francisco Alves,
Assis Vaente e Carmem Miranda séo retratados pelo autor. Na maioria das vezes, sdo
textos tirados de releases de langamentos de discos e CDs.

Alguns capitulos discorrem sobre subgéneros do samba. “Moreira da Siva e o
samba de breque’, “Aniceto do Império e o partido ato”, “Silas de Oliveira e o samba-

enredo” sdo alguns exemplos.

O surgimento do bloco Cacique de Ramos, 0 subsegiiente surgimento do “pagode”
nos anos 80 e as atuais tendéncias modernas do samba fcham o livro do critico musica

carioca.

6 - Herancas do samba - Aldir Blanc, Hugo Sukman, Luiz Fernando Vianna, Rio de
Janeiro: Ed. Casa da Palavra, 2004

Escrito a seis méos, este livro traga um panorama geral sobre o samba hoje. Os
jornalistas Luiz Fernando Vianna e Hugo Sukman trataram de dar uma roupagem de livro-
reportagem, através de entrevistas e relatos de histérias ligadas a0 samba. Sendo um
compositor, Aldir Blanc escreveu as passagens mais poéticas. O resultado € um livro bem

articulado, cominformagdes valiosas e recheado de belas fotos.

As Escolas de Samba situadas em Madureira (Império Serrano e Portela) sdo

estudadas minuciosamente. O jongo da Serrinha, os bambas de hoje, a gloriosa histéria, os
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pagodes de Oswaldo Cruz, tudo isso € analisado. A Mangueira, seu passado de gléria e seu

presente de muita acéo socia também tém seu espaco.

Os autores também déo grande destaque aos compositores ndo-cariocas. Baianos,

mineiros e paulistas mostram que nestes lugares também ha samba.

Por fim, destacase 0 samba do Rio no século XXI. Os sambistas de verdade eos
pagodeiros (sambistas que fazem musicas romanticas comerciais para serem veiculadasno
radio).

6 - Cartola — Os tempos ldos — Marilia Barboza da Silva, Arthur de Oliveira Filho, Rio de
Janeiro: Ed. Gryphus, 1998

Os escritores e pesquisadores de musica brasileira Marilia Barbosa da Silva e Arthur
de Oliveira Filho sdo dois dos maiores estudiosos de samba na atualidade. Gragas a eles,
sambistas muito obscuros para a populagdo em geral, mas consagrados no samba, como
Silas de Oliveira, do Império Serrano, foram resgatados. No caso deste livro, fezse uma
biografia a altura do génio da musica e mestre do samba Angenor de Oliveira, 0 nosso

saudoso Cartola.

Para se contar a histéria de Cartola, € necessario contar a histéria do samba e da
Estacio Primeira de Mangueira. E o que fazem os autores. O capitulo que explica como se
deu o nascimento e a consolidagcdo do samba € altamente elucidativo e é fundamental para

todos gue buscam estudar um pouco mais sobre este ritmo.

A biografia de Cartola é rica em depoimentos de pessoas muito proximas a ele.
Através deste estudo, podemos acompanhar todas as fases da vida do sambista: a infancia
dificil, a juventude boémia, as dificuldades da vida no morro, 0 ocaso, a redescoberta, 0
Zicartola, agravacéo de discos etc.
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O livro também traz diversas letras e poemas inéditos, além de vasta gaeria de

fotos.

7 — Feitico Decente — Carlos Sandroni, Rio de Janeiro: Ed, UFRJ, 2001

Além de escritor, Carlos Sandroni também € letrista, compositor e musicélogo. E €
através da etnomusicologia que Sandroni desenvolve seu trabalho. “Feitico Decente —
Transformagdes do samba no Rio de Janeiro (1917 — 1933)” é uma obra que trata das
transformactes sofridas pelo samba no inicio do século. Do samba amaxixado ao samba

estaciano.

O livro tem algumas partes de estudos musicais. Somente as pessoas aptas a lerem
partituras puderam desfrutar destes capitulos. Entretanto, o grau de detalhamento que o
autor utiliza para descrever a época compreendida entre 1917 e 1933 faz com que

praticamente acabem as dlvidas a respeito da origem do samba.

Combinando uma andlise socioldgica, literaria e musical, Sandroni mostra as
diferencas fundamentais destes dois tipos de samba. Na quetdo musical (a mais
importante), o autor mostra as diferengas de andamento de cada samba. O primeiro tipo era

mais ligado a0 maxixe, para se dancar entrelacado. O segundo, com uma sincope maior, era
mais propicio para o desfile.
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1- Dasorigensdo sambaaté a década de 60

Ao longo da segunda metade do século X1X, houve uma grande migracéo de negros

para o Rio de Janeiro. A decadéncia do cultivo de café no Vae do Paraiba, o fim da Guerra

do Paraguai, a seca nordestina de 1977, a abolicdo da escravatura e o término da Campanha

de Canudos fizeram com que uma grande massa humana afluisse para o Rio. (LOPES,

1993, p. 7)

Os principais destinos destes migrantes foram os Bairros da Salde e Cidade Nova,

proximos a Praga Onze. Aos poucos foram se espahando pelos morros. Estes negros

bantos, provenientes de Congo e Angola, praticavam o batugue, um ritmo-danca com

caréter religioso (‘samba’ significa ‘rezar’ no diaeto banto). Os nomes lundu e baiano eram

falados no Brasil inteiro, mas cada local tinha 0 seu ritmo:

MA: tambor de crioula

RN: bambel 6

CE: coco

PB: coco

Pl: samba e milindd

PE: samba, coco de parelha trocada, coco soldo,
coco rogado ou coco de parelha

BA: samba de roda e bate-bau

MG: samba

RJ: samba, partido alto, jongo e caxambu,

SP: samba de roda, samba rural, samba de lenco
ejongo

(CABRAL, 1974, p. 3)

Sendo uma religido “pagd’, o batuque era perseguido pela policia. Com isso foi se

laicizando e virando musica (samba). Segundo os pesquisadores Marilia Barbosa da Silva e

Arthur de Oliveira Filho:

Como, no periodo da escravidao, qualquer culto
nao cristdo era considerado sacrilégio, 0s negros
disfarcavam e fingiam que estava se divertindo,
que seu canto era profano, era festa. Assm, o
tempo passou, e as geracdes seguintes de negros
acabaram por confundir as coisas, a cantar o
canto santo longe dos santos, nas festas, nas ruas,
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no carnaval. Virou samba mesmo. (SILVA,
FILHO, 1998, p. 75)

No comeco do século XX, havia grandes reunifes musicais nas casas das “tias
baianas’ da Salude. A mais famosa delas era a Tia Ciata. As festas em sua casa eram
espetaculares e todos os tipos de musica se misturavam Os primeiros compositores a
fazerem sucesso no século passado freqlientavam a residéncia: Donga, Caninha, Sinhd,
Jodo da Baiana, Pixinguinha e outros. Na mesma casa se desenvolvia o0 maxixe (que foi, na

época, chamado de samba) e o0 samba, ta qual conhecemos hoje, vindo da batucada
africana.

O sambista Ernesto dos Santos, o famoso Donga, assim definiu as festas na casa da
TiaCiata:

“Conforme a quantidade de pessoas, ou
gualidade, uns preferiam brincar no quintal, onde
se realizavam 0s batuques, principalmente os
mais velhos, com 0s seus pandeiros, e as baianas,
estas ostentando balangandéas, camisu, cabec&o
de crivo, saias bordadas e anaguas de crivo
gomadas. Os calcanhares bem arranhados com
cacos de telha. Combinavase se 0 samba seria
corrido ou partido alto” .

Se fosse partido alto, as veteranas focavam perto
dos tocadores, raiadores e das cantoras de chula,
estas com seus panos da costa, ou xales de rica
confecgcdo. Assim que acabava a parte cantada, as
baianas davam inicio a danca, rodando trés vezes
em torno dos masicos, fazendo o miudinho
(mexendo os quadris) e deixando cair os xales até
a cintura. Os sapateados das baianas ganhavam
aplausos.

O conjunto musical era composto de pandeiros,
prato e faca de mesa, um dois viol des, cavaquinho
sem palheta e dois ou trés cantores. Quando o
samba era importante mesmo, aparecia 0 maior

flautista no género, o Jodo Flautin.” (CABRAL,

1974, p. 4)
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O maxixe era uma danca popular no Rio do século X1X. Sua origem vem da polca,
ritmo que era moda no mundo todo. Ao ganhar letra, a polca virou tanguinho e, ao ganhar
danca, virou maxixe. Este, por sua vez, influenciou fortemente os primeiros sambas (se €
gue os podemos chamar assim).(SILVA, FILHO, 1998, p. 74)

Em 1917, Donga langou e registrou pela primeira vez sob ritmo de samba, o Pelo
telefone, que teve grande repercussdo. A partir dai, outros compositores (Pixinguinha,
Caninha, Heitor dos Prazeres, China, entre outros) largaram musicas (maxixes) sob o titulo
de samba. O maior deles era Sinhd, considerado por alguns o rei do samba. Durante a
década de 20, artistas do radio e do incipiente mercado fonografico (nessa época os teatros
de revistatinham mais espago) faziam sucesso cantando este samba amaxixado.

Nesta época, em meados dos anos 20, um grupo de sambistas do bairro do Estacio
de Sa comegou a fazer um samba mais sincopado, ja que eraimpossivel desfilar ao som do
samba amaxixado. Para isso, 0 sambista Alcebiades Barcellos, o Bide, inventou o surdo de
marcagdo (na época chamado de caixa-surda). Essa geracdo que modernizou o samba,
mudou seu ritmo, acentuando sua sincope. Deu assim ao samba as feigdes com as quais ele
foi executado por décadas. Tinha nomes como Ismael Slva, Rubem Barcellos, seu irmao

Bide, Nilton Bastos, entre outros. Ismael explicou:

“Quando comecel, 0 samba da época ndo dava
para 0S grupos carnavalescos andarem na rua,
conforme a gente vé hoje em dia. O estilo ndo
dava para andar. Eu comecei a notar que havia
essa coisa. O samba era assim: tan tantan tan
tantan. N&do dava. Como € que um bloco ia andar
na rua assm? Ai, a gente comecou um samba
assm: bum bum paticubum brungundudum’
(CABRAL, 1974, p. 9)
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Marilia Barbosa da Silva e Arthur de Oliveira Silva definiram assim o samba

estaciano:;

O samba, como o consideramos hoje, nasceu no
Rio de Janeiro nos ultimos anos da década de 20,
um mer o subproduto da dissolucdo das macumbas
bantos da cidade. A religido dos negros bantos,
vindos para aqui com a decadéncia das fazendas
de café do vale do Paraiba, inadaptada as novas
condi¢Bes de uma vida numa grande metropole,
entraram em decadéncia mortal. O culto deu
margem a criacdo, nessa mesma época, de uma
nova religido, a umbanda. A mulsica das
macumbas, por sua vez, laicizouse, dando
nascimento ao samba, que herdou todo o
instrumental da macumba: atabaques, cuicas,
agogos e reco-recos. (SILVA, FILHO, 1998,
p.69)

Sendo os professores deste novo tipo de samba, a turma do Estacio de Sa fundou
uma Escola de Samba, a primeira de todas. Era a Deixa Falar. Ismael conta como se deu
este processo:

“Eu inventei a expressao escola de samba. Por
causa da Escola Normal gque havia no Estécio. A
gente falava assm: é dagqui que saem os

professores. Daqui é que veio a idéia do rome
escola de samba. O prédio onde era a Escola
Normal ainda continua |4, na esquina da Joaquim
Palhares com Machado Coelho. Agora é uma
escola priméria.” (PORTO, 1974, p. 9)

Nos anos 30, as escolas desfilavam cantando um samba (que sO tinha a primeira
parte) e os melhores versadores, aqueles que tinham mais criatividade, improvisavam na
segunda. Estes sambas saiam dos terreiros das escolas (que se transformaram em quadres).
Jair do Cavaquinho, da Portela disse: “No comego ndo havia samba-enredo, 0 mais cantado
na quadra era o que valia para o desfile” (SOUZA, 2003, p. 85).
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O samba de terreiro era, portanto, o que dava sustentacdo aescola de samba. Era
praticado durante todo 0 ano e em fevereiro saia para a Praga 11 (local dos desfiles). Em
um estudo sobre o restaurante Zicartola, Mauricio Barros de Castro (2004, p.15) analisou

assim osterreiros:

Era nos terreiros que as vozes silenciadas nos
meios de divulgacdo publica cantavam seus
sambas. Ainda que a atragdo principal fosse a
disputa de sambas-enredo, havia espago para 0s
sambas de terreiro, composicdes cantadas sem o
objetivo de competir, que apenas refletiam a
vivéncia de seus autores e se tornavam
verdadeiros hinos comunitarios. A finalidade

desses sambas era animar o terreiro — ou quadra
— nos interval os dos ensaios das escolas.

Nos primeiros concursos carnavalescos, portanto, os sambas de terreiro eram
cantados nos desfiles. Estes sambas escolhidos ndo tinham nada a ver com o enredo. Por
exemplo: o desfile da Mangueira tinha um tema, todos iam fantasiados neste mote, mas o
samba era um samba de amor. Paulo da Portela, fundador da famosa agremiacdo de
Oswaldo Cruz, foi um dos primeiros a compor um samba relacionado ao enredo. Pelos idos

de 30, ele cantou assim:

“Vou comegar a aula perante a comissao
Muita atenc&o gque eu quero ver

Se diplomé-los posso

Salve o ‘fessor’

Da nota a eles, senhor

Quatorze com dois doze, noves fora tudo é nosso
Cemdividido por mil

Cada um com gquanto fica

N&o pergunte & caixa-surda

N&o peca cola a cuica

L& no morro, vamos vivendo de amor
Estudando com carinho

O que nos passa o professor”
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Na pista, os portelenses iam vestidos de aluno. Carlos Cachaca, de Mangueira,

também fez um samba que é considerado precursor do samba-enredo. Chamase
“Homenagem”:

“ Recordar Castro Alves

Olavo Bilac e Gongalves Dias

E outrosimortais que glorificavam nossa poesia
Quando €eles escreveram,

Matizando amores,

Poemas cantaram

Talvez nunca pensaram

Ouvir os seus nomes

Num samba algum dia”

Precursor porque foi o primeiro samba a falar da histéria do pais, antes de se separar
0 samba de terreiro do samba enredo.

Em 1938, Antenor Gargalhada (sambista pioneiro do Morro do Salgueiro), do Azul
e Branco do Salgueiro, também fez um samba que tratava do enredo da escola e falava da
histéria (CABRAL, 1974, p. 57).

“Viemos apresentar

Artes que alguém néo viu
Mocidade s&

Céu de anil

Dai asas ao Brasil

Tenho orgulho dessa terra
Berco de Santos Dummont
Viveu e morreu

Santos Dummont

Pai da aviacéo.”

O primeiro registro existente de um samba gque condizia com o enredo da escola é
de 1933. Em uma nota, o0 jornal O Globo descreve o desfile e um trecho revela: “... surge

outra escola, Unidos da Tijuca, com o enredo O mundo no samba, cujo samba principal
estava de acordo com o enredo”.
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Ja havia, entdo, uma tendéncia entre os compositores para se compor sambas que
tinham algo aver com o enredo. Este formato de samba enredo (com sambas de terreiro no
desfile) acabou quando Getllio Vargas baixou uma norma obrigando os sambas a ter uma
temética histrica (TINHORAO, 1991, p. 177). Assim o samba ficou restrito ao proprio
terreiro e deixou de ser cantado em fevereiro. Nesta mesma época, Vargas passou a
censurar 0s sambas com a temdica da maandragem. Surgiu, entdo, o ‘malandro

regenerado’.

Desde quando surgiu este modelo de samba estaciano, os compositores do Estécio
(e de outras escolas de samba também) passaram a ser muito procurados por cantores de
sucesso (Francisco Alves e Mério Reis eram 0s maiores na época). Como era inviavel
gravar somente um refréo, colocaram segundas partes nestes sambas, aterando seu
formato. Alguns compositores profissionais eram especialistas em fazer segundas partes.
Noel Rosa € um exemplo. Colocou diversas “segundas’ nos partido-altos de Ismael Silva.
(SONDRONI, 2001, p. 152-153)

Edes cantores (também chamados de “comprositores’) compravam sambas de
alguém e se incluiam na parceria. Francisco Alves, por exemplo, fez um acordo com Ismael

Silva para que todos 0s seus sambas incluissem o nome dele na parceria.

Havia varias modalidades de compra de sambas:
0 caso mais drastico era aquele em que o autor,
em troca de uma soma fixa, cedia ndo sO os
direitos autorais como o reconhecimento da
autoria — ou sgja, Seu home nao aparecia nem no
disco nem na partitura. Em outros casos, 0s
direitos autorais eram vendidos, mas a autoria
era reconhecida, no disco, na partitura ou em
ambos. Por fim, havia o caso em que um cantor
propunha uma barganha segundo a qual ele
gravaria o samba se lhe fosse cedida uma parte
dos direitos autorais. (SONDRONI, 2001, p. 147-
148)

Ai surgiu uma contradicdo: a0 mesmo tempo em que profissionalizava

compositores, a ida destes sambistas para o rédio e para o disco desvirtuava o samba de
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terreiro. Os sambas de partido alto foram dando lugar a sambas ja feitos com segunda parte,

j& que esta era uma exigéncia do mercado fonogréfico.

Durante muitos anos, entretanto, o samba de terreiro esteve muito vivo. As escolas
de samba promoviam rodas de samba em seus terreiros (e, futuramente, quadras) e sambas
de amor espontéaneos sur giam naturalmente. A partir do momento, entretanto, em que as
escolas viraram “ Super Escolas SA.” e os sambistas perderam seu espaco dentro de casa, 0

samba de terreiro desapareceu. Era a“ ditadura do samba-enredo”

“O apice do afastamento dos antigos
compositores se deu com o ritual do samba de
terreiro, que foi extinto como prética das escolas
no correr da década de 70 (...) Os sambas sem
tema que tinham lugar nos terreiros e,
posteriormente, nas quadras das escolas de
samba, sdo exemplos de uma manifestacdo que
acabou devido ao agigantamento das
agremiacdes carnavalescas, mas que permaneceu
na memodria dos que vivenciaram.” (CASTRO,
2004, p. 15)

Seu Jair do Cavaquinho, 85 anos, fundador e sdcio nimero 1 da Portela sentenciou:

“O samba de terreiro ndo existe mais. Os jovens da escola ndo tém mais o espirito que nés

tinhamos. Eles s6 querem saber de fazer um samba para gravar e ganhar dinheiro”.

Cartola e Carlos Cachaga, dois dos maiores nomes do samba e que fizeram muitos
sambas para a Mangueira desfilar, viram com muita tristeza a deturpacdo do samba (tanto

na quadra como na avenida). Um samba enredo derrotado deles, “ Tempos ldos’, jafaava

“ Ostemposidos

Nunca esquecidos

Trazem saudades ao recordar

E com tristeza que eu relembro
Coisas remotas que ndo vém mais
Uma escola na Praca Onze
Testemunha ocular

E junto dela balanca

Onde os malandros iam sambar
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Depois, aos poucos, 0 Nosso samba
Sem sentirmos se aprimorou

Pelos sal 6es da sociedade

Sem cerimdnia ele entrou

Ja ndo pertence mais a Praca

Ja ndo é samba de terreiro

Vitorioso ele partiu para o estrangeiro
E muito bem representado

Por inspiracdo de geniais artistas

O nosso samba, humilde samba

Foi de conquistas em conquistas
Conseguiu penetrar o Municipal
Depois de percorrer todo o universo
Com a mesma roupagem gue saiu daqui
Exibiu-se para a duquesa de Kent no Itamaraty”

No samba “Agoniza mas ndo morre’, Nelson Sargento da Mangueira também
demonstra a sua preocupacao:

“ Samba,

agoniza mas nao morre
Alguém semprete socorre
Antes do suspiro derradeiro
Samba,

Negro, forte, destemido

Foi duramente perseguido

Na esguina, no botequim, no terreiro
Samba,

Inocente, pé-no-chao,
Afidalquia do saldo

Te abracou, te envolveu
Mudaram toda a sua estrutura
Teimpuseramoutra cultura

E vocé nem percebeu”

E assim 0 samba chegou a década e 60. Desalojado de sua prépria casa e com seus
compositores esquecidos. Até que surgiu, em 1963, o restaurante Zicartola, comandado por
Cartola namusica e por sua mulher, Dona Zica, na cozinha. As noitadas reuniam a fina flor

do samba. Sambistas de escolas de samba que perderam seu espago com a “ditadura do
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samba-enredo”. Nomes como Nelson Cavaquinho, Zé Keti, Ismael Silva, além do proprio

Cartola, amargavam o esquecimento e a pobreza. (CASTRO, 2004, p.69)

O Zicartola foi um ponto de encontro entre os sambistas do morro e a juventude
universitaria, tdo imersa na bossa nova que nem conhecia aquelas lendas vivas do samba.
Apesar de ter funcionado durante poucos anos teve muita importancia Ja que a partir deste
regparecimento, algumas portas se reabriram para estes sambistas. Compositores que se
apresentavam no restaurante como Paulinho da Viola, Elton Medeiros, Nelson sargento,
entre outros, formaram o Conjunto voz do Morro, participaram dos musicais Rosa de Ouro
e Opinido. Os sambistas acabaram por fazer seus terreiros fora das escolas de samba
(CASTRO, 2004, p.12).
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2 — Asinfluéncias da midia no sasmba de terreiro

Neste capitulo sera analisada a influéncia da midia na popularizacéo e no processo
de extincdo do samba de terreiro. Para a redizacdo de tal andlise foi necess&rio o
levantamento e o relato de algumas das interseccdes entre 0s meios de comunicacdo e as
escolas de samba. 1sso porque no inicio de sua existéncia, entre as décadas de 1920 e 30, a
escola de samba estava intimamente ligada ao samba de terreiro. Os agrupamentos dos
sambistas que fundaram as primeiras escolas de samba se reuniam nos quintais de suas

casas. Os quintais eram chamados de terreiros. Nesse tempo, todo 0 samba era de terreiro.

E foi no terreiro do sambista Zé Espinguela, em sua casa de santo no Engenho de
Dentro, que aconteceu 0 primeiro concurso do qual se tem noticia. Segundo Cartola,
fundador da Estacdo Primeira de Mangueira e um dos maiores sambistas que j& existiram,
foi Zé Espinguela quem inventou “esse negécio de concurso de samba’.(CABRAL, 1974,
p. 19). O evento ocorreu em 1929 e participaram da disputa a Mangueira, o Estacio ea Vai
Como Pode (futura Portela), que se sagrou camped com um samba de Heitor dos Prazeres.
O interessante € que, para evitar brigas, cada escola ganhou uma taga, adornada com fitas

gue apresentavam suas respectivas cores. (CASTRO, 2004, p. 25)

A distancia entre o concurso de Zé Espinguela e o primeiro desfile das escolas de
samba é muito maior do que 0s poucos anos de intervalo entre um e outro. O concurso ha
casa do macumbeiro do Engenho de Dentro forafeito por sambistas para sambistas. A casa
de santo era palco do concurso porque este ndo seria sequer permitido nas ruas do Engenho
de Dentro. Aquela histéria de sambista ser confundido com vagabundo ou bandido era uma

realidade nesse tempo. Realidade muito distante da que viria nos carnavais seguintes.

No segundo dos quinze carnavais consecutivos passados sob o governo de Getulio
Vargas, foi realizado o primeiro desfile das escolas de samba do Rio de Janeiro. Evento que
teria lugar na Praca Onze, com promocdo do extinto jorna Mundo Sportivo. Dezenove
escolas participaram do desfile de 1932, desfilavam com trés sambas de terreiro (sempre

improvisando 0s versos): um para entrar na avenida, outro para passar em frente ao
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palanque (a comissdo julgadora), e o Ultimo para encerrar o desfile. O jUri era composto por
Orestes Barbosa, Eugénia e Alvaro Moreira, José Lira, Fernando Costa, Raimundo
Magahées Junior e J. Reis. Estes elegeram a Estacdo Primeira de Mangueira a primeira
camped do carnava carioca. (CABRAL, 1974, p. 21) Titulo que posteriormente seria
lembrado por mestre Cartola no samba Sala de Recepgéo: “... e temos orgulho em ser os

primeiros campedes’.

Foi, talvez, o primeiro contato mais intimo entre a cidade e a cultura dos morros
cariocas. O evento deu oportunidade a sociedade carioca para conhecer os compositores do
morro e vice-versa. O dono do jornal, Mério Filho, que idealizou o desfile, e o reporter
Carlos Pimentel, de pseudénimo Paraiso (CABRAL, ESTEVES, 1998, p. 43), responsavel
pela organizacdo do evento, tém, portanto, participagdo fundamental no processo de
ascensdo de popularidade do samba. A redagdo do jorna tinha ainda, em suas fileiras, o
jornalista e compositor Orestes Barbosa.

Algumas notas publicadas pelo jornal O Globo no carnaval de 1932 sfo ideais

parailustrar afalta de intimidade que a cidade tinha com o samba:

A PRACA ONZE SENRA TEATRO DE UMA
GRANDE COMPETICAO MUS CAL

O campeonato de sambas que o0 Mundo Esportivo
fard realizar (...) tem 0 seu maior elemento de
SuCesso rumoroso na quantidade enorme de
escolas (...) Ndo resta divida de que congtituira
uma nota de pitoresco inédito no carnaval deste
ano. (...) os grincipes da melodia do malandro, as
‘altas patentes do samba (...) Terd o publico
oportunidade de ouvir instrumentos mal
conhecidos pela maioria da cidade. E o caso, por
exemplo, da ‘cuica’, cujo som se destaca de todos,
pois € unico e inconfundivel. (..) Além dos
instrumentos conhecidos, outros aparecerdo, por
certo, na hora da parada sonora, criados pela
febre de improvisagdo que sempre empolga...
(CABRAL, 1974, p. 21)
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Percebe-se a pouca familiaridade do jornalista (e, conseqlentemente, de seus
leitores) com elementos do morro como a cuica, que € escrita entre aspas. Hoje qualquer
habitante do Rio de Janeiro sabe 0 que € uma cuica, ela € um icone do samba, reconhecida
em todos os cantos do planeta. Pois como mostra a nota acima, no inicio dos anos 30 ela era
desconhecida da “maioria da cidade’ e, logicamente, da grande maioria da populagéo

brasileira

VINTE ‘ESCOLAS NO CAMPEONATO DE
SAMBA

Domingo, na Praca Onze, o publico assistira a
um torneio que promete grande brilho, tal o
encanto de sua originalidade. (..) O
acontecimento € inédito (...) O publico que
conhece a misica do ‘malandro’ pelo disco, ainda
nao sentiu, talvez, o sabor que tem a melodia na
boca do proprio ‘malandro’ (...) Dizem que uma
caixa de charuto usada por uma “ alta patente” do
samba vale, as vezes, uma orguestra completa.
(...) Com seus instrumentos béarbaros, as escolas
conseguem verdadeiros milagres (...) Nos morros
da cidade, existem melodias ignoradas.

Nem sempre a publicidade seduz o ‘malandro’,
gue ndo raro faz misica para recreio interno ou
por uma necessidade de expressdo independente
de qualquer idéia de fama ou de dinheiro...
(CABRAL, 1974, p. 22)

As “melodias ignoradas’ dos morros do Rio ja vinham conquistando algum espago.
No texto acima, ha um trecho que registra que ja se conhecia alguma coisa da “musica do
malandro”. Alguns discos, de fato, j& continham gravagdes de um ou outro samba mais
famoso. As gravagdes, porém, tinham arranjos com “big bands”. Semelhantes, ou quase
idénticas, as que gravavam jazz. Para quem ouvia a“musica do malandro” gravada por “big
bands’ deveria ser mesmo uma surpresa agradavel ouvir o samba legitimo, harmonioso,

com “seus instrumentos barbaros’ .
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TUDO PRONTO PARA A PARADA DO SAMBA

Depois de amanhd, a Praca Onze serd teatro do
grande campeonato de samba (...) O Rio vera de
fato a massa encantadora dos morros descer para
a Praca Onze.

O espetaculo ndo poderia ser mais pitoresco e
sugestivo. (...) S80 pois centenas de bocas
cantando com a maior emocao as melodias mais
graciosas da cidade(...) O samba dos morros (...)
fica & em cima, longe de qualquer possibilidade
de ser trangportado para o disco. Ha
“malandros’ que ndo admitem a vitrola porque
tem a impresséo de que, na chapa, 0 samba perde
a sinceridade, a graca emotiva e doce, 0 espirito
delicioso. Assim sendo, fazem o samba para s e
para 0 seu gozo interior (...) Escolas ha que se
apresentardo com dezenas de “ pastoras’. O coro
feminino que se destaca... (CABRAL, 1974, p. 22)

Apesar da disténcia entre as realidades do morro e da cidade, o jorna O Globo
ndo se limitou a apoiar e divulgar o evento de 1932. Em dezembro daguele ano, pela
primeiravez, aimprensa subiu o0 morro em fungcdo da Escola de Samba Estacdo Primeira de
Mangueira. A equipe comandada por Jofre Rodrigues tinha Carlos Pimentel, o Paraiso, e
Armando Reis, que haviam se mudado para O Globo com a extingdo do Mundo Sportivo.
(CABRAL, ESTEVES, 1998, p. 46) Além disso, foi O Globo que organizou o desfile das
escolas de samba de 1933. A importancia da imprensa como aiada do samba do morro era
tamanha gque no desfile desse ano, o segundo painel da Estacdo Primeira de Mangueira,
dizia “Salve almprensa’. (CABRAL, ESTEVES, 1998, p. 52)

Além da Estacdo Primeira, outras vinte e sete escolas de samba participaram do
desfile do carnaval de 1933. O desfile seria realizado na Esplanada do Castelo, mas, devido
a um desfile de corso, acabou sendo transferido para a Praca Onze. A Estacdo Primeira de

Mangueira foi, novamente, a campea do carnaval.

Nesse ano, o regulamento do concurso foi elaborado pelo jorna O Globo. Nele,

uma regra chamava atencéo: seriam desclassificadas as escolas que cantassem sambas que
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ja haviam sido “gravados ou conhecidos através do réadio e do teatro”. (CABRAL, 1974, p.
24)

Em 1934, mais uma vez a imprensa promove o0 desfile das escolas de samba. Na
verdade, nesse ano foram dois os desfiles de escolas de samba promovidos pela imprensa.
Em janeiro o jorna O Paiz realizou um desfile com dezessete escolas, das quais trés foram
classificadas. A Estacdo Primeira de Mangueira, a Vai Como pode e a Deixa Falar.
(CABRAL, 1974, p. 40)

O outro desfile foi organizado pelo jorna A Hora, no domingo de carnaval. A
Mangueira, porém ndo participou do desfile, alegando que ndo seria justo por seu titulo em
jogo sendo julgada por um juri popular, e que participaria se os jurados entendessem de
“literatura, melodia e poesia’, nas paavras do proprio presidente da escola a época,
Saturnino Gongalves. O segundo desfile aconteceu, mas ndo a competicdo. (CABRAL,
1974, p. 41)

Um dos fatos mais importantes do ano foi a fundagéo, no dia Seis de Setembro, da
Unido das Escolas de Samba. O presidente da Unido, Flavio de Paula Costa (da Deixa
Malhar) tratou logo de fazer um pedido a Secretaria de Turismo, em nome da institui¢go,
para que o desfile de 1935 fosse realizado na Avenida Rio Branco. O apoio daimprensa ao
samba continuava. Um repdrter do jornal A Nacdo foi apontado pela Diretoria de Turismo
para promover o desfile de 1935. Junto a Flavio de Paula Costa, o jornal tentou fazer com

gue 0 concurso ocorresse na Avenida. A tentativa, porém, foi em véo.

O desfile acabou acontecendo na Praca Onze. A Portela se sagrou camped pela
primeira vez. Ainda em 1935, o jorna A Nacgdo promoveu o0 concurso: “Qua é o melhor
compositor das nossas escolas de samba?’ Os leitores recortavam cupons publicados
diariamente no jornal e votavam. Paulo da Portela foi o vencedor com 44.709 votos. No
mesmo concurso, Cartola (hoje o mais conhecido sambista da mangueira, e um dos mais

conhecidos sambistas de todos) foi o trigésimo terceiro com apenas dois votos. Ambos
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recortados por seu ilustre amigo Noel Rosa, que admirava muito seu trabalho. (CABRAL,
1974, p. 41)

Noel Rosa é um nome que merece destaque e se junta a Cartola no grupo dos
sambistas mais corhecidos e talentosos do mundo. Mas esse ndo € 0 seu maior feito. Noel
era um jovem branco de classe média. Apesar de nunca ter tirado qualquer proveito da boa
condicao financeira de sua familia (levou vida de malandro nas ruas da Lapa, passou algum
tempo em mangueira na casa de Cartola e morreu de tuberculose sem se tratar), a sociedade
teve mais facilidade em assimil&lo. Ele estava mais préximo, tanto fisicamente (a Lapa

fica entre o Centro e a Zona Sul do Rio), quanto socialmente.

Isso 0 tornou uma espécie de embaixador do samba na sociedade carioca. Tal
fendbmeno pode ser comparado com o que aconteceu com Elvis Presley e o rock, nos
Estados Unidos. Este, por ser o primeiro branco a tocar e dangar como 0s negros, foi
consagrado como o rei do rock. Noel, por sua vez, é considerado por muitos o maior
sambista de todos os tempos. Tavez pelo mesmo motivo, talvez por sua genialidade, talvez

por ambos.

Numa época em que a industria musical ainda era incipiente (a venda de partituras
era o principal negocio), Noel se destacou como compositor profissional. Era especiaista
em colocar segundas nos sambas de uma parte. O auge da carreira do boémio de Vila Isabel
coincidiu com os primeiros anos de desfiles de escolas de samba. E ele foi, mais do que o
jornaista Carlos Pimentel, peca fundamental para a aceitagcdo e popularizagdo do samba. O
carnaval de 1936 seria 0 penultimo de Noel, que, se consagrando de vez como mito,
morreria precocemente, aos 26 anos, em 1937, deixando ao mundo centenas de musicas
compostas.

Em 1936 a Hora do Brasil transmitiu um programa para a Alemanha com
sambistas da Mangueira. Foram cantados os sambas: Liberdade (Cartola / Arlindo dos
Santos); Pérolas Para o Teu Colar (Cartola/ Macista); Dama Abandonada (Cartola); O
Destino N&o Quis (Carlos Cachaca / Cartola); e Me Deixa Chorar (Gradim). Ja a Radio
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Cruzeiro do Sul anunciou aos jornais que colocava seus microfones “a disposicdo das

escolas de samba’.

No desfile das escolas de samba de 1936 sagrouse camped a Unidos da Tijuca,
mas o prémio de melhor samba foi para O Destino Nao Quis, de Cartola e Carlos Cachaga.
Como a imprensa ndo podia deixar de polemizar, o jornal A Nacgao declarou, por conta
prépria, a Estacdo Primeira de Mangueira, como campea do carnaval. (CABRAL, 1974, p.
41)

Nessa época, 0 jorna que mais publicava noticias sobre escolas de samba era A
Patria. N&o era por menos. O jornal tinha em sua redacéo o carnavalesco Enfiado, que em
1937 foi presidente da Unido das Escolas de Samba. O carnavalesco-jornalista dava

cobertura ampla as escolas de samba. (CABRAL, 1974, p. 43)

Em 37 A Patria escolheu, novamente pelo voto dos leitores, 0 melhor compositor
das escolas de samba. Os dez mais votados iriam se apresentar num concurso na Feira da
Amostra. Cartola, que dessa vez foi 0 segundo colocado no voto popular, ganhou do jari a
medalha de ouro. Vale a pena constatar que entre os jurados estavam Ayres de Andrade,
diretor artistico da radio Tupi, e Leflie Robert Evans, diretor artistico da gravadora RCA
Victor. Mesmo sendo, na opinido desses, o melhor compositor popular do Brasil, Cartola so
viria a gravar seu préprio disco quatro décadas depois, e pela gravadora Marcus Pereira.
Dai vé-se o valor que o senhor Evans dava o trabalho dos compositores dos terreiros
cariocas. (CABRAL, 1974, p. 43) O samba ja era vaorizado, mas nd 0 compositor

popular.
No carnaval de 1937 o juri do desfile das Escolas de Samba foi composto somente

por jornalistas: Raul Alves, Carlos Ferreira, Abilio Harry Alves e Lourival Pereira elegeram

aescolade samba Vizinha Faladeira campea de 1937.
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Nos anos finais da década de 1930 o desfile das escolas de samba, que havia se
consagrado durante os Ultimos seis anos, ja despontava como o principal espetaculo do
carnaval. A midia dava total destaque as escolas de samba. (CABRAL, 1974, p. 57)

Alguns ritmistas e compositores comegaram a se aproveitar dessa ascensdo do
samba e de suas escolas. E ai que a indlstria fonogréfica passa a influenciar drasticamente
0 samba de terreiro. Se a principio os jornais colaboraram para a divulgacdo e para o
reconhecimento do samba e de seus compositores, o radio e as gravadoras deram condicdes

(precérias) de profissionalizacéo a eles.

Raul Marques, por exemplo, trabalhou com 0 mesmo Senhor Evans citado acima,
o chefe da RCA Victor. I1sso quando as gravadoras comegaram a demandar, além da misica
dos morros cariocas, 0s seus instrumentos “barbaros’. Como ndo se sabia, na cidade,
fabricklos ou toca-los, as gravadoras chamavam os instrumentistas do morro para
acompanhar as gravacdes. Muitos vendiam suas musicas para os cantores de gravadoras e

do radio, os famosos “ comprositores’.

Mesmo sendo muito pouco, o dinheiro dos “comprositores’ gudava os sambistas
a produzirem mais (com barriga cheia e tempo livre para compor). A industria fonogréfica
também mexeu na estrutura dos sambas de terreiro. Esses, que eram constituidos por um
refréo seguido de um verso de improviso, passaram ater segundas partes compostas, ja que
as gravadoras ndo queriam musicas de uma parte s0. (SANDRONI, 2001, p. 153) A
primeira musica de um compositor de escola de samba a ser gravada foi “A maandragem”

de Alcebiades Barcelos. Originalmente, havia so a primeira parte:

A malandragem

Eu vou deixar

Eu ndo quero saber daorgia
Mulher do meu bem querer
Esta vida ndo temmaisvalia

Na hora da gravacéo, ganhou uma segunda parte. A musicdidade também foi

alterada. Os sambas batucados passaram a ganhar orquestracdo na hora de serem gravados.
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O viol&o e cavagquinho, posteriormente indispensaveis ao samba, ndo existiam nas primeiras
rodas de samba. Os conjuntos regionais. viol&o, cavaguinho, pandeiro e flauta, entraram no
samba apenas nas gravagOes. Grandes orquestras (as mais famosas era a Orquestra
Pixinguinha e a Orquestra Tabgjara), similares as “big bands’ do jazz, eram muito comuns
nas gravagoes de sambas (CASTRO, 2004, p. 34-35).

Alguns sambistas, entretanto, conseguiram gravar suas musicas da maneira que
ela era feita. No comego dos anos 30, Almirante (Henrique Domingues) e Candoca da
Anunciacdo (Homero Dornellas) gravaram 0 samba “Na Pavuna’, com o ritmo das escolas
de samba. Foram pioneiros (CABRAL, 1974, p. 14).

Nos anos 40, alguns sambistas passaram a ter programas em radios e a gravarem
varios discos. Na Mangueira, havia o Zé com Fome (mais tarde Zé da Zilda). Ele foi um
dos primeiros “sambistas industriais’. Alvaiade foi um dos primeiros portelenses a obter
sucesso. “O que vier eu trago”, parceria sua com Zé Maria, fez sucesso em 1945 na voz de
Ademilde Fonseca. (MOURA, 2004, p. 142).

Aos poucos, bi ficando impossivel conciliar os interesses comerciais do radio e
da industria fonogréfica com a espontaneidade dos sambas de terreiro. Um episddio

ocorrido as vésperas do carnaval de 1974, na Portela, ilustra bem esta situacéo:

Joao Nogueira pegou o microfone para cantar um
samba seu que andava tocando no radio: “ Mulher
valente € a minha mae’. Velha interrompeu o
som, dizendo que s6 o sambaenredo poderia
cantar ali. Os dois compositores acabaram
brigando, mas o fato € que o episddio acabou
marcando a rotina dos ensaios. Samba de
terreiro, nunca mais. (MOURA, 2004, p. 161)

Antonio Candeia Filho, outro “gigante” do samba, também proibia sambistas de
cantar “sambas de radio”. As quadras passaram a ficar cheias de “olheiros’, interessados
em gravar. Isto, somado a “ ditadura do samba-enredo”, que passou a ter um espago anormal

nas escolas de samba, acabou por extinguir o ritual de samba de terreiro nas quadras. Até
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hoje é assim: quando tocam sambas de terreiros nas escolas, é porque estdo querendo que

adguém os grave.
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3 — O samba nos dias de hoje

A partir do final dos anos 60 e comego dos 70, 0 samba de terreiro deixou de existir
nas escolas de samba. Estas passaram a ser financiadas por grandes empresas (e até por
dinheiro publico) e deixaram de ser a casa do sambista. Os sambas cantados nos desfiles ja
ndo tinham a cadéncia de outrora. Pessoas que nada tinham a ver com a escola desfilavam.
As rainhas das baterias deixaram de ser mulheres das comunidades. Atrizes e celebridades

tomaram seus lugares.

Antonio Candeia Filho, sambista da Portela, descontente com esta situagéo, fundou
(juntamente com outros bambas como Wilson Moreira, Nei Lopes, Paulinho da viola, Elton
Medeiros) o Grémio Recreativo Escola de Samba Arte Negra Quilombo dos Palmares. Esta
escola ndo desfilava junto com as outras e ndo era financiada por grandes empresarios.
Fazia seu proprio trgjeto e cantava sambas que exatavam a cultura tradicional brasileirae a

arte negra. Infelizmente, a escola ndo sobreviveu a morte de Candeia.

Enquanto as escolas seguiam este caminho irreversivel, surgia, em Ramos, o bloco
Cacique de Ramos Ao introduzir o banjo e o tan-tan, deram outro ritmo ao samba, mais
acelerado. Beth Carvalho logo comegou a gravar musicas desta geragcdo de compositores.
Era o chamado “pagode’ que surgia. Seus principais representantes eram Almir Guineto,
Jorge Aragédo, Arlindo Cruz e, posteriormente, Zeca Pagodinho, Mauro Diniz e Jovelina

Pérola Negra.

Nos anos 80, a partir do langcamento do disco “Raca Brasileira’, o “pagode’ caiu no
gosto popular. Milhdes de discos foram vendidos e esta fase se estendeu até meados de 90.
O critico musical Tarik de Souza explica este fenbmeno:

A explosdo do pagode deu-se entre 1985 e 1986,
quando o congelamento de precos do Plano
Cruzado possibilitou um momentaneo acesso do
publico de baixa renda aos discos dos idolos que
nasciam. O “pau de sebo” (expressdo da
indUstria para designar o disco coletivo que serve
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de vestibular para estreantes) Raca Brasileira, da

RGE, gravado entre maio e junho de 1985, foi a
plataforma decisiva no lancamento de Zeca
Pagodinho (que venderia 400 mil cdpias logo no
primeiro disco solo) e Jovelina Pérola Negra (200
mil), além de tornar conhecidos outros
pagodeiros como Mauro Diniz (filho de
Monarco), Pedrinho da Flor e Elaine Machado.

E verdade que, na segunda metade da década de 90, 0 sucesso desses “pagodeiros’
foi abalado pelo surgimento de um tipo de pagode (se € que podemos chamar assim) ainda
mais comercial. Adaptando um pagode muito romantico com os formatos de “boy bands”’,
grupos como Raca Negra, SO pra Contrariar e Molgo fizeram muito sucesso. Enquanto
isso, 0 verdadeiro samba era totalmente esquecido. Artistas consagrados como Paulinho da
Viola e Martinho da Vila amargavam épocas de vacas magras. Outros sambistas da velha

guarda, entdo, nem sequer sonhavam com 0 SUCesso.

O Grupo Fundo de Quintal, integrado por pagodeiros provenientes do Bloco
Cacique de Ramos, foi fundado no final da década de 70 e existe até hoje. Atualmente,
porém, ndo vende tantos discos como outrora. Com Zeca Pagodinho, outro sambista desta
geracdo, a histéria foi diferente. Apds amargar uma época de pouco sucesso, desandou a
vender discos. 1sso a partir da segunda metade dos anos 90. O sucesso foi tamanho que ele
ganhou um espago raro na midia brasileira, gravando especiais com a MTV e indo a

diversos programas na TV.

Para quem quer fazer sucesso fora dos tramites
estritamentes comerciais, 0s dois melhores
caminhos se chamam Zeca Pagodinho e Jorge
Aragdo. SAo eles hoje, os maiores vendedores de
discos na area do samba — excetuando, 0s grupos
de pagode romantico. (...). O problema € que,
para chegar até as vozes de Aragdo e Zeca, O
camnho é arduo. (...) Quem conquista uma
brechinha num disco do Zeca garante a feira por
alguns meses e, se 0 samba fizer sucesso,
candidata-se ao lugar de autor cativo. (BLANC,
SUKMAN, VIANNA, 2004, p. 124)
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Nos dias de hoje, ha novos nhomes no samba. Alguns sdo conhecidos e ndo honram o
legado das raizes do samba Outros desconhecidos fazem muito mais para preservar nossa
cultura. No Rio de Janeiro e em S&o Paulo, muitos lugares se tornaram redutos da

resisténcia do bom samba.

O Candongueiro, casa de samba localizada em Niterdi, tem uma roda fixa de samba
gue procura tocar como se fazia antigamente. Os maiores nomes desta roda sdo o

compositor e cavaguinista Wanderley Monteiro e sua mulher, cantora, Iracema Monteiro.

Outro lugar, 0 Semente, fica no bairro da Lapa, tradiciona reduto de samba no Rio
de Janeiro. Neste local, surgiu umajovem cantora e compositora. Teresa Cristina é filha de
sambistas, mas sO foi tomar gosto pelo samba quando escutou um disco de Candeia. A
partir dai, comegou a cantar e, posteriormente, compor. Seu disco de estréafoi um tributo a
Paulinho da Viola

A noite da Lapa gera em profusdo cantores,
instrumentistas, pesquisadores, ouvintes,
especialistas em histéria do samba, mas poucos
compositores. Teresa Cristina, que se consagrou
antes como cantora, interpretando na noite
classicos do samba da antiga e a obra de
Paulinho da Viola, fa uma das primeiras a se
arriscarem na composicdo (...). (BLANC,
SUKMAN, VIANNA, 2004, p. 157)

Em S&o Paulo também h& samba de terreiro, ainda que fora das escolas de samba. O
Grémio Recreativo de Tradicdo e Pesquisa Morro das Pedras é uma agremiacdo que se

dedica exclusivamente ao samba de terreiro.

A roda de samba € como antigamente, sem utilizar energia elétrica. Para isso, €
formada por mais de 20 musicos. Ha na roda trés ou quatro violBes, trés ou quatro
cavaquinhos, e diversos instrumentos de ritmo. Todos cantam em coro, sem microfones.
Em muitos dos encontros, homenageia-se um “bamba’ de antigamente. Sambistas que

praticavam samba de terreiro como Cartola, Carlos Cachaga, Aniceto da Portela, Bucy
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Moreira, Silas de Oliveira e muitos outros. Em algumas oportunidades o homenageado esta
presente, como foi o caso de Wilson Moreira. Cristina Buarque (irmd do consagrado
Chico), que pesquisa 0 samba, também vem do Rio para participar da roda de vez em
quando. E interessante ressaltar que, além do resgate de sambas de terreiro, a agremiacso
também faz projetos sociais em Sao Mateus.

Em Santo Amaro, bairro da zona sul de S& Paulo, um grupo de amigos
compositores fundou o Samba da Vela. Enquanto se queima uma vela, 0 sambarola solto e
guando ela apaga, acaba 0 samba. Fundado no dia 17 de julho de 2000, a roda de samba

ganhou, logo no comego, o apadrinhamento da grande dama do samba Beth Carvalho.

No Samba da Vela, ninguém pode conversar e nem beber. Todos ficam cantando,
com um livreto, os sambas de autoria dos préprios integrantes da roda. La é assim, sO
musica deles. Alguns destes sambistas j& até gravaram discos e algumas composicoes
provenientes de & também ja foram gravadas por nomes como Beth Carvalho e Luiz Carlos

daVila. O primeiro CD foi langado recentemente.

Existem ainda diversas rodas de samba que tocam em bares, quintais e esquinas. E

que déo a sustentagdo para que o samba de terreiro permanega vivo em nossa cultura.
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4 — Atividades desenvolvidas

A peca fina deste trabalho de conclusdo de curso € um livro-reportagem, no estilo
jornalismo literério, que analisa a histéria do samba fazendo um paralelo com a histéria de
um “pagode” (festa onde se pratica samba de terreiro, regada a muita comida e bebida). Jaa
influéncia da midia no samba de terreiro foi 0 nosso objeto de estudo neste relatorio.

Para escrever o livro e o relatorio, realizou-se uma ampla pesquisa bibliogréfica. A
origem do samba, suas transformagdes, as escolas de samba, as influéncias da midia, tudo
isso foi pesquisado, basicamente, através de livros. A série de fasciculos (acompanhada de
discos) “A historia das escolas de samba’, escrita por Sérgio Cabral, além de conter
informagdes valiosas, destaca a relacéo das escolas com os jornais cariocas nos anos 30. A
partir destas informagdes |levantadas, pode-se dar uma nova direcdo para nosso trabalho.
Para esta pesquisa, foi fundamental.

Outra colegdo, a “Nova histéria da MUsica Popular Brasileira’, também foi de muita
utilidade. Com ela, pudemos absorver informacfes vaiosas a respeito dos primeiros
sambistas (Donga, Sinhd, Pixinguinha, Caninha e depois Ismael Silva, Bide, Marcal,
Cartola, etc.) Estes fasciculos trazem textos de importantes criticos musicais como José

Ramos Tinhordo e Térik de Souza.

Através de discos e CDs, também adquiriu-se muita informagdo. Os sambas contam
a histéria do proprio samba. Mostram também como é a sociedade e porque, nesta

sociedade, 0 samba é o simbolo maior de nossa cultura.

A pesquisa de campo se deu através de entrevistas formais e informais, sem roteiro
estruturado. A maior partes das informacdes utilizadas, tanto no livro como no relatorio,
provém da convivéncia com 0s sambistas em rodas de samba. Nestas rodas é que as
melhores informagBes surgiram. S8o as histérias, os relatos, as vivéncias dos sambistas, 0s

sambas cantados por eles que fazem a histéria do samba.
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Desde o inicio da pesquisa, a roda de samba foi o principa meio de estudo. A
leitura de livros também ocorreu em todas as etapas, assim como entrevistas com roteiros
ndo estruturados. Na segunda etapa, fez-se 0 uso de entrevistas formais com sambistas da
Velha Guarda, como Airton Santa Maria, Jodo Borba, Oswaldinho da Cuica, além de
radialistas como Moisés da Rocha

Visitouse, também, agremiacdes que preservam o samba de terreiro, tal como o
Grémio Recreativo de Pesquisa e Tradicdo Morro das Pedras. Visitas a rodas de samba em

escolas de samba também foram feitas.

O samba paulista, pesquisado basicamente através de entrevistas, tem poucos livros

a seu respeito.
Os resultados obtidos foram satisfatorios. Colheu-se dados suficientes para a

producdo de um livro-reportagem sobre samba de terreiro. Entretanto, a maior fonte de

informagdo e que, certamente, deu vida ao livro foi a vivéncia no samba.
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5 —Conclusao

O samba nasceu nos terreiros, os quintais das casas dos redutos negros, do
suburbio e dos morros fluminenses. O termo “samba de terreiro” a principio ndo existia,
pois samba era feito sempre no terreiro. Com 0 passar dos anos, a ampla cobertura dos
jornais cariocas fez com que crescesse o interesse da cidade pelo ritmo. Surgiram novos
subgéneros. O samba foi se modificando e deixando de pertencer ao terreiro. Ironia ou néo,
foi quando saiu de seu berco que ele, 0 bom e velho samba, passou a ser chamado “de

terreiro”.

A partir dai, samba de terreiro é a denominagdo dada ao samba de meio de ano.
Aquele que é feito depois do carnaval, sem fins competitivos. Futuramente passaria a se
chamar samba de quadra. 1sso nada mais é do que a primeira perda de espago do samba em
suas escolas.

Pode-se dizer que nunca existiu uma definicéo fixa de samba. Como disse Nelson
Sargento, “mudaram toda a sua estrutura’. E sempre estdo mudando. No inicio o samba
tinha s6 uma parte, o refrdo. A segunda era improvisada sobre uma determinada base
harménica. Para satisfazer a industria fonografica, colocaram segundas partes nos sambas.
Ent&o passaram a chamar 0 samba sem segunda de partido alto, e 0 com segunda de samba
deterreiro.

Nas notas do jornal O Globo sobre o carnaval de 1932 ha um trecho que merece
ser relembrado, e que é objeto de uma polémica discussdo: “Ha ‘malandros’ que nao
admitem a vitrola porqué tém a impressao de que, na chapa, o samba perde a sinceridade,
a graca emotiva e doce, 0 espirito delicioso” .

Ainda hoje existem sambistas que ndo “admitem a vitrola’ pelo mesmo motivo.
S0, porém, muito poucos. Outros se contrapdem dizendo que é necessario o registro das
musicas para a eternidade. De qualquer maneira, hoje a industria cultural assimila tudo a

seu redor. Para se ganhar muito dinheiro com musica é necessario gravar.
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E talvez tenha sido justamente essa possibilidade de ganhar a vida fazendo samba
gue acabou por extinguir 0 samba de terreiro. Em um primeiro momento, essa intervencao
da industria fonogréfica foi benéfica ao samba. O acance do radio foi importantissmo para
a disseminacdo do samba. Divulgou a musica dos morros cariocas para todo o Brasil,
transformando o samba em ritmo nacional e simbolo do pais no estrangeiro.

E a midia no teria cumprido seu papel de divulgadora do samba se ndo fosse a
conjuntura politica do pais. O nacionalismo de Vargas promoveu o samba como ritmo
nacional. O estilo musical foi utilizado para criar uma sensagdo de unidade no povo
brasileiro.

Com 0 passar dos anos 0 samba chegou a0 seu apogeu, entdo comegou 0 seu
declinio. Essa frase pode causar polémica. Muitos dirdo que o samba nunca vai morrer. Os
sambistas comerciais de hoje se ofenderdo, dizendo que a transformacéo de sua misica em
produto ndo retira dela o valor emociona. Os sambistas tradicionais discordar&o,

argumentando gque sempre havera uma faisca para manter acesa a chama do samba.

E reamente haverd Percebe se cada vez mais, nesse comeco de século, que a
busca pelo resgate das raizes populares estd aumentando no Brasil. Bem como muitos
estilos legitimamente brasileiros, 0 samba estd se reerguendo. Pouco a pouco va

aumentando o nimero de bocas que entoam o ritmo mais brasileiro de todos.

Cabe a nova geracdo de sambistas ndo deixar que se repitam 0s mesmos erros de
seus predecessores. Talvez o samba de terreiro nunca mais seja lider de paradas de sucesso.
Entretanto isso pode ndo ser mais necess&io. O samba ja se consagrou. Como toda
celebridade, passou por momentos turbulentos, abriu méo de sua personaidade e de sua
privacidade. A fama tirou do samba sua originaidade. Este, entdo, deixou de ser feito pelo
pOVO € para o povo.
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7 - Glossério

bamba: sambista experiente, que domina diversos instrumentos e técnicas do samba.
batucada: termo antes utilizado para denominar a pernada, hoje é sinbnimo de percussao.
batuque: ritmo africano precursor do samba.

maxixe: originamente uma danca marginalizada pela sociedade, ganhou espaco e se
transformou em estilo musical que precedeu o samba.

pagode: festade sambistas.

partido alto: o estilo mais dificil de samba. Constitui-se de um refréo cantado por toda a
roda, seguido por versos de improviso, feitos na hora, de acordo com a ocasi&o.

samba de terreiro: termo inicialmente usado para denominar 0 samba feito nos quintais
(terreiros) dos sambistas e das escolas de samba. Com o passar do tempo passou a designar
0 samba feito com cadencia antiga e falando sobre amor e natureza.

samba de quadra: nova versdo do samba de terreiro, nome usado quando as escolas
passaram a possuir quadras no lugar de terreiros.

samba estaciano: novo estilo de samba, surgido em meados dos anos 20 no bairro carioca
do Esté&cio de Sa Diferenciava-se do samba feito até entdo por sua neior sincope.

sincope: pausg namusica éa ligacdo de um tempo fraco com um tempo forte do compasso

seguinte.
versador: aquele que canta versos improvisados na roda de samba
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8 - Apéndice

Entrevista com o sambista Airton Santa Maria, da Velha Guarda da Camisa Verde e
Branco

Como € seu nome e onde o0 senhor nasceu?
Me chamo Airton Fortunato, nasci aqui no bairro das Perdizes, na Zona Oeste. E vida de
paulistano sabe como é... Sempre agitada. E minha familiaja era do samba...

O samba veio do ber ¢o, entdo?

Ja nasci no samba. Naquela época a Camisa Verde e Branco ndo existia. Entdo a escola era
Campos Eliseos, ai perto da Barra Funda mesmo. Eu me lembro que eu era crianca e as
tias levavam a gente pelas maos. Me lembro dos desfiles no Parque da Agua Branca nesta
época.

E quem fazia samba em S&o Paulo nesta época? Quem foram os precur sor es?
Precursores, amigos dos meus parentes... Tinha o Henricdo, famoso Henricdo, que sempre
fazia uns pagodes ai na Rua Ministro Godoy, nas Perdizes. Ai aparecia também o
Blecaute, figura antiga do carnaval paulistano. Eu tinha uns 6 anos, isso foi por volta de
1948.

O Cordéao Camisa Verde neste época ainda ndo havia voltado as atividades?

O pessoa da Barra Funda militava |4 no Campos Eliseos, mas o Grupo Barra Funda,
fundado por Inocéncio Batista, que € a primeira fase da Camisa Verde, parou em 32 em
razdo da revolucdo. Como os fascistas eram conhecidos como “camisas verdes’, o corddo
teve que mudar para Camisa Verde e Branco. Porém, nesta parada, SO conseguiu voltar em
1953.

Vocé frequlientava o L argo da Banana?

Em 1949, 1950, nés saiamos dos Campos Eliseos e ficavamos vendo. iamos com os tios,
sempre, porque eu era muito pequeno. Mas grandes nomes freqlentavam o Largo: o
famoso Péz&o da Barra Funda era um. Mas eu era crianca e ficava sd observando.

Tinha muita pernada, roda detiririca?
Pernada eu cheguei ver nos primeiros tempos do Camisa Verde e Branco, em 54. Me
recordo muitos dos bebedouros de cavalos 1& no Largo da Banana e nas cal ¢adas tinha umas

demarcacOes para eles venderem as bananas e outras coisas. Ai 0 pessoa jogava caixeta e
tal. E rolava umas rodas de pernada também. Mas era sempre na boa, na brincadeira.

Quando vocé ingressou na Camisa?

Eu s6 ndo ingressel |4 quando ela foi refundada porque la em casa a gente tinha uma
politica de ndo deixar crianca ir ao samba. Porque tinha muita malandragem. Entdo eu sO
fui freqlentar a Camisa quando eu tinha uns 19 anos. Ai eu vesti a camisa. A Camisa Verde
e Branco.
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Quais as diferencas entre os cor dfes e as Escolas de Samba?

A Escola eliminou o porta estandarte, o baliza...Entrou a comissdo de frente, 0 mestre-
sa..

I sso trazido do Rio, né?

E, quando o desfile virou oficid em S3 Paulo, em 67, eles tiveram que fazer um
regulamento. Ai imitou o Rio. A Nené ja tinha ligacbes com o Rio, mas quem inovou
mesmo foi a Mocidade Alegre. Eu, particularmente, acho que ndo deveria ter mudado.

E amusica? O samba daqui era diferente do carioca?

O samba paulista, em sua origem, € um relato, com estrofes. O samba carioca ja € mais
partido alto, com um refréo e versos de improviso. Mesmo 0s sambas de partido ato dagui
tem outra medicdo. S&0 Paulo fez grandes sambistas. Geraldo Filme, Henricdo, Paulo
Vanzolini, o préprio Adoniram Barbosa. S&o Paulo tem uma histéria muito rica

Quando os cor ddes comecaram desfilar ao ritmo de samba?
Isso foi no comego dos anos 50.0 Camisa sO desfilou uma vez com marcha. Depois, s6
samba

Os compositores das escolas de samba chegaram a gravar disco, fazer sucesso nas
radios?

Sempre houve um problema porque a marginalidade era a marca das escolas de samba. Mas
0 Henricéo gravou nos anos 40. Outros sambistas daqui como Gordurinha, o Verdurinha, o
Vadico, estes também gravaram. O Geralddo da Barra Funda (Geraldo Filme) fez muita
turné, mas so foi gravar um disco solo em 1980. Tinha os artistas de rédio e os sambistas
das escolas. Era muito diferenciado e estes artistas ndo iam as escolas porque se sentiam
alienados.

Como eram osterreiros e as sedes das escolas de samba?

A primeira escola a Ter um terreiro, em razéo de ter uma quadra, foi o Camisa, em 70. O
Peruche tinha uma coisa la no Caqui, mas era um pasto com os cavalos e eles batiam samba
& Quando eu conheci o Peruche, antes de ir para a Camisa, por volta de 52, eles faziam
uma roda de samba na rua e depois iam para 0 “pastédo”, o famoso “pastdo”’. Tinha que
desviar de bosta de cavalo, buraco, formigueiro.

As sedes também ndo existiam. As reunifes sempre se davam na casa de algum sambista
influente.

E os primeiros sambas enredo? Eram tirados do terreiro ou ja eram feitos para se
desfilar?

Ja era em formato de samba-enredo, falando de temas historicos. O primeiro que eu desfilel
foi sobre a Nega Fuld.

E como era o samba deterreiro das escolas?

Como eu disse, se dava em ambientes diversos. Eu tive a felicidade de ver grandes
sambistas |4 das Perdizes. Entdo eu cresci aprendendo com eles. Rolavam altas festancas,
com fogueira e muito samb&o. La no fina da Rua Caetés, do outro lado do entdo riacho do
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Sumaré, havias o chamado Morro da Caldbria. A galera fazia um pagoddo |14 no morro, no
meio dafloresta de eucaliptos.

E osjornais erevistas davam destaque ao samba?
Muito pouco, pois 0s sambistas eram muito mal vistos pela sociedade.

E como se deram os primeir os desfiles?

Os primeiros desfiles, ainda quando eu era crianca, aconteciam no Parque da Agua Branca.
Depois passou para a Sdo Luis, Parque do Ibirapuera, Avenida S0 Jodo, Anhangaball,
novamente S&o Jodo, Tiradentes e finalmente, Anhembi.

Antigamente, algums sambistas diziam que o samba gravado perdia a magia na
vitrola. Vocé concorda?
N&o, eu acho que todo sambista tem 0 sonho de ver seu samba gravado, é uma grande

satisfasgzo.

Como vocé vé o samba de hoj e?

S30 Paulo tem vindo em um movimento bom h& mais de 20 anos. SO precisa de mais
divulgacdo. O pessoal vem resistindo ai, fazendo sambas bons. O interesse , talvez, esteja
maior do que no Rio. Vocé vé movimentos de sambistas novos que cantam sambas novos...

E oritual de samba deterreiro nas escolas de samba? Existe ainda?

Antigamente, todo sabado havia uma roda de samba na sede da escola. Mas pra participar,
vocé tinha que fazer um samba. O pessoal te dava um tema e vocé tinha que apresentar no
fim da festa. Hoje s6 tem roda de samba de terreiro nos encontros da Velha Guarda. A
molecada ndo quer saber de nada.

E ndo é s6 no samba de terreiro que esta o problema. A Liga das Escolas de Samba de Sdo
Paulo é uma sujeira s0. A Globo da o dinheiro dos direitos de Tv para eles e eles ndo
repassam para a gente. Se ndo somos nos para batal har...

O jovem né&o deveria estar mais presente?

O problema é que o jovem da escola de samba vai 14, toca seu tamborim no ensaio, depois
toca na avenida e depois vai pro funk. Deveria ficar na quadra, tocar sambas de amor, de
exaltacdo a natureza. Mas ha uma juventude, sem relacdo com escolas, que revaloriza o
verdadeiro samba como Quinteto em Preto e Branco, o T Kagula, o Morro das Pedras, 0
projeto Nosso Samba.

Muito obrigado pela entrevista...
N&o ha de qué... Airton Santa Mariafaou...
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